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Abb. 1
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Frang Anton Danreiter: Schloss Mirabell von Osten, Feder in Braun, laviert, 471 x 615 mm, signiert unten links: F: A: Danreiter. Beschriftet unten
deutsch und franzosisch: Perspectivischer AufZug des HochFiirstl: prachtigen Gebaudes Zu Mirabelle in Saltzburg wie solches von Orient
anZuschen, aufgemessen und gezeichnet durch Franc: Anton Danreiter 1726; Privatbesitz

Peter Prange

Salzburg im Bild — Franz Anton Danreiters Salzburger Ansichtenwerk

Das Bild der Stadt als Thema der Kunst ist
das neuzeitliche Phanomen einer allméhli-
chen Sikularisierung, die ihren Anfang in
Italien nahm. Noch im ausgehenden Quat-
trocento mit Lucantonio degli Ubertis be-
rihmtem Plan mit der Kette von Florenz
beginnend, der erstmals das Stadtbild als
Vogelschau prasentierte, gewann das Bild-
thema der Stadtansicht beispielsweise durch
Jacopo de Barbaris grofie Venedig-Vedute!
von 1500 besonders in der Druckgraphik
zunehmend an Bedeutung als eigenstandige
Gattung, die im 17. Jahrhundert in den gro-
Ben Ansichtenfolgen gipfelte. In Rom hat-
ten die Aktivititen der Pipste zu grofen
Umgestaltungen gefuhrt, die seit dem 16.

Jahrhundert verstarkt auch bildlich doku-
mentiert wurden. Inshesondere die Ansich-
tenfolgen Giovanni Battista Faldas bezeugten
im 17. Jahrhundert die barocke Verwand-
lung Roms und stellten ein Kompendium
der modernen Barockarchitektur in Rom
dar. Vor allem seine seit 1665 in drei Banden
herausgegebene Folge Il nuovo Teatro delle
Fabriche ed Edificii di Roma moderna® wurde
vorbildhaft fiir die zukunftige Ansichten-
produktion in ganz Furopa. In Frankreich
hatten zunachst Israél Silvestre und danach
die Gebriider Adam und Gabrielle Perelle im
Dienste einer monarchischen Reprasenta-
tion gewirkt, als sie fir das Cabinet du Roi —
eine allumfassende Darstellung der Wissen-

schafts- und Kunstpatronanz Ludwigs XIV. —
die neuen koniglichen Palaste und Schlos-
ser in Szene setzten. Sie nutzten die Ver-
offentlichung der Bauten Ludwigs XIV.
gezielt als Medium koniglicher Selbstdar-
stellung. Uber diese Formen der Reprisen-
tation hinaus dokumentieren solche An-
sichtenwerke ein wachsendes Interesse an
stadtebaulichen Fragen, mit denen sie sich
gleichermaflen an Architekten und Archi-
tekturliebhaber wandten. Nicht zuletzt tru-
gen sie einer wachsenden Zahl von Rei-
senden Rechnung, die auf der Grand Tour
die europiischen Metropolen besuchten und
als zahlungskriftige Klientel Stichwerke als
Erinnerungsstiicke erwarben.
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Abb. 2

Maria Sibylle Kisell: Ansicht des Salzburger Doms, Kupferstich, Graphit, Plattenrand: 366 x
412 mm; Universitatsbibliothek Salzburg Sign.: G 547 111

In Frankreich und Italien wurden neue We-
ge der Architekturprasentation entwickelt,
die bald darauf auch von deutschen Kiinst-
lern, Verlegern und Auftraggebern nachge-
ahmt wurden. Fur ihre Darstellungen setzte
sich die perspektivische Ansicht durch, die
den Palast in seinen stidtischen Kontext
oder das Schloss in die umgebende Land-
schaft einbettete. Diese Art der Ansicht, die
heute allgemein als Vedute bezeichnet wird,
konnte mit einem Blick Weite und Grofie
von Schlossanlagen vor Augen fihren, pra-
sentierte sie gleichzeitig durch eine Uberfil-
le von Staffagefiguren als Funktions- und
Lebensraum. Wurden bis ins 17. Jahr-
hundert Stadtansichten im Sinne von ,kon-
struierten Darstellungen bevorzugt — etwa
Profilansichten, die die Silhouette einer
Stadt so abbilden, als bewege sich der Be-
trachter immer im gleichen Abstand an dem
aufzunehmenden Objekt entlang, oder auch
grundrissbezogene Bildpline, die Grund-
und Aufriss miteinander verbinden —, so
wurden nun solche summarische Ansichten
durch Darstellungen ersetzt, die die Stadr als
Straflenbild und Lebensraum schilderten.
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Bild und Architektur

Der eingangs erwahnte barocke Bauboom in
Rom und Paris erreichte den deutschen
Sprachraum mit einer zeitlichen Verzoge-
rung — erst mit der Abwehr der Turken
1684 vor Wien, aber auch mit der Kon-
solidierung der preuischen Monarchie um
1700 waren die Voraussetzungen fur eine
ahnlich bedeutende Bautitigkeit gegeben.
Die Kaiserresidenz Wien wurde durch die
Titigkeit von Domenico Martinelli, Johann
Bernhard Fischer von Erlach und Johann
Lucas von Hildebrandt in eine barocke Stadt
von Weltrang verwandelt, in Berlin verfolgte
die neue Monarchie durch Andreas Schliiter
dhnliche Visionen und in Dresden trug
Daniel Matthaus Poppelmann nicht minder
ehrgeizige Projekte vor, die die Ambitionen
von August dem Starken auf die polnische
Konigswiirde unterstiitzen sollten. Auch
kleinere Herrschaften wie Hessen-Kassel,
Baden-Durlach oder Wirttemberg buhlten
mit ehrgeizigen Bauprojekten um eine poli-
tische Aufmerksamkeit, die sie im realpoli-
tischen Spiel der Machte nicht einnehmen

konnten; in Mainfranken schlieflich war es
ein ganzer Familienclan, der einer gesamten
Region ihren baukunstlerischen Stempel
aufdriickte. Von Mainz aus entwickelte Kur-
first und Reichskanzler Lothar Franz von
Schénborn zusammen mit seinen Neffen
und den renommiertesten Architekten der
Zeit — genannt seien mit Balthasar Neu-
mann, Maximilian von Welsch und Johann
Lucas von Hildebrandt nur die wichtigsten —
eine Bautatigkeit, die Mainfranken bis heute
ganz wesentlich pragt.

Die Bauten des machtigen Adels hatten im
ganzen deutschen Sprachraum ein neues
Interesse an der Architektur und ihrer Ver-
bildlichung geweckt. Um 1700 begann ein
Prozess, an dessen Ende die Ablosung von
einem rein theoretischen Interesse in der
Tradition des Sdulenbuchs hin zu einer bild-
lichen Prisentation von Architektur stand.
Stichwerke wie Paul Deckers Fiirstlicher
Baumeister oder Fischer von Erlachs ,Ent-
wurff einer Historischen Architectur® stehen an
dieser Schnittstelle zwischen theoretischem
Anspruch und bildlicher Prasentation von
Architektur. Bauherren der Generation des
Lothar Franz von Schonborn — die erste, fiir
die nach der Bedrohung durch die Tirken
und Frankreich das Bauen im grofen Stil
wieder moglich war — war gleichermafen
an einer Prasentation der eigenen Bauten
und Garten in prachtvollen Kupferstichwer-
ken interessiert, die die Grofe des Bauherren
allseits sichtbar machten. Moderne Palaste
und Schlosser galten als sichtbarer Aus-
druck von Macht und Herrschaft, weshalb
es nahe lag, diese in prachtvollen Stich-
werken bekannt zu machen. In den Jahren
nach 1700 blithte auch in Deutschland das
Geschaft mit Ansichtenwerken. In der ers-
ten Halfte des 18. Jahrhunderts erschienen
in den deutschen Staaten eine Flut von Fin-
zelstichen und Stichfolgen, die die neuen
Schlosser, Paliste und Garten zeigten. Be-
reits 1706 verdtfentlichte Giovanni Fran-
cesco Guerniero in seiner ,Delineatio Mon-
tis“ das ehrgeizige Projekt einer gewaltigen
Kaskadenanlage auf dem Kasseler Karlsberg
far den Markgrafen von Hessen-Kassel, im
Verlag des Augsburger Jeremias Wolff er-
schienen 1712 die ,Vues et Parties Princi-
pales de Louis-Bourg“ nach Entwiirfen Jo-
hann Friedrich Nettes, gefolgt 1727 von der
Folge ,Vues de la Residence Ducale de Louis-
bourg®, die die Erweiterungsbauten Donato
Giuseppe Frisonis vorstellten. 1729 wurden
Matthdus Daniel Péppelmanns Ansichten
vom Dresdner Zwingers publiziert, 1733
erschienen die , Vues des Palais et Maisons de
Plaisance de S. M. le Roy de Prusse“ von Jean
Baptiste Broebes, und schliefilich verfolgten
die Grafen von Schonborn mit ahnlicher
Intensitit wie ihre Bauvorhaben deren Ver-
offentlichung in aufwendigen Kupferstich-
werken. Von 1726 bis 1731 wurden nicht
weniger als vier Schlosser — die Favorite bei



Mainz, Schloss Weissenstein ob Pommers-
felden, Schloss Gaibach und Schloss Seehof
bei Bamberg — in drei Stichwerken doku-
mentiert, fir die der Augsburger Salomon
Kleiner die Vorlagen geliefert hatte. Und
nicht zuletzt schufen die um 1730 erschie-
nenen Salzburg-Ansichten von Franz Anton
Danreiter ein Bild von der Stadt, das als
bedeutendste und ausfuhrlichste Dokumen-
tation des barocken Salzburg bis in die heu-
tige Zeit nachwirkt.

Bis dahin war es allerdings ein langer
Prozess, in dem zunachst Vogelschaubilder
und die panoramaartig ausgebreitete Sil-
houette der Stadt bevorzugt wurden, die
einen Gesamteindruck im Sinne eines Uber-
blicks von der Stadtgestalt vermittelten,
Matthéus Merians Vogelschau von Salzburg,
1644 nach Philipps Harpffs kurz zuvor ent-
standener Ansicht angefertigt’, vereint Auf-
sicht und Grundriss in einer Weise mitei-
nander, die seit dem bertthmten Stidtebuch
von Georg Braun und Franz Hogenberg
tblich geworden war* Solche Ansichten
erschienen noch als Teil von Chroniken,
Kosmographien oder Stadtebtichern und
dienten gleichermafien der Unterrichtung
und Befriedigung der Schaulust der Leser-
schaft. Merians Salzburg-Ansicht ist Be-
standteil eines umfassenden Werks mit
Stadteansichten, den sogenannten Topogra-
phien, die bis 1688 auf insgesamt dreifdig
Binde anwuchsen.’ Die Darstellung des Ein-
zelobjekts in seinem stadtebaulichen Kon-
text war im deutschen Sprachraum in der
Mitte des 17. Jahrhunderts dagegen noch
die Ausnahme. Erst die zweite Jahrhundert-
halfte brachte die Abkehr von der Totalen,
rickte das einzelne Objekt bzw. seinen
stidtebaulichen Kontext zunehmend in den
Mittelpunkt des kinstlerischen Interesses.
Die aus Augsburg stammende Johanna Si-
bylle Kiisell schuf um 1690 drei Stiche von
den drei monumentalen, den Dom umge-
benden Plitze, die Joseph Mezgers 1692 er-
schienener ,Historia Salisburgensis® beige-
geben waren. Sie bewahren sich mit dem
tiefer gelegten Horizont, der der Architektur
zu steil aufragender Monumentalitat ver-
hilft, und der weiten Himmelszone, die
Platz bietet fiir von Putti gehaltene Schrift-
bander und Vorhinge mit ausfuhrlichen Be-
schriftungen, eine eigene, sehr charakteris-
tische Bildauffassung.® (Abb. 2) Kisell
schildert Salzburgs zentrale Plitze und den
Dom von verschiedenen Seiten dabei in sei-
nem stadtebaulichen Kontext, doch ge-
schieht dies mehr additiv, ohne dass ein
besonderes Interesse fur den umgebenden
Stadtraum offenbar wiirde.

Kusells Vater Melchior hatte bereits 1682
aus Anlass der 1100-Jahrfeier der Ankunft
des hl. Rupert in Salzburg eine Innenansicht
vom Dom geschaffen, die neue Standards
setzte. Thre Monumentalitit und iberstei-
gerte Raumwiedergabe vereinigte Kisell zu-

Abb. 3
Johann Friedrich Pereth: Evzbischof Johann Ernst Graf Thun umgeben von seinen Stiftungen,
Feder in Schwarz und Braun, laviert, WeifShohungen, auf Papier; 301 x 180 mm; Salzburger
Barockmuseum /Land Salzburg, Inv. Nv. 1111330233

sammen mit der Staffage kirchlicher Wiir-
dentriger zu einem festlichen Gesamtbild,
das am Beginn des barocken Stadt- und
Raumbildes steht.” Die Ansichten der Kiisell
dokumentieren zusammen mit anderen wie
etwa Christoph Lederwaschs 1704 entstan-
dener Ansicht vom Neugebaude® das von

den Erzbischofen Wolf Dietrich von Raiten-
au, Markus Sittikus von Hohenems und
Paris Lodron geschaffene frihbarocke Salz-
burg und entstanden noch vor der am Ende
des 17. Jahrhunderts einsetzenden Bautatig-
keit, die Salzburg in eine barocke Stadt ver-
wandelte.
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Abb. 4

Seelzbion
Sean Ernents,

Johann Bernhard Fischer v. Erlach: Die Kollegienkirche, 304 x 438 mm, Historische Architectur,
Buch 1V; Universitdtsbibliothek Salzburg Sign.: G 529 1I (4,9)

Johann Bernhard Fischer von Erlachs
Ansichten von Salzburg

Auch in Salzburg ist diese Umgestaltung
untrennbar mit zwei Namen verbunden —
mit dem seit 1687 regierenden Erzbischof
Johann Ernst Graf Thun (reg. 1687-1709)
und dem kaiserlichen Hofarchitekten
Fischer von Erlach, den Thun zu Beginn der
neunziger Jahre nach Salzburg berief. Ein
Stich von Philipp Jakob Leidenhofer, zu
dem kurzlich die Vorzeichnung von Johann
Friedrich Pereth® aufgetaucht ist (Abb. 3),
zeigt Erzbischof Johann Ernst umgeben von
seinen Stiftungen, die er durch Fischer von
Erlach realisieren liefs." Das Blatt von 1699
zeigt das Portrait des von der Dreifaltig-
keits-, der Kollegien- und der Johannisspi-
talkirche sowie dem Marstall eingerahmten
Erzbischofs.

Fischer hatte sich neben seiner Tatigkeit als
Architekt schon frihzeitig bemtht, die von
ithm entworfenen Bauwerke auch in Kup-
ferstichen zu verbreiten. Bereits im Frith-
jahr des Jahres 1701 hatte Fischer dem
Salzburger Domkapitel ,etliche Esemplarien
oder Khupferstich aus dem durch ihne neuer-
pauten Khoniglichen Palatio zu Schenprun
unweith der Khay. Residenz Statt Wienn®
tibersandt." Einige Jahre spiter plante
Fischer mit Unterstiitzung des Erzbischofs
wvon denen Under der Regierung St hoch-
furstlichen Gnaden zu der ehr Gottes, auch zu
nuz und Zierde der Residenz Statt und des
Landts bisshero gefithrten Verschiedenen
Gepeuen etliche prospectus und grundt-Riss
auf 12 halbe Regal Platt* herauszubringen.”
1708 hatte Fischer sich angeboten, ,die in

488

12 Stiickhen bestehende hochfirstlichen
Gepey gegen empfangung [von] 60 fl. far
jedes Stuckh in Kupfer zu bringen*.” Er
selbst wollte nach Augsburg reisen, um dort
einen geeigneten Stecher fur die Tafeln zu
gewinnen. Sein Angebot wurde vom Furst-
erzbischof angenommen und das Hofzahl-
amt per Hofkammerdekret vom 19. Mai
1708 angewiesen, dem ,Kayserl. Hoff=
Ober=Ingenieur etc. Johann Bernhardi Fischer
von Erlach® in Abschlag seines kiunftigen
Verdienstes ,200 fl. anticipando® zu zahlen.
Fischer sollte fiir das zugestandene Honorar
nicht nur die Vorzeichnungen liefern, son-
dern auch die Kosten fur den Stecher tber-
nehmen.

Das Stichwerk mit Ansichten von Fischers
Salzburger Bauten sollte die Baupatronanz
des Erzbischofs noch viel prachtiger als
Leidenhofers Stich wverherrlichen, doch
blieb es wegen des Todes des Erzbischofs im
Jahre 1709 unvollendet. Bis dahin hatte
Fischer durch den Augsburger Benjamin
Kenckel bereits drei Ansichten von der
Kollegienkirche stechen lassen, als am 2.
Dezember 1709 der neue Erzbischof Franz
Anton Graf von Harrach (reg. 1709-1727)
die Einstellung des Unternehmens anordne-
te: ,[...] gedachten Herrn Fischer in seinen —
neulichen — alhier Sein durch dero Hoff-
Pauinspectorn bedeuten, dass er die seinem
Vorgeben nach bereits Verfertigte drey
Kupferplatten, Von der facciata, Durchschnitt,
Und grundtriss der neu erpauten universitet-
Kiirchen, alhero einschickhen, mit denen iibri-
gen aber weiters nit fortfahren Solle*."

Die drei Ansichten von der Kollegienkirche
hat Fischer allerdings nie dem neuen

Erzbischof zugesandt; sie verwendete er
stattdessen schon wenig spiter fur sein
Manuskript der ,Historischen Architectur®.
(Abb. 4)

In den weiteren Zusammenhang von Fi-
schers geplantem Ansichtenwerk seiner
Salzburger Bauten gehort auch jene per-
spektivische Innenansicht von der Kollegi-
enkirche, die anlidsslich ihrer Weihe am 20.
November 1707 als eine Dankesgabe — als
ein ,tholus gratiarum® — der Benediktiner-
universitit an den Stifter des Bauwerks,
Erzbischof Furst Johann Ernst von Thun,
ithergeben worden war. Thr ungewohnlich
grofSes Format — die Druckplatte misst 93,8
x 61,5 cm — und ihre frihe Entstehung las-
sen jedoch vermuten, dass die Innenansicht
der Kollegienkirche zwar nicht unmittelbar
im Zusammenhang mit dem geplanten
Werk der Salzburger Ansichten steht, doch
wird die zentralperspektivisch angelegte
Innenansicht von drei kleinformatigen Ab-
bildungen begleitet, die je eine Ansicht der
Flanke und der Fassade sowie einen Grund-
riss der Kirche zeigen.”” Sie geben neben den
wieder verwendeten Ansichten in der ,His-
torischen Architectur® eine Vorstellung von
Fischers Projekt, das zwar nicht realisiert
werden konnte, doch erstmals den Gedan-
ken einer vom Erzbischof in Auftrag gege-
benen Folge mit Ansichten von den Salz-
burger Bauten verfolgte.

Die Erlustierende Augenweide von
Maithias Diesel

Erst der aus Bayern stammende Matthias
Diesel griff ein ahnliches Projekt wieder auf.
Genauso wie Danreiter war auch Diesel in
Frankreich zum Gartenarchitekten ausge-
bildet und im Herbst 1713 zum hochfurstli-
chen Kammerdiener sowie Hofgartenin-
spektor von Erzbischof Franz Anton Harrach
berufen worden. Diesel wurde vom Holbau-
amt mit der Planung und Leitung verschie-
dener Garten betraut, doch ist unklar, ob er
auch an der Gestaltung von Garten in Salz-
burg beteiligt war.'® Eine Mitwirkung am
Garten von Schloss Mirabell hat Adolph
Hahnl vermutet', die wahrscheinlich in
einem seit 1717 in drei Teilen bei Jeremias
Wolff in Augsburg erschienenem Stichwerk
ihren Niederschlag gefunden hat. Im zwei-
ten Teil der Erlustierenden Augenweide in
Vorstellung Herrlicher Garten und Lustge-
biude prasentiert Diesel neben franzosi-
schen Girten wie Versailles und Grand
Trianon die Salzburger Schlossgirten von
Mirabell und Hellbrunn sowie einige Garten
in Munchen, die er zudem durch eigene
Entwiirfe erginzte.

In strenger Achsialitit und den Bildraum
weitender Aufsicht fuhrt Diesel in abwech-
selnder Folge existierende Garten und eige-
ne Entwiirfe vor. Aus der Tatsache, dass



Abb. 5

Matithias Diesel: Taf. 7 der Erlustierenden Augenweide: Schloss Mira-
bell vom Garten, Kupferstich, Plattenrand: 219 x 307 mm; Privatbesitz

Diesel bestehende, bertthmte und damit
Vorbildlichkeit beanspruchende Girten und
eigene Entwiirfe nebeneinander stellt, darf
man schlieffen, dass Diesel in dieser Anord-
nung durchaus eine Art Eigenwerbung
betreibt, die ihn als habilen und mit den
internationalen Tendenzen der Gartenkunst
vertrauten Ingenieur ausweist. Mit der
Widmung an den Sohn von Kurfarst Max
Emanuel, dem seit 1726 regierenden Karl
Albrecht von Bayern gewidmet, wo Diesel
seit 1718 als Garteningenieur tatig war,
brachte er sich bei einem poteniellen Nach-
folger ins Gesprach.

Allein dreizehn von insgesamt funfzig
Ansichten sind Schloss Mirabell gewidmet.
Die erste Tafel, die einen Grundriss der ge-
samten Gartenanlage zeigt, tragt in der obe-
ren linken Ecke eine grofie Titelkartusche,
die vom Wappen des Erzbischofs Anton
Graf Harrach bekront wird. Die grofSe An-
zahl allein Schloss Mirabell gewidmeter An-
sichten konnte zusammen mit dem Wappen
des Erzbischofs, das nur an dieser Stelle so
explizit erscheint, darauf hindeuten, dass
Diesel eine eigene Folge zu Schloss Mirabell
plante, die dann aus unbekannten Griinden
nicht erschien. Zudem gehort in diesen Zu-
sammenhang auch die Ansicht des Glas-
hauses, die eine nicht ausgefithrte Planung
uberliefert, in der Abfolge aber erst nach
Schloss Hellbrunn als Tafel 25 erscheint.
Diesel zeigt das Schloss in einem Gesamt-
prospekt mit dem Garten von Siiden vor
dem durchgreifenden Umbau durch Hilde-
brandt seit 1721, weshalb der Ansicht hoher
Zeugniswert zukommt. Das Schloss er-
scheint als ein nur wenig regulierter Kubus
mit einem Turm an der Ostfront in frithba-
rocken Formen. (Abb. 5) Von besonderem
architektonischen Interesse, weil moderner

Abb. 6

Peter Inv. Nr. G 883

ist die links danebenliegende Sala terrena,
der Diesel zudem eine eigene Ansicht ge-
widmet hat. (Abb. 6) Die Sala terrena wurde
bereits zuvor vermutlich 1712-13 von Hil-
debrandt durch die Umwandlung von Mund-
kiiche und Turnitz als Abschluss des westli-
chen Nebenparterres erbaut.”® In strenger
Achsialitidt und in leichter Aufsicht préisen-
tiert Diesel die Sala terrena als Anbau an
den frithbarocken Schlossbau. Der heute
nicht mehr bestehende, einstockige Bau
verkorpert auch in der etwas ungelenken
und steifen Darstellung Diesels Hilde-
brandts Architektursprache der Zeit um
1710, die Anklange an die stadtseitige Fas-
sade des Mittelpavillons des zwischen 1706
und 1711 entstandenen Gartenpalast Schén-
born in Wien zeigt.” Der rechteckige,
siebenachsige Kubus wird durch Tiren in
den seitlichen und der mittleren Achse,
durch mit Pilastern besetzte Fensterachsen
dazwischen rhythmisiert.

Danreiters Ansichten von Schloss Mirabell

Der geburtige Salzburger Danreiter war am
1. September 1728 vom neuen Erzbischof
Leopold Anton Graf von Firmian (reg.
1727-1744) zum Hofgértner im Mirabell-
garten sowie Inspektor aller Hofgarten be-
rufen worden® und hatte diese Position bis
zu seinem Tode 1760 inne. Danreiter war
1724 von einer mehrjihrigen Studienreise
zuriickgekehrt, die ihn durch Osterreich
und Sachsen sowie nach Holland und
Frankreich gelithrt hatte, und unmittelbar
danach bereits mit Entwirfen f(ir den
Garten von Schloss Mirabell betraut. Aus
diesem Jahr datiert ein von ihm signierter
Teilgrundriss des Mirabellgartens, der ne-

Matthias Diesel: Taf. 10 der Erlustierenden Augenweide, Sala terrena
Tusche, laviert, 228 x 300 mm; Kunstsammlungen der Erzabtei St.

ben den Gartenzonen vor und hinter der
Sala terrena auch diese selbst im Grundriss
zeigt* (Abb. 7) Anstatt eines einfachen
Querriegels, den noch Diesel uberliefert
hatte, erscheint bei Danreiter die Sala terre-
na als querrechteckiger Kubus mit einem auf
beiden Seiten polygonal vortretenden Mit-
telteil. Danreiter hat diesen Plan unveran-
dert in seinen Grundriss der Gesamtanlage,
der Bestandteil seines Mirabell-Stichwerks
ist, und in seine grofSe Vogelschau von
Schloss Mirabell ibernommen. (Abb. 8, 8a)
Auch im Aufriss prisentiert Danreiter die
Sala terrena als wesentlich anspruchsvollere
Losung: als einen zweistockigen Querriegel
mit einer aufwendigen Rampenanlage und
einem zentralen, oktogonalen Pavillon. Die
eigentliche Sala terrena befindet sich im Erd-
geschoss, die sich an drei Seiten des oktogo-
nalen Pavillons in groffen Arkaden zum
Auflenraum offnet. Ohne dariiber eine ge-
nauere Aussage gewinnen zu kénnen, wird
man sich im Inneren eine Art Grotte vorzu-
stellen haben. Die obere Ebene, auf der sich
im Pavillon wohl ein grofer zentraler Saal
befand, wird durch zwei konkav sich wol-
bende Rampen erschlossen. Die Sala terrena
nimmt nun fast vollstandig die Hohe des an-
grenzenden Schlossfliigels auf, die Danreiter
als einen Teil des Gartens abschlieflender
point de vue begreift. Gebaut worden ist
indes diese Sala terrena nie — alle spateren
Bauaufnahmen des Gartens wie beispiels-
weise der 1771 entstandene Plan der Ge-
samtanlage von Jakob Reinitzhuber zeigen
im Grundriss den bereits von Diesel tiberlie-
ferten einfachen querechteckigen Kubus.”
(Abb. s. S. 522) Auch Danreiter selbst zeigt
in einer eigenen Ansicht die bereits von
Diesel vorgestellte Sala terrena als ,des
iezung stehenden Garten Saales®. (Abb. 9)
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Abb. 7

Franz Anton Danreiter: Teilgrundriss des Mirabellgartens, Feder in Braun, aquarelliert, 510 x
361 mm, rechts zusdtzlich angestiickt (130 x 231 mm); Salzburg Museum Inv. Nr. 2823 /49

Die im Grundriss und in der Vogelschau
iberlieferte Sala terrena ist deshalb als ein
nicht ausgeftihrtes Projekt Danreiters ange-
sehen worden, mit dem er den Erzbischof
auf seine Befihigung zu Gartenarchitek-
turen hinweisen wollte?, doch lasst sich die
projektierte Sala terrena mit Nachrichten
Hildebrandts in Verbindung bringen, der
seit 1721 mit dem Umbau von Schloss Mira-
bell beschaftigt war. Am 30. April schreibt
er aus Wien vermutlich an den Bauverwal-
ter Friedrich Koch in Salzburg, dass er ,an
den Abriss von der Sala terrena [...] anjetzo®
arbeite und ihn schicken werde, sobald
etwas fertig sei.* Dieser Plan lag seinem
nichsten Brief vom 1. Juni 1723 bei.” Die
seit 1721 unter Hildebrandts Leitung ste-
hende Umgestaltung von Schloss Mirabell
bezog offensichtlich auch einen anspruchs-
vollen Neubau der Sala terrena mit ein, zu
dem es in der Folge aber nicht kam und die
nur in der Ansicht Danreiters und den bei-
den Grundrissen uberliefert ist.* Hilde-
brandt war zu diesem Zeitpunkt offensicht-
lich auch mit Planungen fiir den Garten
beschaftigt — die wenigen Quellen geben
hiertiber leider nicht hinreichend Auf-
schluss” —, die in Danreiters Teilgrundriss
(Abb. 7) genauso wie der Entwurf fir die
Sala terrena eingeflossen sind.

Danreiter hat den Teilgrundriss des Gartens
unverandert in den Grundriss der Gesamt-
anlage fir sein Mirabell-Stichwerk tiber-
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nommen, doch ob er bereits als konkrete
Vorzeichnung fur ein geplantes Stichwerk
entstand, ist unwahrscheinlich. Dieses Pro-
jekt darfte erst danach konkretisiert worden
sein, als die Umgestaltung des Schlosses
kurz vor ihrer Vollendung stand, die noch
Erzbischotf Franz Anton Furst Harrach
unter der Leitung Hildebrandts veranlasst
hatte.”® Unter seiner Regentschalft sind auch
Danreiters Vorzeichnungen fur das Mira-
bell-Stichwerk entstanden, das bereits sei-
nem Nachfolger Erzbischof Firmian gewid-
met ist, in dem sich Danreiter jedoch im
Gegensatz zu seinen Kirchenprospekten
und den Ansichten von Schloss Hellbrunn
noch nicht als Garteninspektor ausweist.
Die Fertigstellung des Stichwerks fillt also
in die Zeit zwischen dem Amtsantritt des
neuen Erzbischofs im Oktober 1727 und
Danreiters Berufung zum Garteninspektor
am 1. September 1728. Eine solche zeitliche
Einordnung legt auch das Titelblatt mit der
im Wagen sitzenden Glicksgottin nahe,
deren Vorzeichnung von Paul Troger
stammt.” (Abb. 10, 10a) Dieser hatte 1728
seine Ausmalung der Kuppel der Kajetaner-
kirche beendet und landsmannschaftliche
Verbindungen zur Familie Firmian oder
seine Beziehungen zum Bildhauer Georg
Raphael Donner, der das Treppenhaus in
Schloss Mirabell mit seinen Skulpturen aus-
gestaltet hatte, legen nahe, dass Troger
spétestens 1728 fur die Gestaltung des Titel-

blattes zum Abschluss der Folge heran-
gezogen wurde.”

Zu den Mirabell-Ansichten sind drei Vor-
zeichnungen von Danreiter bekannt. Seine
Ansicht der Hauptfront von Schloss Mira-
bell (Abb. 1) ist wie die beiden anderen
Zeichnungen, die die Schlossfassaden von
Stden® und Westen® zeigen, 1726 entstan-
den. Es kann daher kein Zweifel bestehen,
dass Danreiter auch die anderen, bisher un-
bekannten Vorlagen fur die ubrigen Stiche
1726, spitestens 1727 angefertigt hat. Da
Schloss Mirabell durch den Stadtbrand 1818
stark in Mitleidenschaft gezogen wurde und
nach Plianen Peter Nobiles nur in verein-
fachter Form unter Wegfall des Turms wie-
derhergestellt wurde™, kommen Danreiters
Ansichten ein hoher Zeugnis- und Doku-
mentationswert zu. Auf 15 Blattern doku-
mentiert er den Umbau des Schlosses durch
Hildebrandt und den zugehorigen Garten —
Innenansichten wie etwa Donners Treppen-
haus kommen hingegen nicht vor, fehlen
aber auch in vergleichbaren Stichwerken
zumeist.

Der Aufbau der unnummerierten Folge, die
bei Johann Andreas Pfeffel in Augsburg er-
schien, orientiert sich an vergleichbaren
Augsburger Stichwerken. Grundrisse und ei-
ne Vogelschau der Gesamtanlage sowie An-
sichten des Schlosses von allen Seiten leiten
tber zu den Einzelansichten, die den reich
gestalteten Garten zeigen. Die Ansichten der
Schlossfassaden aus den verschiedenen Him-
melsrichtungen und die Vogelschau sind da-
bei besonders aufschlussreich und aussage-
kriftig far das barocke Bildverstiandnis: Die
Vogelschau (Abb. 8) prisentiert die komplexe
Struktur der Gesamtanlage im Sinne einer or-
ganisatorischen und asthetischen Idealitit, in
dem sie von einem imaginiren, erhohten
Standort die formalen Zusammenhange der
weit ausgreifenden Anlage aufzeigt. Die aus
der Luft aufgenommene Ansicht verdeutlicht
dabei die achsensymmetrische und hierar-
chische Ordnung des Schlosses in seiner Be-
ziechung zu den Gartenanlagen. Es ist eine
von der Umgebung unabhiingige, eigene Ord-
nung, was nicht nur die ausladenden Bas-
tionen verdeutlichen, sondern in besonderem
Mafée auch die den Umriss der Anlage gera-
dezu nachfahrenden Biaume links und rechts.
Der rechte Baum schmiegt sich um die ostli-
chen Begrenzungsmauern, so dass von der
angrenzenden Stadt kaum etwas sichtbar ist,
withrend der linke Baum die Anlage tiber der
Salzach umfiangt. Sie symbolisieren den ima-
ginaren, erhohten Standort des Zeichners
bzw. Betrachters, der links noch durch den an
einem Tisch mit seiner Dame speisenden
Kavalier metaphorisch tiberhoht wird. Dass
eine solche Sicht in der Absicht des Zeichners
liegt, verdeutlicht die Ansicht des Schlosses
von Osten, zu der sich die Vorzeichnung
Danreiters erhalten hat. (Abb. 1) Bis auf weni-
ge Abweichungen, die vor allem die figtirliche



Abb. 8a

Sala Terrena, Det. aus der Vogelperspektive
des Mirabellgartens; Kupferstich, Salzburger
Barockmuseum Inv. Nv. 1331/7

Abb. 8, rechts

E A. Danreiter: Vogelperspektive des Mirabell-
gartens, kolorierter Kupferstich, Plattenrand:
245 x 337 mm; Bibliothek der Erzabtei St. Peter

Abb. 9a
Sala Terrena, Det. aus Abb. 9

Abb. 9, rechts

Franz Anton Danreiter: Sala terrena des
Schlosses Mirabell, Kupferstich, Plattenrand:
246 x 338 mm; Salzburger Barockmuseum
Inv. Nr. 1331/8

Staffage betreffen, hat sie der Augsburger
Stecher Johann August Corvinus getreulich
in den Stich umgesetzt. Auch die Ostfassade
prasentiert Danreiter von einem erhohten
Higel, aul dem Kavaliere stehen, die auf das
Schloss zeigen; links daneben erscheint der
Rest eines mittelalterlichen Rundturmes, der
die alte Zeit und Ordnung symbolisiert, wah-
rend das Schloss den Autbruch in eine neue
Zeit verkiindet.

Den Schlossansichten folgen insgesamt sie-
ben Prospekte vom Garten, darunter auch
die Ansicht von der Sala terrena, die geeig-
net ist, Danreiter gegentiber Diesel abzu-
grenzen. Wie dieser zeigt auch Danreiter
den siebenachsigen Baukorper zentralpers-
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pektivisch von der Mittelachse, doch ent-
steht ein vollkommen anderer Eindruck.
Diesels Ansicht wirkt im Ganzen und be-
sonders in den Staffagen steif und schema-
tisch, er beschrinkt sich auf eine exakte
und sachliche Wiedergabe des Baues und
des vor ihm liegenden, in Aufsicht gegebe-
nen Bosketts. Danreiters Ansicht von der
Sala terrena ist dagegen die kiinstlerisch an-
spruchvollste in der gesamten Serie, sie hat
er durch bildnerische Mittel zu einer Auf-
fassung aufgewertet, die in Danreiters Werk
eine Ausnahme bildet (Abb. 9): Er entwirft
seine Ansicht von einem niedrigen Stand-
punkt, der fur den Betrachter nachvollzieh-
bar wird durch die beiden in vorderster

e terracne eoma elle

Do cMaseabell

ctrelin

Bildebene hockenden Kavaliere, die sich in
ein Buch (2) vertieft haben. Sie verstellen
den freien Blick, bilden gleichsam eine
dsthetische Grenze und unterstreichen
darin den bildhaften Charakter der Dar-
stellung. Gegeneinander versetzte, das Bild
rahmende, hohe Heckenwande verengen
zunichst den Blick, der dann iiber den wei-
ten Garten gleitet, an dessen Ende die Sala
terrena steht. Anders als Diesel inszeniert
sie Danreiter in einem barockem Sinne als
breitgelagerten, in den Proportionen ausge-
glichenen point de vue. Sie erscheint in hel-
lem Sonnenlicht, wahrend der Vordergrund
durch ein intensives Nebeneinander von
Licht und Schatten bildnerisch belebt wird.
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Abb. 10

Paul Troger: Entwurf zum Titelblatt des Mirabell-Stichwerks, Feder in
Braun, 195 x 305 mm; Disseldorf, museum kunst palast, Sammlung der

Kunstakademie (NRW) Inv. Nt E P 5657

Die starken Helldunkel-Kontraste losen die
strenge Regularitait und Symmetrie von
Garten und Architektur zunehmend auf.
Danreiter dokumentiert in seinen Ansichten
von Schloss Mirabell den damaligen Zu-
stand des Gartens und des Schlosses — nur
vereinzelt wie im Falle der von Hildebrandt
projektierten Sala terrena weicht er auf der
Vogelschau und dem Grundriss der
Gesamtanlage von dem vorgefundenen
Bestand zugunsten einer idealen Sicht im
Sinne eines ,wie es hdtte sein sollen® ah. Eine
solche ,Uberhohung® ist in der barocken
Architekturgraphik allerdings nichts Unge-
wohnliches, in der sich oftmals Reales und
Projektiertes miteinander vermischt. Salo-
mon Kleiner beispielsweise verwandelte
Mitte der vierziger Jahre das Stift Gottweig
in seinen Kupferstichen nach den damals
giiltigen Planungen in eine existierende
Klosteranlage, die realiter jedoch bis heute
nie vollendet wurde. Besonders reprasenta-
tive Schlossansichten wurden durch Auslas-
sungen oder Hinzuftigungen im Sinne einer
dsthetischen Idealitat ,verbessert“. Auch
Danreiter hat zu einem solchen Mittel ge-
griffen, als er auf seiner Ansicht der Ost-
fassade von Schloss Mirabell (Abb. 1) die
damals sich auf dem Schlossplatz befindli-
che Pegasusschwemme zugunsten einer un-
verstellten Sicht auf das Schloss wegliefs.”

Danreiters Saltzburgische Kirchen=Prospecte

Danreiter schuf neben der Mirabell-Folge
noch drei weitere Ansichtenwerke mit Dar-
stellungen von Salzburger Bauten — neben
den Ansichten von der mittelalterlichen
Festung eine weitere Folge von Schloss und
Garten Hellbrunn sowie als umfangreichste
Serie die Kirchen-Prospecte, in denen Dan-
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Abb. 10a
P Troger inv. et delin., B. S. Sedlezky sculp.: Titelblait zum Mirabell-
Stichwerk, Plattenrand: 250 x 340 mm;

Salzburger Barockmuseum Inv. Nx. 1331/1

reiter die Kirchenbauten Salzburgs vom
Mittelalter bis in die damalige Zeit vorstell-
te.”® Zwar galt Salzburg damals besonders in
italienischen Augen nicht als Perle der
Baukunst — ,die StrafSen, Platze und Héuser,
ausgenommen der Bischofspalast und der
Dom, bieten keine Seltenheit”, notierte bei-
spielsweise der venezianische Kavalier
Giovanni Benedetto Giovanelli 1747 tber
Salzburg in sein Reisetagebuch® —, doch
wurde in Salzburg ein einzigartiges En-
semble barocker Bauten geschaffen, das
noch heute durch seine Geschlossenheit die
Besucher beeindruckt. Salzburgs Bedeutung
lag dabei nicht so sehr auf dem Gebiet der
profanen Baukunst — nur wenige Bauten wie
Schloss Mirabell zihlten zu den hervorra-
genden Zeugnissen der Barockbaukunst in
Osterreich —, sondern in der Sakralbau-
kunst. In Anlehnung an Salomon Kleiners
ersten, 1724 erschienenen Teil seines Wie-
ner Ansichtenwerks, in dem er die Kirchen
und Kloster in Wien und den umliegenden
Vorstadten abbildete, prasentierte Danreiter
die kirchliche Baukunst in Salzburg in
zwanzig Einzelblattern. Dieses Werk er-
schien ebenso wie zuvor Kleiners Ansichten
im Verlag des in Augsburg ansissigen kaiser-
lichen Hofkupferstechers Johann Andreas
Pfeffel (1674-1744), der neben den Erben
des 1724 verstorbenen Jeremias Wolfl
(1663-1724) den profiliertesten Verlag fur
Ansichtenwerke in ganz Deutschland be-
trieb. Es ist deshalb wahrscheinlich, dass
die Initiative zu dem Salzburger An-
sichtenwerk von Pfeffel ausging, der sich
davon einen kommerziellen Erfolg ver-
sprach. Fiir eine solche Annahme fehlen
zwar archivalische Belege, und die Wid-
mung an Erzbischof Leopold Anton Eleu-
therius von Firmian kénnte zur Vermutung
verleiten®, er stehe finanziell hinter dem

Unternehmen, doch haben Fiirsten nur in
den seltensten Fallen solche Stichwerke in
ihrem Auftrag initiiert.®

Auch im Aufbau der einzelnen Tafeln — vor
allem im Verhiltnis von Bild und Text — ori-
entieren sich Danreiters Ansichten an
Kleiner bzw. an den Standards der Augs-
burger Verleger. Jeder Ansicht ist am unte-
ren Rand eine bilderklarende Textlegende in
deutsch und franzoésisch beigegeben, die auf
eine internationale Leserschaft zielt. Zusitz-
lich beinhaltet sie auch die Nennung des
Zeichners und Stechers sowie die Angabe
des kaiserlichen Privilegs, das vor unbefug-
ten Nachdruck schutzen sollte. Danreiter
wird auf allen Stichen als Zeichner der Vor-
lagen genannt, die von verschiedenen Kup-
ferstechern in Augsburg gestochen wur-
den.® Weitere Informationen enthalt die
Textleiste nicht, denn im Gegensatz zu an-
deren Stichwerken der Zeit verzichtet Dan-
reiter auf die Angabe der umliegenden pro-
fanen Gebdude — auch dies ist als ein
Hinweis auf die kaum nennenswerte Akti-
vitdt im Bereich der Profanbaukunst zu ver-
stehen.

Danreiters Prospekte sind als architektur-
historische Quelle zwar von hohem Wert —
so tberliefert nur Danreiters Ansicht das ur-
spriitngliche Aussehen der Tirme der Drei-
faltigkeitskirche® (Abb. 11) —, doch sind sie
mehr als ein blofles Abbild der Stadt. Er
prasentiert die Stadt nicht als Ansammlung
von hochrangigen Bauten sondern als indi-
viduellen Lebens- und — der besonderen
geographischen Lage geschuldet — als Land-
schaftsraum. Die Lage Salzburgs unterhalb
der beherrschenden Burg in dem engen Tal
mit den umgebenden Bergen, in dem sich die
Stadt aushreitete, machen Danreiters Ansich-
ten zu einem einzigartigen Dokument der Ver-
bindung von Architektur und Landschaft. Sie




fithren den Betrachter durch einen Stadtor-
ganismus, ohne dass dies nach einem vorge-
gebenen Wegesystem, das etwa romische An-
sichtenwerke vorgaben, geschehen wiirde.
Die Widmung der gesamten Stichfolge an
den Erzbischof Leopold von Firmian erfor-
derte allerdings ihren Beginn mit dem Dom,
der in zwei Tafeln vom Domplatz und vom
Kapitelplatz prisentiert wird. Den beiden
Ansichten von der Hauptkirche folgen mit
der Abtei von St. Peter und der Franzis-
kanerkirche die wichtigste Kloster- und
Burgerkirche, wahrend danach mit den vier
Kirchenbauten von Fischer v. Erlach -
Dreifaltigkeits-, Kollegien-, Johannisspital-
und Ursulinenkirche — unmittelbar zeitge-
nossische Bauten vorgefithrt werden. Konn-
te man in einer solchen Abfolge im Sinne
einer Wiirdigung der bedeutendsten Bauten
noch ein gewisses Konzept erkennen, so er-
folgt die Anordnung der nichsten Ansichten
offensichtlich mehr zufillig. Von der Kaje-
tanerkirche tiber den Nonnberg, St. Blasien,
der St. Gabrielskapelle zeigen die letzten
drei Ansichten mit der Augustinerkirche in
Milln, der Erhardkirche im Nonntal und
Maria Plain besonders ausgepragt die be-
reits erwihnte Verbindung zwischen Archi-
tektur und Landschaft.

Danreiter vereinigt dabei in seinen Ansich-
ten zwei sich erganzende Traditionen:
Einerseits wird das Einzelmonument
herausgehoben wie auf den Ansichten von
Dom und Dreifaltigkeitskirche, andererseits
integriert er die Monumente in den Stadt-
raum, was ihre Stellung als Einzelmonu-
ment schwicht. Beispiele fur eine solche
Auffassung sind Ansichten von der Johan-
nisspitalkirche oder des Ursulinenklosters,
die vom gegeniiberliegenden Ufer der Salz-
ach aufgenommen die umliegende Bebau-
ung mit dem Mdénchsberg prasentiert. Nah-
und Fernsicht erginzen einander, wenn
Danreiter auf zahlreichen Ansichten ver-
schattete Mauervorspriinge oder wie auf
den Ansichten von St. Peter™ (Abb. 12) und
von der Gabrielskapelle auf dem Sebastians-
friedhof*” (Abb. 13) besonders wirkungsvoll
Rundbégen als Repoussoir verwendet, um
den Betrachter ins Bild zu fiuhren. Auf ande-
ren Ansichten tibernimmt diese ins Bild ein-
fithrende Funktion der wilde und uppige
Wuchs von knorrigen Biumen — bei der
Ansicht von St. Johann auf der Kapuziner-
stiegen und besonders bei der Kapuziner-
kirche verstellen Weidenstimme regelrecht
den Blick auf die Kirche. Auf den beiden
letzten Ansichten der Folge — die Erhardkir-
che im Nonntal und Maria Plain — tber-
nimmt die Vegetation eine nahezu bildbe-
herrschende Funktion. Ahnlich wie auf
seinen Mirabellansichten scheint ein Baum
die Erhardkirche zu umfassen und auf der
Ansicht von Maria Plain™ steht ein Baum im
Zentrum der Darstellung, wihrend erst da-
hinter der Kalvarienberg und die Wall-

Abb. 11

Franz Anton Danreiter: Vorzeichnung zu Die Salzburgische Kirchen=Prospect, Blatt 5, Die
Dreifaltigkeitskirche, Feder in Grauschwarz, Pinsel in Schwarz, 230 x 326 mm; Salzburg

Museum Inv. Nv. 2072 /49

Abb. 12
Franz Anton Danreiter: Die Salzburgische Kirchen=Prospect, Blatt 3, Die Peterskirche, Feder in
in Grauschwarz, Pinsel in Schwarz, 242 x 338 mm; Salzburg Museum Inyv. Nr. 1026/90

fahrtskirche erscheinen. (Abb. 14) Es
scheint, dass Danreiters in seiner Funktion
als Gartenarchitekt und -ingenieur auch in
seinen Ansichten der Vegetation ein beson-
deres Bildgewicht zuerkannte, in dem er die
far Salzburg so charakteristische Verbin-
dung von Natur und Stadt aufzeigte.

Danreiters Ansichten liegt ein Komposi-
tionsprinzip zugrunde, dass die Mittelachse

bzw. eine achsiale Aufnahme der Gebaude
vermeidet. Einzig auf der ersten Tafel ist der
Dom in die Mitte der Ansicht gestellt und
wirkt als Fassadenansicht, doch ist dies der
besonderen baulichen Situation geschuldet,
in der die angrenzenden, auf die Domfas-
sade zufluchtende Fligel der Residenz und
der Konventtrakt von St. Peter eine Art Atri-
um bilden. (Abb. 15) Sonst unterlasst
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Abb. 13

Franz Anton Danreiter: Die Salzburgische Kirchen=Prospect, Blatt 16, Die Gabrielskapelle,
Feder in Grauschwarg, Pinsel in Schwarz, 233 x 327 mm; Salzburg Museum Inv. Nv. 2081/49

Abb. 14
Franz Anton Danreiter: Die Salzburgische Kirchen=Prospect, Blatt 20, Maria Plain, Feder in
Grauschwarz, Pinsel in Schwarz, 230 x 325 mm; Salzburg Museum Inv. Nr. 2085/49

Danreiter solche achsialen, zentralperspek-
tivischen Aufnahmen - immer riickt er
stattdessen das Objekt bzw. den Betrachter-
standpunkt aus der Mittelachse. Thm fehlt
jede architektonische Strenge, er vermeidet
reine Fassadenansichten, vielmehr ist im-
mer das Bemithen sichtbar, in einer raum-
greifenden Schrigsicht das Objekt in den
Stadtraum zu integrieren. Aul der Ansicht
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der Kajetanerkirche spricht nicht so sehr die
Fassade als vielmehr der gewaltige Kubus
des Klosterkomplexes® (Abb. 16), den der
Betrachter imaginidr umschreiten kann. Be-
sonders instruktiv ist in diesem Zusammen-
hang ein Vergleich mit Fischer von Erlachs
Ansicht der Kollegienkirche: Wihrend
Fischer allein deren Fassade zwar in den
stadtebaulichen Kontext integriert zeigt, gibt

Danreiter keine eigentliche Ansicht der
Kollegienkirche sondern des Universitits-
platzes. Sein Blick tiber den Platz ist dabei
geeignet, die besonderen stidtebaulichen
Qualitaiten von Fischers Bau zu verdeutli-
chen: Erst die Seitenansicht vermag die ab-
wechslungsreiche Staffelung von sich vor-
wolbender Fassade, der Turme und der
Kuppel sowie insgesamt deren architektoni-
sche Bedeutung fiir den Platz aufzuzeigen.”
(Abb. 17) Die Integration in den Stadtraum
verstarkt Danreiter durch weite Blickwinkel
und die Dehnung des Raumes, wenn er auf
der Ansicht der Sebastianskirche die heutige
Linzergasse platzartig so weitet® (Abb. 18),
dass die Kirche nur mehr Bestandteil einer
belebten Strafienszene ist. Die Stellung des
Einzelmonuments zu schwachen, liegt in
den Intentionen Danreiters — er prasentiert
die Gasse als alltaglichen Lebensraum der
Salzburger Bevolkerung, Dazu gehort auch
die ausfithrliche Dokumentation einer Staf-
fage, die das Salzburger Alltagsleben zeigt.
Militarparaden vor der Dreifaltigkeitskirche,
an der Loretokapelle vorbeiziehende Trup-
pen, Prozessionen im Innenhof von St. Peter
oder furstliche Galakutschen vor dem Dom
gehoren genauso zum Alltagsbild wie Han-
delsleute oder Jagdgesellschaften.

Besonders eindrucksvoll ist dabei die erst
nachtraglich in die Zeichnung eingeftigte
Darstellung, wie auf der Ansicht der Kolle-
gienkirche ein Wasserspeier hochgezogen
wird, die vor Einfuthrung der Kanalisation
das auf den Dichern gesammelte Wasser
von den Hausfassaden weg auf die Strafe
leiteten. (Abb. 17)

In seinen Zeichnungen arbeitet Danreiter
mit starken Helldunkel-Kontrasten. Tief
verschattete Repoussoirs im Vordergrund
stehen dem in hellem Licht erscheinenden
eigentlichen Bildgegenstand gegentiber. In
dieser Kontrastierung nimmt Danreiter be-
reits die Umsetzung in den Kupferstich vor-
weg, der neben dem Liniengerust die
Schattierung zum eigentlichen Stimmungs-
ausdruck macht. Dies geschieht bei Dan-
reiter auf sehr charakteristische Weise, die
sich den anderen durch die Augsbhurger Ver-
leger herausgegebenen Ansichtenwerke —
etwa denen Salomon Kleiners — anschliefSt.

Danreiter Architectus

Die graphischen Ansichtenwerke des Ba-
rock behaupten ihre kunstgeschichtliche
Stellung als eigene Gattung im deutschen
Sprachraum zwischen praktischer Architek-
turaustubung und reproduzierender Tatig-
keit. Sie vermittelten ein Bild von der neu-
en, modernen Architektur, entstanden vor
dem Hintergrund einer gewaltigen Bautatig-
keit und waren nicht zuletzt oftmals mit
der planerischen Tatigkeit der bedeutends-
ten Architekten der Epoche unmittelbar



verbunden. Thre Zeichner waren mit den
Grundtechniken der Architekturaufnahme
vertraut und beherrschten die Perspektiv-
lehre.

Der bereits erwahnte Paul Decker beispiels-
weise war fir Andreas Schliiter beim Berliner
Schlossbau als Architekturzeichner tatig und
hatte Stiche des neuen Schluterbaus verof-
fentlicht. Salomon Kleiner wiederum kann
im deutschen Sprachraum als der Prototyp
eines auf Ansichten spezialisierten Kiinstlers
gelten, der seit 1721 die Vorzeichnungen fir
zahlreiche Stichwerke lieferte, die ihn mit
den Prinzipien der Architekturaufnahme ver-
traut zeigen. Er war 1724 von Lothar Franz
von Schonborn zum kurfiirstlich Schénborn-
schen Hofingenieur ernannt worden — ,in
ansehung seiner guten qualitdten und vorter-
samst im designiren bezeigender sonderbaren
geschicklichkeit“.® Als Ingenieur musste
Kleiner ,die Zeichen=Kunst [...] wohl inne
haben, damit er seine Proiecte denen Werck=
leuten durch Risse vor Augen legen konne,
wobey dfters die Perspectiv mit zu Hiilfe
genommen werden muff.® Die Befihigung
des Ingenieurs erhellt zudem die Verbindung
zum Architekturentwurf aus der Tatsache,
dass zahlreiche fuhrende Architekten wie
Balthasar Neumann, Johann Lucas von
Hildebrandt oder Fischer von Erlach auch als
Ingenieure bezeichnet wurden.” In seiner
Funktion als Ingenieur ist Kleiner dhnlich
wie Decker wiederholt zum Auszeichnen —
wie man das damals nannte — von Archi-
tekturrissen herangezogen worden.® Er wur-
de mit der Reinzeichnung der Pline beauf-
tragt, hatte aber innerhalb des Baubiiros
keine Befugnis zum Entwerfen. Thre Rolle ist
am ehesten mit derjenigen eines Dessinateurs
in Frankreich zu vergleichen, die wihrend
der Amtszeit von Jules Hardouin-Mansart an
der Spitze der Batiments du Roi als Spezialis-
ten die Reinzeichnungen der Baupline anfer-
tigten, ohne selbst ausgebildete Architekten
zu sein.” Kleiner und Decker sind nie als
Entwerfer bzw. Architekten hervorgetreten —
letzterer hatte zwar mit seinem 1711 erschie-
nenen . Furstlichen Baumeister® den Versuch
unternommen, potenzielle Auftraggeber von
seinen Fahigkeiten zu tberzeugen, doch
blieben seine Vorstellungen Architektur auf
dem Papier.”

Angesichts nur zwei solcher Beispiele, die
die enge Verbindung zwischen der Darstel-
lung von Architektur und ihrem Entwurf
aufzeigen, stellt sich auch fiur Danreiter die
Frage, inwieweit er als Entwerfer an dem
aktuellen Baugeschehen in Salzburg betei-
ligt gewesen ist. Seine Laufbahn war in die-
ser Hinsicht schon frih vorgezeichnet, als
er im August 1716 das Angebot Erzbischofs
Franz Anton Harrach annahm, mit der
Aussicht auf eine spitere Ernennung zum
Garteninspektor im Ausland die Garten-
kunst zu erlernen.” Diese erfolgte 1728 und
nach seiner Berufung zum Garteninspektor

Abb. 15

Franz Anton Danreiter: Vorzeichnung zu Die Salzburgische Kirchen=Prospect, Blatt 1, Fassade
des Salzburger Domes, Feder in Grauschwarz, Pinsel in Schwarz, datiert 1728, 233 x 330 mm;

Salzburg Museum Inv. Nr. 2069 /49

Abb. 16
Franz Anton Danreiter: Die Salzburgische Kirchen=Prospect, Blatt 9, Die Theatinerkirche, Feder
in Grauschwarz, Pinsel in Schwarz, 230 x 326 mm; Salzburg Museum Inv. Nx. 2075/49

war Danreiter fur die gesamte Bautatigkeit
im Bereich der furstlichen Gérten und der
Brunnenanlagen verantwortlich. Einer 1745
neu aufgelegten Instruktion zufolge war
Danreiter als Inspektor der furstlichen Gar-
ten dazu verpflichtet, ,zu denen ali= oder
neun Gartten gebduen seiner Kunst und
Wiissenschafft nach guete und saubere risfs,

auch so Man begehrt, ordenliche Novell, [...]
gurte und niizliche Vorschlige zu thuen, und
diselbe, so vill er es verstehet, mit Worte anzu-
geben, und auszufiihren® >

Nachdem Danreiter 1716 das Angebot ange-
nommen hatte, brach er in Begleitung von
Alois Thomas Raimund Graf Harrach, dem
Bruder des Erzbischofs, zu einer Studienreise
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Abb. 17

Franz Anton Danreiter: Vorzeichnung zu Die Salzburgische Kirchen=Prospect, Blatt 6, Die
Kollegienkirche, Feder in Grauschwarz, Pinsel in Schwarz, 230 x 327 mm; Salzburg Museum

Inv. Nr. 2073/49

Abb. 18
Franz Anton Danreiter: Die Salzburgische Kirchen=Prospect, Blatt 14, St. Sebastian, Feder in
Grauschwarz, Pinsel in Schwarz, 200 x 326 mm; Salzburg Museum Inv. Nr. 2080/49

auf, die ihn nach eigenen Angaben bis zu sei-
ner Zurtckberufung 1724 durch Osterreich
und Sachsen, nach Holland und Frankreich
gefithrt hat. Uber seine genaue Reiseroute ist
nichts bekannt, doch ist anzunehmen, dass
ihn sein Weg auch nach Wien fuhrte, wo er
moglicherweise die dort tdtigen Gartenar-
chitekten Jean Trehet und Dominique Girard
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kennen lernte.” Unbekannt ist auch, wo
Danreiter zum Zeichner ausgebildet wurde,
doch ist die Annahme reizvoll, diese im un-
mittelbaren Umfeld Hildebrandts zu vermu-
ten. Das Angebot des Erzbischols, dessen
Hausarchitekt Hildebrandt war, konnte eine
solche Ausbildung bei dem berithmten Ar-
chitekten mit eingeschlossen haben. Auch die

Tatsache, dass Danreiter in Begleitung von
Raimund Graf Harrach reiste, der bereits seit
1707 mit Hildebrandt in Verbindung stand*,
mag eine solche Hypothese moglich erschei-
nen lassen, heweisen lisst sie sich indes nicht.
Danreiters fritheste bekannte Zeichnung
aus dem Jahre 1720 jedenfalls zeigt ihn mit
den Prinzipien der Architekturaufnahme
vertraut: Die Fassadenansicht eines der Fli-
gelpavillons am Zwinger in Dresden® (Abb.
19), wo sich Danreiter 1720 aufhielt, belegt
genauso wie der im folgenden Jahr in Leip-
zig entstandene Entwurf eines Lustgartens
mit dazugehorigem Lustgebiaude® seine
zeichnerischen Fertigkeiten und Kenntnisse
der Architekturaufnahme. Die Darstellung
des Flugelpavillons am Dresdner Zwinger
ist keine Bauaufnahme im eigentlichen Sin-
ne, sondern diirfte ein fritheres Planungs-
stadium tberliefern, dass in Details fur die
Ausfithrung aber noch abgeandert wurde.®
Danreiter standen offenbar Entwiirfe Pop-
pelmanns zur Verfiigung, weshalb Danreiter
wahrscheinlich in persénlichem Kontakt
mit dem Architekten stand, vielleicht sogar
in dessen Baubiiro als Zeichner tatig war.
Das Lustgartengebaude fur den Garten in
Leipzig stellte Danreiter auf zwei zusatzli-
chen Blattern in den drei kanonischen Modi
der Architekturdarstellung vor: Dem Grund-
riss zugeordnet ist ein orthogonaler Fassa-
denriss®, die durch eine perspektivische
Ansicht erganzt werden.® Auch die ostenta-
tive Prisentation eines Zirkels, dem Ent-
wurfsinstrument des Architekten, mit ei-
nem Spruchband und einem Maf3stab am
unteren Rand des Gartenentwurfs darf als
ein Hinweis auf sein Selbstverstandnis ange-
sehen werden. Danach machte Danreiter
offensichtlich in Holland Station, doch erst
aus Frankreich, wo er sich am Schluss sei-
ner Studienreise aufhielt, haben sich weite-
re Zeichnungen erhalten: Neun Blétter, die
1723 und 1724 entstanden, bezeugen seine
intensive Beschaftigung mit den Brunnen-
und Wasseranlagen im Garten von Ver-
sailles” und seine Vertrautheit mit der
Architekturaufnahme. Die auf seiner Studien-
reise erworbenen zeichnerischen Fertigkei-
ten und Kenntnisse im Bauwesen befiahigten
Danreiter gleichermafSen zum abbildenden
Prospektzeichner und entwerfenden Zeich-
ner. Nicht zuletzt zeigt seine nach seiner
Ritckkehr 1724 im Garten von Schloss Mira-
bell aufgenommene Titigkeit seine enge
Verbindung zur Architektur, als er Entwirfe
Hildebrandts zur Sala terrena in seine Gar-
tenpléine integrierte.

Bereits kurz nach seiner Berufung 1728
zum Inspektor der furstlichen Garten und
des ubrigen Bauwesens hat Danreiter offen-
sichtlich erste Plane geliefert, allerdings
lassen die erhaltenen Zeichnungen, von
denen die meisten nicht signiert sind, und
die tberlieferten Dokumente kein klares



Bild von Danreiters Tatigkeit als Architekt
entstehen. Schnitzler-Sekyra geht davon
aus, dass in den ersten zwei Jahren nach
der Wahl Firmians zum Erzbischof dieser
den Plan zu einer neuen Pferdeschwemme
aufl dem Kapitelplatz und in der Folge zu
den Umgestaltungen der Marstall- und Mi-
rabellschwemmen in Auftrag gegeben hat®,
an denen Danreiter mafigeblich beteiligt
war. Neben verschiedenen Grundrissen zur
Schwemme auf dem Kapitelplatz haben
sich auch zwei Aufrisse in Salzburg® (Abb.
20) und Linz® (Abb. 21) erhalten, die tra-
ditionell Danreiter zugeschrieben werden.
Beide Blitter sind weder signiert noch
datiert, doch wurde Danreiter wiederholt
als Zeichner der beiden Blitter angesehen,
weshalb Stefan Hiller zum Schluss kommt,
dass ,das Verhaltnis der beiden Zeich-
nungen zueinander so verstanden werden
konnte, dass die Salzburger (Zeichnung)
eine zwar das volle Konzept beinhaltende,
jedoch nicht zur offiziellen Vorlage be-
stimmte Planskizze des entwerfenden Ar-
chitekten, die Linzer (Zeichnung) hingegen
die endgultige ,Reinschrift’ darstellen®.®®
Schnitzler-Sekyra hat sich dieser Meinung
angeschlossen®, doch sprechen die stilisti-
schen Unterschiede zwischen beiden
Zeichnungen kaum fur die gleiche Hand:
Diese betreffen nicht nur eine unterschied-
liche Proportionierung — auf dem Blatt in
Salzburg erscheint die Architektur gravita-
tischer, insgesamt gedrungener —, noch
schwerer wiegen zeichnerische Unsicher-
heiten, die das Linzer Blatt nicht zeigt.
Besonders im Zeichnen der freien Hand wie
an den Voluten, Vasen oder den Kapitellen,
aber vor allem bei den sehr schematisch
aufgefassten Figuren offenbart der Zeichner
des Salzburger Blattes Schwachen, die einer
eleganten Brunnenarchitektur in keinem
Fall angemessen erscheinen.” Die Linzer
Zeichnung hingegen zeigt jene Feinheit
und Sicherheit in den architektonischen
und auch den figiirlichen Details, die man
von anderen, fiir Danreiter gesicherten
Zeichnungen kennt. Bei dem Salzburger
Blatt handelt es sich deshalb um eine Nach-
zeichnung eines anonymen Kopisten nach
Danreiters Blatt in Linz. Dieses sah bereits
die Integration der Tritonen von Bartholo-
méus von Opstal, doch noch nicht die zen-
trale Neptungruppe Joseph Anton Pfaf-
fingers vor, die offensichtlich erst einer
spateren Planungsphase angehort. Mit Pfaf-
finger wurde ein Vertrag Mitte Januar 1732
geschlossen™, weshalb Danreiters Zeich-
nung spatestens 1731 entstanden sein
muss, die die Grundlage fiur die Ausfiih-
rung der Architektur bildete.

Brunnenanlagen, auch die auflerhalb von
Gérten, unterlagen Danreiters Verantwor-
tung, der in seiner Funktion als Inspektor
der Garten die Oberaufsicht iber die
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Abb. 19
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Franz Anton Danreiter: Fliigelpavillon im Dresdener Zwinger, 1720, Graphit, Feder in Braun,
aquarelliert, blaue Kreide, 255 x 385 mm; Salzburg Museum Inv. Nx 1534/49

gesamte Bautatigkeit im Bereich der Gérten
und Brunnen innehatte. In diesem Sinne
war Danreiter auch an den Umgestaltungen
der Marstall- und der ehemaligen Mirabell-
schwemme™ beteiligt. Seine Rolle scheint
sich dabei aber eher auf eine regulierende,
als eine Art Bauaufsicht zu verstehende
Rolle beschrankt zu haben.™

Dass Danreiter nicht in der Funktion eines
entwerfenden Architekten sondern zumeist
im Sinne einer Aufsicht bei verschiedenen
Bauprojekten titig war, scheint auch der
Umbau der St. Sebastianskirche in der Lin-
zergasse zu bestitigen, fiir den Danreiter als
Baumeister bestellt wurde.”

1748 hatte man die Erweiterung der spit-
gotischen, von Erzbischof Leonhard von
Keutschach zwischen 1505 und 1512
errichteten Kirche geplant™, deren Umbau
1749 begann. Dieser zog sich uber mehrere
Jahre hin — die Weihe ist erst fur 1754 uber-
liefert.” Uber Danreiters Rolle bei dem
Umbau ergibt sich indes kein klares Bild, da
der Bau durch den Stadtbrand 1818 weitge-
hend vernichtet wurde und die Aktenlage
dazu auch keine weiteren Aufschlusse bie-
tet. Von seiner Hand existieren zwar sig-
nierte Entwurfe zum Haupt- und Sakris-
teiportal™ (Abb. s. S. 480), doch kein
Gesamtentwurfl, Der Umbau bezog sich
offensichtlich hauptsachlich auf die Umge-
staltung des Inneren, tiber die Danreiter die
Oberaufsicht fuhrte und nur das Haupt-
portal nach seinem Entwurf ausgefihrt
wurde. Diesen Schluss legen auch einige
Akten im Archiv der Erzdidzese Salzburg
nahe, die Differenzen tiber am Bau auf-
getretene Bauméngel bzw. Planabwei-
chungen zwischen Danreiter und dem
Stadtkaplan Ferdinand Joseph Mayr doku-

mentieren.” Danreiters Rolle als Entwerfer
beschrankte sich auf architektonische De-
tails von Portal- und Fensterrahmungen.
Daran andert auch Danreiters Ansicht von
der Sebastianskirche in seinen Kirchenpros-
pekten, die er als Entwurf der St. Sebastians
Kiirchen zu Saltzburg (Abb. 18) bezeichnet
hat. Seine Ansicht zeigt noch den spatgoti-
schen Bau mit einer frithbarock iberform-
ten Wandgestaltung, weshalb sich die Be-
zeichnung seiner Ansicht als Entwurf nur
auf das Portal beziehen kann, das bereits
eine ahnliche, hochbarocke Form wie sein
spaterer Entwurf zum Hauptportal auf-
weist. Ob méglicherweise bereits zu diesem
frihen Zeitpunkt Umbauabsichten bestan-
den, muss offenbleiben.

Danreiters fir St. Sebastian dokumentierte
Tatigkeit ist die einzige im Bereich des Bau-
wesens, bei der er aufierhalb der firstlichen
Garten aktiv ist.* Seine Dienstinstruk-
tionen verpflichteten ihn, fiir die Garten
und die dortigen Gebiude Risse zu liefern.
Der Schwerpunkt dieser Arbeit lag seit der
Riickkehr von seiner Studienreise und be-
sonders seit den 30er Jahren auf der Neu-
bzw. Umgestaltung des Mirabellgartens, fir
den Danreiter verschiedene Gartengebaude
entwarf, die allerdings zumeist nicht ausge-
fiuhrt wurden.®

Deshalb ist Franz Anton Danreiter als Gar-
tenarchitekt und -theoretiker kaum im Be-
wusstsein geblieben® — seine eigentliche
kunsthistorische Bedeutung liegt in seiner
Tatigkeit als Zeichner von Architekturan-
sichten, die auch in.der Person Danreiter
die enge Verbindung von Entwurf, Abbild
und Ausfithrung belegen, und am Beginn
seiner Beschaftigung als Gartenarchitekt
steht.
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Abb. 20

Franz Anton Danreiter: Salzburger Kapitelschwemme, Feder in Braun, aquarelliert, 193 x 330 mm; Salzburg Museum Inv. Nr. 5590/49
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Abb. 21
Franz Anton Danreiter: Salzburger Kapitelschwemme, 1732, Feder in Grau, Graphit und blau aquarelliert, 235 x 349 mm; Nordico — Museum der

Stadt Ling Inv. Nr. 3131
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