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(Blind-)Felderungen an der Saalwand und
in allen Bogengewinden (Fenster, Ochsen-
augen, Stichkappenkonturen im Gewalbe)
sowie alle eingelassenen Gemalde sind an
den Ecken und vor allem im Kopf- resp.
Scheitelbereich mit zumeist goldenen Ro-
caillen oder Rocaillekartuschen vor hellem
Fond verziert. .-Der grofite und prachtigste
Rocailleschmuck entfaltet sich im Gewdl-
bebereich in der Zone zwischen Gebalkge-
sims und Umrahmung des riesigen zentralen
Deckenfreskos, vor allem als Umrahmung
der Fresken in den Stichkappen und in
Verbindung mit dem Baldachin. Als mo-
numentale, hochst bizarre und asymmetri-
sche Wappenkartusche ttbergreift das Orna-
ment oberhalb des Portals sogar das Gebalk.
Wie streng das architektonische decorum
beachtet wurde, wird im Treppenhaus der
Residenz demonstriert. Treppenhauser und
Vestibule hatten wie die Fassaden offiziell-
reprasentativen Charakter, dem die Dekora-
tion zu folgen hatte. Folglich werden, vom
Rollwerk abgesehen, fast ausschliefSlich
antike resp. antikisierende Ornamente wie
festliche Blatt- und Tuchgirlanden, Waffen-
trophéen, Vasen und figiirliche Motive ge-
wahlt. Dass hier kaum der erst beginnende
Louis-XVI.-Klassizismus von nennenswer-
tem Einfluss gewesen sein kann, belegt die
Rocaillekartusche auf der Wandflache unter-
halb der Balustrade zwischen den beiden
oben endenden Treppenlidufen — dort, an sub-
ordinierter Stelle, war sie erlaubt (Abb. 56).

Eine weitere Residenz mit bedeutenden
Rocailledekorationen ist das Neue Schloss
in Bayreuth als Residenz der Markgrafen
von Brandenburg-Bayreuth. Es handelt sich
um einen erweiterten Neubau nach dem
Brand von 1753 aufgrund der Konzeption
von Joseph Saint-Pierre, Karl Philipp Gon-
tard und Rudolf Heinrich Richter; die In-
nenausstattung geschah nach Vorgaben der
Markgrafin Wilhelmine. Fur die Deckenge-
malde zeichnete Wilhelm Wunder verant-
wortlich, die Stuckausstattung geht auf
Jean-Baptiste Pedrozzi und Adam Rudolph
Albibi zurtck. Auch in diesem zeitlich spa-
ten Rokokoschloss dienten die Kabinette
nicht mehr primar der staatlichen Reprasen-
tation sondern privaten, freilich vorzeigba-
ren, auf eine andere Weise reprasentativen
Vorlieben; die kleineren Zimmer dienten
ganz der Wohnlichkeit. Aufier einem Pal-
menzimmer und einem Salon mit total ver-
goldetem Plafond ist die Decke des ,Spie-
gel“kabinetts nach Art der Chinoiserie,
allerdings unter Verwendung von Glas-
scherben, stuckiert, was den Spiegeleffekt
wenn nicht parodiert, so doch fragmentiert
— zweifellos eine Idee der Markgrafin. Ein
Japanisches Zimmer* (evtl. das Schlalzim-
mer der Markgrafin) ist an Wanden und
Decke nach Art einer Gartenlaube mit ver-
goldeten ,Latten* ausstuckiert, die gemalte

Vogellandschaften intégrieren; die Rocaille
beschrankt sich hier auf stuckierte goldkon-
turierte Umsetzungen in den Aedikulen von
flachen Rundbogennischen.

Die Wanddekoration des Gartensaals (ca.
1760/62) im ,Italienischen Schlasschen®
ist im Unterschied zu den Rdumen mit Ro-
caillen aus einem anderen Grund interes-
sant (Abb. 57). Zwar folgt die Wandglie-
derung der Zeitmode, aber erst ein zweiter
Blick offenbart das Fehlen genuiner Rocail-
len, was auf die Herkunft der Stukkatoren —
Italien — zurtickzufithren ist. Thren Einfluss
verrat vor allem der Deckenstuck mit
schweren Rollwerkspangen, Maskarons,
Palmwedeln und Bliitengehéngen.

Ein Beispiel fur den weitreichenden Einfluss
Wessobrunner Stukkatoren — um noch Bei-
spiele aus dem Sakralbereich zu nennen —
ist die Benediktinerabtei St. Maria in Amor-
bach; der Neubau geschah 1742/47 nach
Planen von Maximilian von Welsch. Die
Fresken sind das Werk von Matthaus Gun-
ther, und die Stuckausstattung geht auf Jo-
hann Michael III Feichtmayr und Johann
Georg Ublhor (ca. 1745/1746-1751) zu-
riick. Der Innenraum enthdlt eine klassisch-
architektonische Gliederung mit Pilastern,
Rocaillekapitellen und massivem, glattem
Gebalk. Die ornamentale Stuckdekoration
ist relativ zurtickhaltend — zweifellos zur
Betonung der Bedeutung der Deckenfres-
ken. Hauptorte der Stuckrocaillen sind die
Decken und Fenster der Seitenkapellen, die
Gurthogen, die Scheitelpunkte der Arka-
denbogen im Mittelschiff — dort, wie auch
oberhalb der Kapitelle, tberspringen asym-
metrische, agraffenartig applizierte Rocaille-
kartuschen das untere Gebilk — sowie die
Stichkappengewdlbe. Die Stuckrocaillen
sind in der Regel nicht vergoldet. Beispiele
volliger Rocaillisierung sind Ausstattungs-
objekte wie beispielsweise die Kanzel mit
einem Treppengelinder aus a-jour-gearbei-
teten goldenen Rocaillen von Johann Wolf-
gang von der Auvera, die vier Seitenaltire
oder beispielsweise das prachtige Chorgitter
von Marx Gattinger, 1749-1752.

Eine der berithmtesten friankischen Sakral-
bauten aus der Mitte des 18. Jahrhunderts
ist zweifellos die Wallfahrtskirche Mariae
Himmelfahrt in Vierzehnheiligen. Errichtet
ab 1743 nach Plinen von Balthasar Neu-
mann durch Gottfried Heinrich Krohne und
Johann Thomas NifSler, wurden die Fresken
von Giuseppe Appiani, die Stukkaturen ein-
schliefSlich des Gnadenaltars von den Wes-
sobrunnern Johann Michael III Feichtmayr,
Franz Xaver I Feichtmayr und Johann Ge-
org Ublhér (ab 1759/63-1770) ausgefithrt.
Die architektonische Wandgliederung des
aus ineinandergeschobenen Kreisen und
Ovalen gestalteten, sehr lichtintensiven
Innenraums besteht aus Pleilern und Saulen

mit Rocaillekapitellen und Gebilkstiicken.
Auffillig ist die sehr sparsame ornamentale
Stuckausstattung. Sie beschrinkt sich pri-
mir auf die Gurtbogen, die Seitengewolbe
und als grofSe, marginale Freskenfelder um-
schliefende asymmetrische Kartuschen die
seitlichen Zwickelfelder der zentralen De-
ckengewolbe mit ihren fast die gesamten
Deckenflichen ausfullenden Fresken. Zwei-
fellos geschah die zuruckhaltende Stukka-
tur zur Betonung der Deckenfresken. Dem-
gegeniiber besteht der umso berthmtere
Gnadenaltar im Zentrum des Kirchenraums
aus einem tiberdimensionierten, monumen-
talen freiplastischen Rocailleaufbau (Abb.
58), wie er bereits zwei Jahrzehnte zuvor in
franzosischen gedruckten Inventionen von
P E. Babel (ca. 1736/40) in freilich profa-
nem Bildkontext vorweggenommen und
verbreitet wurde (Abb. 25). Es liegt auf der
Hand, dass auch hier rocaillebesetzte Volu-
ten Saulen ersetzen; Ideenbeispiele finden
sich zwar auch andernorts (Hauptaltar der
Johanneskirche in Landsberg von Domini-
kus Zimmermann und Johann Luidl; Altar
in der rechten Seitenkapelle in der Kirche
der ehemaligen Benediktinerabtei in Ulm-
Wiblingen; Johann-Nepomuk-Altar von
Johann Reindl, 1746, in der Vorhalle der
Stiftskirche Stams), aber nicht in dieser
Monumentalitit und Konsequenz. Wenn
man von ,echter Rokokoarchitektur spre-
chen will (zum Beispiel wie im Fall der
»Wies“ in Bayern), dann muss auch dieser
Gnadenaltar genannt werden.

4. Osterreich mit Sidtirol

und angrenzenden Gebieten

Die Bau- und Dekorationskunst im heuti-
gen Osterreich und in angrenzenden, che-
mals habsburgischen Regionen folgt, anders
als in Frankreich, im fortgeschrittenen 18.
Jahrhundert keiner einheitlichen Architek-
tur- und Dekorationstheorie. Unter Ausnah-
me maria-theresianischer Innendekorationen
folgen Regionen, Bauaufgaben und Auftrag-
geber zumeist dlteren Traditionen. Daraus
ergibt sich ein zeitlich parallel existierender
Stilpluralismus aus Barockklassizismus,
Spétbarock, Style rocaille, Neoklassizismus
und Neogotik. Einen ausgepragten gestal-
tungsvereinheitlichenden Style rocaille in
der Innendekoration gibt es nur in der an
Frankreich orientierten maria-theresiani-
schen hofischen Kunst, hier nattrlich pri-
mar in Wien und in Regionen, in denen sich
der bayerische entweder hofische oder
Augsburger Einfluss bemerkbar macht; das
ist vor allem in Tirol der Fall, zum Teil auch
in Oberosterreich und in Einzelbeispielen
auch andernorts in Osterreich. Trager einer
Stilart waren zwar auch hier die Auftrag-
geber, aber auch die dekorierenden Hand-
werker. Ganz allgemein gilt freilich die Be-
obachtung, das der Style rocaille kaum in
den grofien Klostern und Stiften Anklang
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fand — hier folgte man in der Regel der Tra-
dition des italienischen Spatbarock — und
dass seine Aktualitit an Anziehungskraft
verlor, je weiter dstlich die Lande der Habs-
burger lagen. Interessant ist allerdings die
Beobachtung, dass der héfische Style ro-
caille in Osterreich mehr dem franzosischen
Vorbild folgte als etwa der frithe, noch von
der Régence geprigte bayerische nach Art
des Cuvilliés oder der spidte nach Art des
bodenstiandigen ,Augsburger Stils“. Alles
deutet darauf hin, dass sich Wien an den
Publikationen der bedeutendsten zeitgenos-
sischen franzdsischen Architekten wie
Blondel, D'Aviler etc. orientierte.

a. Hofkunst

Der reinste, dem {ranzésischen Vorbild
weitgehend folgende Style rocaille findet
sich auch in Osterreich nur in der Hofkunst;
zeitlich konkretisiert ist das die Epoche
Maria Theresias. Es ist die Zeit des Endes
der romisch-deutschen Kaiseridee, der Hei-
rat Maria Theresias mit einem Lothringer —
Franz Stephan — und der endgultigen
Hinwendung auch des Hauses Habsburg in
Richtung franzosischer Geschmackskultur
mit ihrer zunehmenden Bevorzugung von
Komfort und Wohnlichkeit vor imperialer
Reprasentation und rigider Etikette. Auf-
grund der Institution des zentralen Wiener
Hofbauamtes ist oft die Beantwortung der
Frage schwierig, welche Architekten res-
pektive deren Mitarbeiter konkret an wel-
chen Bau- und Dekorationsaufgaben mitge-
wirkt haben; einzig die Freskanten sind in
der Regel uberliefert oder lassen sich an-
hand stilistischer Merkmale relativ leicht
identifizieren; wenigstens gilt letzteres auch
fur einige Stukkatorenwerkstatte. Zu den
wichtigsten Architekten des Hofbauamtes
zdhlten Nicola Pacassi (fiir Maria Theresia),
Jean Nicolas Jadot (fir Franz Stephan von
Lothringen), Isidoro Canevale, Johann Fer-
dinand Hetzendorf von Hohenberg, Thad-
diaus Adam Karner, Franz Anton Hille-
brandt und Johann Constantin von Walter.
Um freie, hofunabhangige Architekten han-
delt es sich bei Matthias Gerl, Franz Mung-
genast, Joseph Hueber (Steiermark) sowie
Melchior Hefele und Franz Anton Pilgram
(die beiden letztgenannten hesonders in
Ungarn). Zu den bedeutendsten héfischen
Neu- und Umbauten dieser Zeit — hier kann
nur eine Auswahl erfolgen — zahlten an
erster Stelle in der Hierarchie die Wiener
Hofburg und die Residenzschlésser in Prag,
Budapest und Innsbruck, in zweiter Hin-
sicht die zum Teil ebenfalls als Residenz
genutzten Sommer-, Familien- und Jagd-
schlosser Schonbrunn, Hetzendorf, Laxen-
burg, Klagenfurt; erwahnenswert sind fer-
ner Ebenthal (Karnten), Eggenburg
(Steiermark), Zell an der Pram (von
Cuvilliés  barockisiert), Heiligenkreuz-
Guttenbrunn, Mannersdorf, Marchegg,

382

Ernstbrunn (Niederosterreich) und Halb-
turn (Burgenland). Bedeutende Beispiele
der an Frankreich orientierten héfischen
Raumgestaltung mit Rocaillen befinden sich
in Wien vor allem in der Hofburg und in
Schloss Schonbrunn.

Inbegriff des dsterreichischen Style rocaille
sind die Innendekorationen des Sommer-
und Familienschlosses Maria Theresias,
Schloss Schonbrunn, das 1743/49 von
Nicolo Pacassi dem Zeitgeschmack entspre-
chend umgestaltet wurde — Schonbrunn
blieb, wie die Hofburg in Wien, Jahrhunder-
te lang eine Baustelle in Permanenz. Das
Zentrum mitteleuropdischer Schlosser, der
zentrale Festsaal, wurde in eine grofere und
einen kleinere , Galerie® unterteilt. In ihrem
Umfeld liegen Zeremoniensaal, Karussell-
zimmer, Laternenzimmer, zwei ,chinesische*
Kabinette und das Rosslzimmer. Gemessen
an ihrem dekorativen Aufwand von nur un-
tergeordneter Bedeutung sind die Repra-
sentationsraume (,,Privatgemécher®) jeweils
far Maria Theresia und Franz Stephan im
Rahmen des Hofzeremoniells: 1. Anti-
camera (Warteraum), 2. Anticamera (Audi-
enzzimmer), Salon, Wohn- und Schlafzim-
mer. Um 1760 erhielten die beiden Galerien
flachere Gewolbe mit grofiflachigen De-
ckengemalden von Gregorio Guglielmi.
Nach dem Tode Franz Stephans 1765 wur-
den auch seine Gemicher umgestaltet.

Im Vergleich mit entsprechenden Ridumen
der Munchener Residenz sind die Repra-
sentationsraume des kaiserlichen Paares in
Schénbrunn als nachgerade schlicht zu he-
zeichnen. Ob der Grund dafiir in der Be-
scheidenheitsattitude der Habsburger als
Privatpersonen oder die Orientierung an
den eleganten franzosischen Vorhildern
(man vergleiche Pineaus Dekorationen in
Leroux’ Hotel de Rouille, ca. 1732), ver-
mittelt durch Architekturwerke Blondels,
Mariettes etc., zu suchen ist, sei dahinge-
stellt. Die in Weils mit vergoldeten Profilie-
rungen und Konturierungen gehaltenen
Réume folgen jedenfalls alle einem in
Frankreich vorgepriagten Schema. Uber
einer zumeist querrechteckig gefelderten
Sockelzone befinden sich ebenso schlichte,
(oft pseudopilasterartig hoch-)rechteckige,
zumeist nur mit Binnenkonturierung gefel-
derte Boiserien; die Konturleisten sind in
der Regel kurvig geschwungen und in den
Mitten und/oder Ecken mit kleinen Rocail-
len besetzt. Die flachen Decken sind nur am
Rand mit geraden resp. geschwungenen
Einfach- oder Doppelleisten mit gemafSig-
ten Rocaillen dekoriert, kennzeichnend
sind ferner Blatengirlanden. Etwas intensi-
ver in der ornamentalen Deckendekoration
mit kraftig geschwungenen Leisten und bei-
spielsweise ausgeprigten Eckkartuschen
sind nur das Spiegelzimmer und die Rosa-
zimmer.

Zentrum des Schlosses sind die beiden
durch geoffnete Arkaden miteinander ver-
bundenen Galerien. Bereits ihre Dekoratio-
nen verraten, unabhingig von ihrer GrofSe,
hierarchische Funktionen. Bei der 40 Meter
langen, 10 Meter breiten und ebenso hohen
Groflen Galerie handelt es sich um den
Fest- und Ballsaal fir offizielle Anlisse.
Dieser Funktion entspricht die Wandglie-
derung mit ihrer kolossalen korinthischen
Pilasterordnung mit Kanneluren, vergolde-
ten Kapitellen und umlaufendem glatten
Gebalk sowie den grofsen Spiegeln. Kontu-
rierte Felderungen finden sich in den Fens-
terlaibungen und tber den Rundbogen der
Fenster und Spiegel mit Eckrocaillen, ferner
Girlanden und Gehinge aus Blittern, Bluten
und Priichten — wohl immer noch, ganz im-
perial, den ewigen Frithling und den Uber-
fluss der Goldenen Zeit symbolisierend. Ein
charakteristisches ornamentales Element
dieses Saales sind die ,barocken®, Gebilk
und Kranzgesims tbergreifenden Rollwerk-
konsélchen tiber den Kapitellen und Bogen-
scheiteln. Der buchstablich durch die drei
grofdflichigen Deckenmalereien Guglielmis
(,Erblande der osterreichischen Monar-
chie®, ,Krieg® und ,Frieden®) an den Rand
verwiesene Deckenstuck (von Albert Bolla,
1760/62) besteht in den Eckzwickeln und
tiber den Arkadenmitten (wie auch tiber
den Portalen) aus Trophéden verschiedener
Motivwahl. Wo Rocaillen vereinzelt vor-
kommen, sind sie asymmetrisch.

Erst die ebenfalls in Weif§ und Gold gehal-
tene Wandgestaltung und Dekoration der
familiaren Festen, Musikveranstaltungen
und Geselligkeit dienenden Kleinen Galerie
kann es sich erlauben, dem modischen Style
rocaille zu folgen (Abb. 59). Dem gehobe-
nen Raumstatus entsprechend ist der Saal
nicht weniger reich als die Grofle Galerie
dekoriert, aber kleinteiliger, komplizierter,
feingespinstiger und nur in der Deckenma-
lerei (,Erhabenheit des habsburgischen
Kaisertums*“) staatssymbolischen Vorgaben
folgend. Das Fresko stammt auch hier von
Guglielmi (1761), der Stuck von Albert
Bolla. Die Wandgliederung besteht aus brei-
teren vertikalen Felderungen mit Girlanden
zwischen zum Teil mehrfach gestuften
schmaleren: Pseudopilastern; an der Stelle
von Kapitellen befinden sich Rocaille-
kartuschen. Wie im Groflen Saal entdeckt
man Trophden tiber den Portalen und
(Fenster-)Bogen. Anstatt eines kompletten
Gebilks wird die Wand oben nur von einem
umlaufenden, verkropften Kranzgesims ab-
geschlossen. Das Deckenfresko (zwischen
gefelderten Gurtbogen) wird von ge-
schwungenen, mit Rocaillen besetzten inne-
ren und dufieren Profilleisten gerahmt; auch
in diesem Saal sind die Rocaillen asymme-
trisch, die Leisten und Ornamente resp.
deren Konturen vergoldet.



Um ehemalige Konferenz- und Speisezim-
mer handelt es sich bei den zu beiden Seiten
der Kleinen Galerie angeordneten runden
resp. ovalen, im wesentlichen identisch de-
korierten sog. ,Chinesischen Kabinetten®.
Thre hier holzerne Wandgliederung besteht,
ohne ausgepragte Sockelzone, aus hohen
Felderungen zwischen bis zum Kranzge-
sims hochgefthrten extrem schmalen Strei-
fen (,Pseudopilastern®). Die ornamentale
Dekoration folgt noch ganz der Régence mit
bizarrem Laubwerk, Schilfbindeln, Blu-
mengirlanden und vereinzelten Rocaillen
(zumeist Kammrocaillen). In die Panneaux
eingelassen sind schwarze, von Régenceor-
namenten gerahmte Lacktafeln sowie zahl-
reiche Konsolchen mit Gefidflen und Figu-
ren. In den kuppelartigen Gewolben mit
geschwungenen inneren und aufSeren Pro-
filleisten befinden sich ebenfalls Laqueplat-
ten, asymmetrisch umrahmt von Régence-
ornamenten.

Der bertthmteste Raum des Schlosses ist das
JMillionenzimmer® mit indo-persischen
Miniaturen in rosenholzfurnierten Paneelen
(die Paneele stammen aus dem Oberen
Belvedere). Uber einer Sockelzone befinden
sich schmale hohe rosenholzfurnierte Pa-
neele mit kurvig geschwungenen Konturen,
zum Teil mit Spiegeln risalitihnlich vorge-
baut. In jedem der Paneele befinden sich zu-
meist drei symmetrisch oder asymmetrisch
gerahmte, oft zusammengesetzte Miniatu-
ren. Die Ornamente der vergoldeten Rahmen
folgen mit ihren bizarren Blattern, Bliiten
und Voluten- sowie Kammrocaillen der
franzosischen Spitrégence, in der die Rocaille
nur ein Ornament unter anderen bleibt.
Gerahmte Miniaturen in der genannten Art
befinden sich zusammen mit Gitterwerk,
Blitenzweigen und Blatengirlanden auch
an der Decke des Millionenzimmers.

Im Bereich der Dekoration hochst interes-
sant ist das kurz nach 1770 von dem fran-
zosischen Architekten Isidor Canavale ent-
worfene ,Vieux-Laque-Zimmer* mit groffen
schwarzen Lackplatten in NufSholzverta-
felungen. Sowohl die Wand- als auch die
Deckendekoration des Raumes vermitteln
den Eindruck des Style rocaille; tatsiachlich
besteht sie in einer reinen Régencedekora-
tion aus Blatt- und Blittenornamenten,
Rollwerk und, als Vorboten des Louis-XVI.-
Klassizismus, schlauchartigen Lorbeerfes-
tons. Wenn man so will — ein Rokokoraum
nicht vor, sondern nach der Rocaille. In
ahnlicher Spatrégence gehalten sind ferner
die Dekorationen des Blauen Salons und des
Napoleon-Zimmers.

Die Wiener Hofburg hat vom Mittelalter bis
in die jungste Vergangenheit (beispielsweise
nach dem verheerenden Brand von 1992)
zahlreiche Neu-, An- und Umbauten auch
im Interieur erfahren. Bereits 1741 erfolgte

Abb. 56
Wiirzburg, Residenz, Kaisersaal, 1749/53

der Umbau des Ballhauses zum Hoftheater,
und von 1744-1748 wurde der Komodien-
saal von Jean Nicolas Jadot in den Kleinen-
und Groflen Redoutensaal umgewandelt;
doch bereits 1759 wurde wegen der Hoch-
zeit Josephs II. eine Neudekoration vollge-
nommen. Die einheitliche Fassadierung des
Josephsplatzes durch Pacassi erfolgte 1769-
1776. Die ehemalige Trabantenstube und
der Rittersaal, beide im Palas der spatmittel-
alterlichen Burg gelegen, wurden ab 1749
modernisiert. Ebenfalls ab 1749 richtete Jadot
eine Botschafterstiege ein.

Die gravierendsten Umbauten wurden aller-
dings im bereits 1672/81 fertiggestellten
Leopoldinischen Trakt vollzogen (heute
Prisidentschaftskanzlei), denn hier wurden
in symmetrischer Anordnung die Reprasen-
tations- und Wohnraume Kaiserin Maria
Theresias und ihres Sohnes Josephs I1. ein-
gerichtet (Abb. 60). Verglichen mit Residen-
zen in Paris, Versailles oder Munchen sind
sie dhnlich wie in Schonbrunn von vorneh-
mer relativer Schlichtheit, freilich dem Rang
der Benuizer und entsprechend der Bedeu-
tung der Einzelraume abgestuft; so ist der
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Appartement Josephs deutlich schlichter als
jener seiner Mutter, der Kaiserin. Eine nur
summarische Erlduterung muss hier genu-
gen: Bellariazimmer und Rosenzimmer (in
den Supraporten befinden sich Rosen) dien-
ten als Vorzimmer. Die eigentlichen Repra-
sentationsraume begannen mit dem Pietra-
Dura-Zimmer, genannt nach seinen in
dieser Technik in Florenz ausgefithrten 67
Bildern sowie entsprechenden Schranken
und Tischen. Die Wandgliederung folgt
maria-theresianischen hofischen Standards:
Uber querrechteckigen Sockelzonenfelder
befinden sich grofiflichige breite, oben mit
Girlandeneinhdngungen versehene Felder
mit eingezogenen Ecken; die Voute enthilt
vielfach sanft gekurvte dinne Innenprofile
sowie diese durchbrechende Eckkartuschen,
das Zentrum des Plafonds ist mit einer Mit-
telrosette dekoriert; tiber den Tiiren sind Fel-
der mit kartuschenartigen Rahmungen von
(heutigen) Blindfeldern. Neben geschwun-
genen Profilen und den zum Teil blattbe-
setzten C- und S-Voluten zahlen nur mode-
rat eingeftigte Rocaillen zu den wenigen in
Gold abgesetzten Zierraten vor weifsem Fond.
Bedeutend ist der Festsaal resp. Spiegelsaal
mit verspiegelten Wanden. Sie werden durch
den Wechsel von bis zum Boden reichenden,
im Fuf’-, Mittel- und Kopfhereich noch ein-
mal mit Binnenfeldern versehenen Pilaster-
streifen und grofien Felderungen gegliedert,
die zwischen eigenen Binnensockelstreifen
unten und supraportenartigen Koplffelderun-
gen in ihrer Mitte grofe, in der Kontur ge-
schweifte Spiegelflachen enthalten. Uber den
Tiren wieder Supraporten, hier mit Girlan-
denfullungen. Die Innenprofile der Votte
sind auch hier sanft geschwungen und
rhythmisch mit Rocaillen und Blattwerk be-
setzt; in den Ecken wieder Kartuschen und
im Plafondzentrum die obligatorische Ro-
sette — alles wieder in Gold vor Weifs. Die
Zartheit der Formen verrit die Kenntnis
franzosischer Architekturbticher. Andere
Ornamente neben der Rocaille sind auch
hier die fiir die maria-theresianische hofi-
sche Wandgestaltung typischen Blumen
und Blutengirlanden. Bei dem Miniaturen-
kabinett handelte es sich um das Arbeits-
zimmer der Kaiserin. Das mit dunkelrotem,
goldbesticktem Samt bespannte Schlaf- und
Sterbezimmer Maria Theresias enthilt ein
Prunkbett mit Samtbaldachin. Gegeniiber
in Richtung des Heldenplatzes liegt die
schlichter ausgestattete und grofierer Larm-
belistigung ausgesetzte Raumflucht Josephs
11. Alle Raume folgen im Prinzip demselben
Gliederungsschema: Die niedrig gehaltene
Sockelzone besteht aus rektalinearen, gele-
gentlich der Raumbedeutung entsprechend
kurvierten Konturbinnenprofilen. Auch die
Boiserien zeigen diese schlichten, in den
vier Ecken und den Mittelachsen ornamen-
tal, typischerweise mittels Rocaillen ange-
reicherten Binnenrahmungsprofile; typisch
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auch die je nach Raumbedeutung vorhande-
nen Girlanden. Die Supraporten werden
entweder durch entsprechende Boiseriefel-
der oder Gemilde geschmuckt. Demselben
Gliederungsprinzip folgt der der Raumbe-
deutung folgende, doch stets vergleichswei-
se leichte Deckenstuck: Am Deckenrand ge-
rade oder geschweifte Binnenkonturleisten
mit Kartuschen oder kumulativer Orna-
mentik in den Raumecken und -mittelach-
sen. Sofern keine Wandbespannungen vor-
handen, sind Sockel, Wande und Decken
weils, die Leisten, Profile und Ornamente in
Gold hervorgehoben.

Die letzte Verinderung des um 1694 errich-
teten, dann erstmals 1712 umgebauten
Jagdschlosses Hetzendorf (Wien) 1743
durch den Hofarchitekten Nikolaus Pacassi
geschah auf Veranlassung Maria Theresias,
die das Schloss ein Jahr zuvor fir ihre
Mutter Elisabeth von Braunschweig erwarb.
Der Kontrast zwischen dem offiziellen
Festsaal mit durch und durch in italieni-
scher Tradition stehender ornamentaler
Architektur und Formensprache (in Form
von Fresken von Daniel Gran, 1746/47)
und des nach Art des Rokoko ausgestatteten,
intimen Charakter vermittelnden Japani-
schen Salons mit seiner dunklen Holzverta-
felung mit japanisierender Malerei, seinem
Kamin mit Spiegel und der spriuhenden ver-
goldeten ornamentalen Dekoration aus
Laub- und Bandlwerk (zu beiden Seiten des
Kaminspiegels), Rocaillerahmungen und -kar-
tuschen sowie scherenschnittartigen Chi-
noiserien konnte kaum grofier sein. Die
ebenfalls dunkle Voute enthalt die beliebte
gitterartige quadrillage.

Neben dem von Maria Theresia favorisier-
ten Nicolas Pacassi und dem von Franz-
Stephan bevorzugten J. N. Jadot forderte
Kaiser Joseph II. den ,Frithklassizisten® I.
Canevale. Die Innendekorationen des von
ihm gestalteten ehem. Palais Paar in Wien
zeigt jedoch mehr noch als Schénbrunn
oder die Hofburg den gesamten Dekora-
tionsapparat des reicheren franzosischen
Style rocaille einschliefflich unauffalliger
Asymmetrien. Neben Rocaillen, Blatt- und
Blitenstidben sowie Girlanden finden sich
reichlich Trophéengehange, aber auch pla-
stische Amoretten mit Fullhdrnern etc.,
dem Funktionsrang eines jeden Raumes
angemessen.

Bedeutende Leistungen osterreichischer ho-
fischer Rocailledekorationen aufSerhalb
Wiens befinden sich in der Innsbrucker
Heofburg durch den ab 1754 erfolgten maria-
theresianischen Um- und Erweiterungsbau
unter weitgehender Beibehaltung der aus
dem 15. und 16. Jahrhundert iiberkomme-
nen Raumdispositionen. Der Sudtrakt wur-
de 1754/56 durch Johann Martin II Gumpp,
der Osttrakt 1766-1770/73 durch Constan-

tin Johann Walter fertiggestellt, der West-
und Nordtrakt 1765/66 durch C. J. Walter
einheitlich fassadiert. Die Vorgaben des
Wiener Hofbauamtes in der Person Pacassis
sind im Unterschied hinsichtlich personli-
cher Wiinsche Maria Theresias bei der In-
nenausstattung unbekannt, werden jedoch
angenommen. Rocaillen befinden sich be-
reits an der Fassade dieser Hofburg: grofse
Rocaillekartuschen in gesprengten Dreieck-
giebeln der Mittelrisalite und beispielsweise
uber dem Bogenscheitel des Einfahrtstors
zum Groflen Burghof, aber auch in Agraf-
fenform in vielen Brustungsfeldern und
oberhalb von Fensterbogen. In dem frither
datierenden Sudtrakt befindet sich im 2.
Obergeschoss die an der Stelle des Sterbe-
zimmers Franz Stephans 1765/66 von Ma-
ria Theresia errichtete zweigeschossige,
vierachsige, ganz in Weif$ mit goldenen Or-
namenten gehaltene Hofburgkapelle mit
korbbogenformiger Altarnische und Empo-
re an der Westwand. Die Wandgliederung
besteht aus einer korinthischen Pilasterord-
nung (beidseitig von kurzen Stichkappen).
Die Felderung des Innenraums folgt derje-
nigen der Auffenwand; Rocaillen befinden
sich in der unteren und oberen Mitte, Bluten-
gehdnge — ein maria-theresianisches orna-
mentales Lieblingsmotiv — seitlich unterhalb
der Felder. Eine grofSe Rocaillekartusche ist
uber dem Altarnischenbogen appliziert; sie
verschmilzt tibergreifend mit den rocaille-
besetzten Grat- und kurvierten Schmuck-
leisten der Gewolbefelderung. Zu beiden
Seiten der Altarnische dienen rundliche,
mit Rocaillen verzierte Rosettenflachen in
Hohe der Bogenansatze als ,Kapitelle ima-
ginarer, durch schmale Vertikalfelder gebil-
dete ,Pilasterstreifen”. Im Inventarband der
Hofbauten werden diese Rocaillen trefflich
als ,zerflatternde Rocaillen“ und ,Eiszap-
fenmotive“ bezeichnet.

Die umfangreichsten maria-theresianischen
Rocailledekorationen haben sich allerdings
im 2. Obergeschoss des Osttraktes erhalten.
Nur gemalte farbige Wanddekorationen
zeigt der 1773 ausgestattete , Vorraum® zum
Gardesaal. Die inneren Doppelkonturierun-
gen der Wandfelder sind unten und oben
asymmetrisch rocaillisiert, oben aufierdem
mit Bliutengehdngen versehen.

Seine dem decorum folgende hoherrangige
Bedeutung zeigt der Gardesaal bereits in sei-
ner nicht mehr gemalten, sondern 1773/87
erfolgten weifs-goldenen, allerdings noch
sparsamen Dekoration in Stuck mit Rocaille-
kédmmen tuber den Turstiirzen und dartber
liegenden Rocaillen, in der Hohlkehle sich
befindenden Rocaillekartuschen in den vier
Raumecken tiber den Vertikalstreifenfeldern
sowie weiteren Rocaillekartuschen in den
vier Ecken des Deckenspiegels und in des-
sen Zentrum. Alle Ornamente sind in Gold
abgesetzt, aber noch zuriickhaltend sparsam
eingesetzt. Hohepunkt der Dekoration ist




Abb. 57

Carl Philipp v. Gontard: Bayreuth, Neues Schloss, Gartensaal, 1760/62

der sich anschlielende, 1766/68 von C. J.
Walter (unter Mitwirkung Pacassis?) instal-
lierte ,Riesensaal® (von Maria Theresia als
,Familiensaal® bezeichnet) mit seinem
bertthmten Deckenfresko von Maulbertsch
(1775/76; Abb. 61). Der zweigeschossige
Saal mit weillen Stuccolustrowdnden und
vergoldetem Rahmenwerk nimmt die volle
Breite des Gebdudetraktes ein. Der besonde-
re Charakter des Saales entsteht durch seine
in der Lingsrichtung je sieben Fensterachsen
zur Hof- und Strafenseite mit dazwischenlie-
genden Gemaldeachsen; die beiden Schmal-
seiten enthalten je vier Achsen in Form von
Turen und Gemilden. Diese Achsen beste-
hen aus Fenster, Tiren und Gemailde tber-
greifenden hohen, oben mit geschweilten,
zum Teil mit Rocaillen besetzten Bogen
abschlieffenden Felderungen. Die Gemalde
werden in ihren entsprechenden Feldern von
Profilleisten umrahmt, deren kurvierte obe-
ren und unteren Profile mit Rocaillen besetzt
sind; Analoges gilt far die Fenster- und
Portalachsen, wobei die rocaillisierten Supra-
porten noch zusatzlich Girlandenfallungen
enthalten. Die gesimsiibergreifenden Ro-
cailleagraffen unterhalb des Gebilkzahn-
schnitts lassen als Dekorationsmotiv Ahn-
lichkeiten mit der Kleinen Galerie in Schloss
Schénbrunn erkennen — auch diese ein

Abb. 58
Wallfahrtskirche Vierzehnheiligen: Gnadenaltar, um 1765

,Familiensaal“; gebalkubergreifend sind
auch die vier Rocaillekartuschen in den
Raumecken sowie je eine grofere in den
Mittelachsen der Langswande. In der Decke
befinden sich keine Rocaillen. Insgesamt ist
die wieder relativ franzésisch orientierte weifSe
Stuckdekoration mit in Gold abgesetzten
Profilen und Ornamenten sehr zurick-
haltend; ein interessanter Aspekt ist aller-
dings ihre an einigen Stellen zu beob-
achtende, freiplastische Effekte erzeugende
Ablésung von der Flache. Ob die Rocaille-
lister und asymmetrischen Wandleuchter
noch zeitgenossisch sind, sei dahingestellt.
Ganz in Weif$ und teilweise Gold mit in die
Wandfelderungen eingelassenen Gemilden
gehalten ist das ,Lothringerzimmer®, i. e.
das ehemalige, 1770/73 von C. J. Walter
eingerichtete Audienzzimmer. Kurviert sind
nur die Tir- und Spiegelrahmen. Die orna-
mentale Dekoration konzentriert sich in
diesem Raum auf die tber einer flachen
Kehle ansetzenden Decke; der Deckenstuck
ist hier nicht vergoldet. Es handelt sich um
einen dufieren Rahmen mit Rocaillekdm-
men, vier Eck- und einer Zentralrocaillen-
kartusche; zwischen letzterer und dem
Deckenrand befindet sich eine herumge-
fuhrte kurvierte Leiste mit konturauflosen-
den Rocaillen.

Von C. ]J. Walter wurde in demselben Zeit-
raum auch das ,Kapitelzimmer®, das chema-
lige Konferenz- oder Ratszimmer, eingerichtet.
Die heutigen Wandsockel-, Fenster- und
Tiirenverkleidungen stammen allerdings
erst von 1834. Original ist nur die flache
Stuckdecke tiber einer Hohlkehle. Die au-
Bere Deckenrahmung besteht aus einer
streckenweise kurvierten Leiste mit Ro-
caillenkartuschen in den vier Ecken und
Rocaillegiebelchen in den Seitenmitten. Im
Deckenspiegel befindet sich ein doppelt
konturiertes, kurviertes Mittelfeld mit Ro-
caillekammen an diversen Punkten und
einer Rocaillerosette im Zentrum. In der ge-
nischten nordwestlichen Ecke des Raumes
steht ein nennenswerter Ofen in Zylinder-
form mit Volutenfufipilastern, Rollwerkge-
sims, Kuppeldach und Vasenbekronung.
Die Felderungen sind ganz comme-il-faut
unten, in der Mitte und oben mit Rocaillen
und Blumengehangen dekoriert; Rocaillen
befinden sich ferner an den ,Pilastern® und
Gesimsen.

Ein ahnlich aufwendig dekorierter Ofen be-
findet sich in einer genischten Ecke des
ebenfalls von C. J. Walter in derselben Zeit
errichteten ,Ferdinandszimmers®“, einem
ehemaligen Cabinet, mit Stuck aus dem 19.
Jahrhundert. Auch die Felderungen dieses
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Zylinderofens, hier mit Zwiebelturm, ent-
halten Rocaillen.

Auch der Rocaillestuck des zugehérigen , An-
dreas-Hofer-Saals“, der ehemaligen Schlaf-
kammer, ist wohl erst ein Produkt des 19.
Jahrhunderts.

Auf die Reprasentationsrdume folgen nord-
lich die ehemaligen, von C. J. Walter eben-
falls 1770/73 als kaiserliche Privatgema-
cher und Leibdienerzimmer eingerichteten
»Kaiserappartements®. Es handelt sich um
das Gelbe Zimmer, den Weifien Salon, den
Rosa Salon, das Rondellzimmer, das Passa-
gezimmer, einen unbenannten Raum, das
Eckkabinett, das Chinesenzimmer und das
Audienzzimmer. Leider wurde die Raumfol-
ge im 19. Jahrhundert durch August La
Vigne einer durchgreifenden Neugestaltung
unterzogen. Originale Stuckdecken befin-
den sich nur noch im Rondellzimmer, im
Eckkabinett, weitgehend im Chinesenzim-
mer und vielleicht auch noch im Audienz-
zimmer. Original dirften auch noch einige
Tiren und Ofen sein. Die Deckenstuck-
dekorationen des 18. Jahrhunderts mit klei-
neren Rocaillen sind schlicht und nicht ver-
goldet.

b. sakrale und profane Dekorationen
Nordtirol

Aufgrund der nachbarschaftlichen Nahe zu
Bayern gingen die ornamentalen Kiinste in
Tirol in der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts
zum Teil andere Wege als ostlichere Lander
Osterreichs. Die hofische Architektur und
ihre Innendekoration, z.B. in Innsbruck,
orientiert sich wie in anderen Regionen
Osterreichs zwar an der maria-theresiani-
schen, von der zeitgenossischen franzosi-
schen Kunst beeinflussten Hofkunst Wiens.
Die sakrale Architektur Tirols blickt demge-
gentiber hinsichtlich ihrer Fresken- und
Stuckausstattungen seit ca. 1720/30 nach
Bayern, wobei die Architektur selbst jedoch
weiterhin die spitbarocke Tradition der
Dominanz des langsgerichteten Baus, wenn
auch modifiziert, weiterfithrt. Far Tirol
typisch wird die Wandpfeilerkirche mit
segelartig geblahten Flachkuppeln. Seit
Mitte des 18. Jahrhunderts tritt der Bau in
seiner Schlichtheit allerdings hinter der
Pracht der Innenraumausstattungen zu-
riick. Nun sind es hauptsichlich einheimi-
sche Architekten und Stukkatoren, nament-
lich Franz de Paula Penz und Franz Singer,
die das Baugeschehen und oft auch den pla-
stischen Dekor — neben Figirlichem fast
immer die Rocaille — bestimmen. Im Unter-
schied zu Bayern (Wessobrunn, Weilheim)
gab es in Tirol keine bedeutenden Stulkkato-
renzentren, so dass diese Dekorationen von
Baumeistern (Franz und Kassian Singer,
Andra / Andre Hueber / Huber, Johann
Michael Umhauser) und Stukkatoren in
ihren Unternehmen selbst oder von herbei-
gerufenen [remden Stukkatoren ausgefahrt
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wurden. Einzig in Innsbruck war mit der
Gigl-Familie, aus Wessobrunn stammend,
ein eigenstindiges Stukkatorenunter-neh-
men angesiedelt. Die Freskenmalereien
werden demgegeniiber in zahlreichen Fal-
len von bayerischen Malern ausgefiihrt; hier
ist vor allem der Name des Matthaus Gun-
ther zu nennen. Dieses Tiroler ,Rokoko*
spielt sich weniger im stidtischen Bereich
und in Klosterbauten ab, sondern primar in
landlichen Pfarrkirchen. Vor allem im letz-
ten Drittel des 18. Jahrhunderts, also zu
einer Zeit, in der in anderen Regionen Euro-
pas langst der Louis-XVI1.-Klassizismus do-
miniert, kommt es in Tirol zu einem ausge-
pragten Bauboom lidndlicher spatharocker
Kirchen. Auch das zahe Festhalten an der
Rocaillemode und der mit ihr zusammenge-
henden Freskenmalerei verbindet Tirol mit
landlichen Gegenden Bayerns. Erst in dieser
Zeit kommt es, von wenigen frithen Ausnah-
men abgesehen, in Tirol zu raumzentralisie-
renden Tendenzen, die sich von bayerischen
Beispielen jedoch deutlich unterscheiden.
Der bedeutendste Bau ist hier die ab 1772
von Franz Singer errichtete Pfarrkirche von
Gotzens, die in mehreren Nachfolgebauten
variiert wird.

Zwar ist die von Johann Jakob Herkomer
aus Fussen entworfene und von seinem
Neffen Johann Georg Fischer als Bauleiter
errichtete Domkirche St. Jakob in Inns-
bruck noch keine mit Rocaillen dekorierte
Kirche, aber ihre architektonische Struktur
wirkte bis zum Ende des 18. Jahrhunderts
in Tirol nach. Es handelt sich um eine im
Langhaus zweijochige Wandpfeilerkirche
mit querovalen Flachkuppeln, einem beid-
seitig gekonchten Querschiff mit ebenfalls
querovaler Flachkuppel sowie einem rechit-
winkligen Chor mit runder Tambourkup-
pel, die den Hauptaltar theatralisch erhellt.
Die Wand wird durch eine korinthische Pi-
lasterordnung gegliedert, deren Gebalk von
Fenstern durchbrochen und dessen umlau-
fendes Kranzgesims tuber Fenstern wellen-
artig hochgebogen wird. Die Fresken stam-
men von Cosmas Damian Asam, der relativ
zurtickhaltende und grob wirkende Laub-
und Bandlwerk-Stuck mit bereits vielen bizar-
ren Muschel- und Palmettenmotiven von
Egid Quirin Asam. Die Unentschiedenheit
zwischen langsgerichteter Raumabfolge und
Tendenz zum zentralen flachkuppelgewolb-
ten Raum ist typisch fur die Tiroler Archi-
tektur der folgenden Jahrzehnte.

Eine far die spitbarocke Architektur Tirols
wichtige Personlichkeit war der Pfarrherr
von Telfes und Baudirektor Franz de Paula
Penz; oft stand er im Dissens mit einer be-
reits von der Wiener Fruhaufklirung ge-
pragten Staatsbtirokratie. Er plante die Bau-
ten; die Bauausfihrung einschlieSlich der
Details wurde dann durch Parliere vor Ort

tibernommen. Die Synthese aus strenger,
aber von reichen Dekorationen tberspielter
Architektur ist nicht nur typisch far die von
ihm geplanten Sakralbauten, sondern in
dieser Zeit fur Tirol allgemein. Zu den fra-
hen Bauplanungen zahlt die Pfarrkirche St.
Vitus in Fulpmes (erbaut 1745/47) mit
Langhaus, Querschiflf und Chor; die Ge-
wolbe bestehen aus Stichkappentonnen. Ty-
pisch far die von De Paula Penz geplanten
Kirchen ist der weitgehende Verzicht auf
Kurvaturen. Die Deckenfresken wurden von
Johann Georg Bergmiiller ausgefithrt (1747).
Die Wandgliederung erfolgt durch eine ko-
rinthische Pilasterordnung mit schwerem
glatten Gebalk. Reicher Régencestuck mit
Rocaillen befindet sich im Gewélbe, zum
Teil als Kartuschen seitliche herzformige
Fresken rahmend, und an den Gurthdgen.
Das Gesims des Triumphbogens wird an sei-
nem Ansatz tiber den Gebilkgesimsen spi-
ralig mit Rocaillekimmen auf der Kontur
gefithrt. Ein recht ahnlicher Nachfolgebau
von Fulpmes ist die Pfarrkirche in Anras
(bei Lienz), 1753/55. Zeitlich parallel ent-
standen bereits Flachkuppelbauten von De
Paula Penz: in Weerberg (1749/50), Schon-
berg (1750), Telfes (1754/55) und Steinach
(1763/65); eine weitere Gruppe bilden
(Innsbruck-)Wilten (1751/56) und Gos-
sensafd (1750/51).

Der bedeutendste von Franz de Paula Penz
geplante Kirchenbau ist die Pfarr- und Wall-
fahriskirche Unsere Liebe Frau unter den
vier Siaulen in (Innsbruck-)Wilten (1751/56);
die Plane wurden von Josef Stapf angefertigt
(Abb. 62). Dieser von St. Jakob in Wilten
abhangige und somit in den Einzelformen
rein architektonisch recht streng-asketisch
wirkende Bau bildet mit der dhnlichen Kir-
che in Gossensaf$ (1750/51) eine Gruppe.
Es handelt sich um eine klassische Wand-
pleilerkirche mit Wandpfeilerkapellen und
zwei Flachkuppeln, einer tonnengewolbten
Vorhalle und einem Chor mit Stichkappen-
tonne. Die Fresken schuf Matthius Ginther
1754/55, der zur selben Zeit entstandene
Stuck wurde verschiedenen Kinstlern zuge-
schrieben, darunter Franz Xaver I Feicht-
mayr und Johann Michael 111 Feichtmayr
aus Wessobrunn, der Hochaltar und die vier
Seitenaltire aus Stuckmarmor auch Anton
und Augustin Gigl aus Innsbruck. Die Wand-
gliederung besteht aus einer kompositen
Pilasterordnung mit rocaillisierten Kapitellen
und schwerem umlaufenden Gebalk; Pilaster
und Gebilk bleiben undekoriert-glatt. Die
einzige architektonische Konzession an den
Zeitgeist ist das in den Seitenkapellen hoch-
geschwungene Kranzgesims, dort zugleich
tiberfangen von machtigen asymmetrischen
Stuckrocaillen. Das Hochschwingen des
Kranzgesimses wiederholt sich korrespondie-
rend am Hauptaltar im Chor. Die Orte, an
denen Rocaillen vorkommen, wiederholen



sich auch hier: als zierlich wirkende, spitzige
und oft durchschlitzte, asymmetrische
Rocaillen als Profilrahmenakzente in den
Quertonnengewdlben und  auf  den
Gurthogen; als Lateralfresken rahmende
Kartuschen in den Pendentifbereichen der
Gewolbe (die vollig ausgemalt sind); als
Kopfsticke auf und tber den Scheitelpunk-
ten von Rundbégen; und an den Kapitellen.
Alle Rocaillen sind asymmetrisch; in den
Gewolben ragen sie nur in den Achsen in die
grofSen Fresken hinein und an manchen
Stellen tiberschlingen sie sich und heben frei-
plastisch von der Wand ab. Thre Detailge-
staltung ist auferordentlich vielfaltig: von
Eiszapfenrocaillen tiber solche von Bocks-
hornstruktur bis hin zu zerfaserten. Reiche
Rocaillendekors finden sich auch an den Al-
tdren — Hochaltar und Seitenaltare 1751/56 —,
der Kanzel und, nicht zu vergessen, den Kir-
chenbanken, hier besonders an den Seiten-
wangen.

Ebenfalls nach Plinen von Franz de Paula
Penz erbaut wurde die Hl. Kreuzkirche in
Pill (1764/66), ein Kuppelraum mit vier
Kreuzarmen. Baumeister war in diesem Fall
(wahrscheinlich) Johann Michael Umhau-
ser, ein ehemaliger Maurermeister von De
Paula Penz. Die figurlichen und ornamenta-
len Fresken wurden 1767 von Christoph
Anton Mayr realisiert. Die gemalten Ro-
caillen, die sich hauptsichlich an den Gurt-
bogen, im Bereich der Pendentifs und im
Zusammenhang mit gemalten Scheinarchi-
tekturen rund um die Laternenoffnung der
Kuppel befinden, zeigen hier eine sehr viel
groflere Dichte und formale Freiheit als
stuckierte; ihr Charakter entspricht eigent-
lich den bizzarrie, was fur einen sakralen
Kontext eher ungewohnlich ist. Graphische
Vorbilder kénnten entsprechende Drucke
von Lajotie und (Nachstiche) von Cuvillés
gewesen sein. Architektonisch dhnliche und
damit modernere Kirchen von Umbhauser,
mit denen er sich von den lingsgerichteten
Kirchen des De Paula Penz absetzt und sich
Andra Huebers Zentralbauten nahert, befin-
den sich in Obernberg (1760/61), Unter-
perfuf (1760/61) und Ridnaun (1764/66).
Mit dem weitgehenden Fehlen gekurvter
Linienfithrungen steht er jedoch weiterhin
in der Tradition seines Lehrers.

Zu den bedeutendsten Baumeister- und
Stukkatorenfamilien Tirols zdhlten ferner
die Singer. Der Hauptmeister zur Zeit der
Rocaille war Franz Singer. In seinem Hei-
matort Gotzens, einem Maurer- und Stuk-
katorenzentrum, errichtete er 1772/75 die
Plarrkirche St. Peter und Paul, die zum
Prototyp einer Reihe von Nachbauten wur-
de: Rinn (1775/79), St. Leonhard in Abtei
(1776/78), Grins (1775/79), St. Martin in
Gsies (1777/78) und St. Virgil in Enneberg
(1781/82); die Pfarrkirche in Ranggen

Abb. 59
Wien, Schloss Schonbrunn, Kleine Galerie, 1761/62

(1775/78) zeigt mit ihrem Triglyphenfries
bereits neoklassizistische Elemente. Zu sei-
nen Forderern zédhlten der geistliche Bau-
direktor Georg Tangl, seit 1773 Dekan von
Flaurling, und Franz de Paula Penz. Vorbild
fur den Bau in Gotzens war freilich Wilten
(Vorhalle, Langhaus mit zwei Flachkup-
peln) von Franz de Paula Penz, aber das
neue, erstmals in Ebbs realisierte Element in
der Gotzener Kirche war das gekehlte Seg-
mentbogen(vorchor-)joch, das mit den en-
ger werdenden Wandplfeilerzungen eine
kulissenartig gestaffelte Einziehung des
Raums zum Chor (quadratisch mit runder
Flachkuppel) und damit in Richtung des
Hochaltars bewirkte (Abb. 63). Zwar sind
die Flachkuppeln und konkav-verschliffe-
nen Gesimse hayerische Elemente, aber die
Raumabfolge folgt nicht osterreichischen
und bayerischen Tendenzen zum verein-
heitlichenden Zentralraum. Die Fresken
wurden 1775 von Matthdus Gunther ausge-
fithrt; die Pfeiler sind rot, die Winde violett
getont; die Stukkaturen in Weifs und Gold
stammen von Franz Singer, kénnten jedoch
auch von Wessobrunnern ausgefithrt wor-
den sein. Die Wandgliederung besteht aus
einer kompositen Pilasterordnung mit
schwerem, ausgepridgtem und umlaufen-
dem, in den Seitenkapellen hochgebogenem
Gebalk mit ausgepriagtem Gesims; die Kapi-
telle sind eine Melange aus Akanthus- und
Rocailleformen. Die ornamentalen Dekora-
tionen an den architektonischen Elementen
und an den Ausstattungsarchitekturen sind

tberreich. Auffalligste Rocailleelemente
sind die grofien Rocaillekartuschen in den
Gewolbezwickeln mit figiirlichen Szenen
sowie kleinere auf und tber den Scheiteln
von Rundbégen; als Agraffen tibergreifen sie
auch Profile oder ragen in die Randzonen
der Fresken hinein; kleinere Rocaillemotive
befinden sich an den Gurtbégen, aber auch
in Kopfthohe als Rahmenkartuschen an den
Winden; Flichen werden auch mit Gitter-
werk (quadrillage) gefullt. Die groferen
Rocaillekartuschen sind anndhernd symme-
trisch. Als Rest des italienischen Einflusses
und Element des Spatbarock findet sich
immer noch Rollwerk, und zwar am Ansatz
von Bogenprofilen. Unter der von Johann
Schnegg, Innsbruck, entworfenen Plastik
und Ausstattungsarchitektur ist besonders
die Kanzel mit ihren plastisch-tiberschau-
menden, asymmetrischen, in den Raum pro-
tuberierenden Rocaillen mit Durchschlit-
zungen am Kanzeldeckel zu erwdhnen.

Ein weiterer Nachfolgebau Gotzens ist die
Pfarrkirche St. Magnus von Franz Singer in
Ranggen (1775/78). Die Wandgliederung
besteht aus einer korinthischen Pilasterord-
nung mit umlaufendem Gebalk und weit
vorspringendem Kranzgesims. Die sparsam
ausgeteilte, ruhige Stukkatur spricht fur das
allmihliche Ende der Rocaillemode und den
beginnenden Neoklassizismus. GrofSe sym-
metrische Rocaillekartuschen mit passigen
Fresken befinden sich in den Pendentifs,
demgegentiber asymmetrische, in das Fres-
ko hinein greifende Rocailleagraffen auf
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Abb. 60
Wien, Hofburg, Leopoldinischer Trakt

und tiber den Scheitelpunkten der Gurt-
bogen. Die Deckenfresken wurden von
Franz Anton Zeiller 1778 ausgefithrt.

Eine der schonsten Nachfolgebauten von
Gotzens ist die Pfarrkirche St. Nikolaus in
Grins (1775/79); der Baumeister dieser
Wandpfeilerkirche war Franz Weiskopf, Auch
in dieser Kirche stammen die Fresken von
Matthius Gunther (1779); der Stukkator ist
unbekannt. Die Wandgliederung besteht aus
einer korinthischen Pilasterordnung mit
glattem, ausgepragtem, umlaufendem Ge-
bilk, die Kapitelle sind teilrocaillisiert.
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Ornamentaler Stuck wird im Gewdolbebe-
reich relativ sparsam verwendet — ein Zei-
chen der Endphase auch der Rocaille: an den
Gurtbogen (Ansatze, Scheitelpunkie), am
Triumphbogen (mit Zentralkartusche im
Scheitel) und als grofle, freskenrahmende
Kartuschen in den Gewolbependentifs, dort
auch profilubergreifend. Die Rocaillekontu-
ren sind relativ geschlossen, also wenig bi-
zarr, aber gelegentlich spiralig und geschlitzt,
die Konturen teils symmetrisch, teils asym-
metrisch.

Als bedeutendste spitbarocke, unter dem
Einfluss von Bauten Franz Singers stehende

Kirche im Oberinntal gilt St. Jakob am Arl-
berg (1773/78). Sie besteht aus Vorhalle,
mit Flachkuppel gewdlbtem quadratischen
Hauptsaal, tonnengewolbtem Vorchorjoch
und gotischem Chor mit Stichkappentonne.
Die Wandgliederung folgt einer korinthi-
schen Pilasterordnung, die allerdings nur
den Wandpfeilern vorgeblendet ist und
nicht umlauft. Die Stukkatur ist sehr spar-
sam und beschrankt sich im wesentlichen
auf Rocaillekartuschen in den Gewélbezwi-
ckelfeldern und zwischen den Rundbogen
der groffen Doppelfenster; die Kartuschen
sind auch hier anndhernd symmetrisch.
Symmetrie und Sparsamkeit der Rocaille-
dekoration sind typisch fur ihre Spétzeit.

Ein Werk des Architekten Jakob Singers ist
der Um- und Neubau der gotischen Pfarr-
kirche St. Notburga in Eben. Neu erbaut
wurde 1736/38 das Schiff (drei Joche mit
Stichkappentonne und Vorchorjoch) der
Wandpfeilerkirche, barockisiert wurde nur
der gotische Chor. Bei den Stiitzen handelt
es sich um korinthische Pfeiler (Kapitelle
mit integrierten Muscheln); nur diese tra-
gen Gebilke; allerdings gibt es ein umlau-
fendes Kranzgesims. Die Deckenfresken
stammen von Christoph Anton Mayr
(1754). Der in dieser Art in Tirol seltene,
einzelne Rocaillen integrierende reiche
Régencestuck befindet sich in den Fens-
tergewanden, auf Schildwanden sowie samt-
lichen Gewolbeflichen, als bizarre Rocaille-
agraffen profiltiberspringend und tber den
Bogenscheiteln. Auf den Gurtbogen und an
anderen flichenfillenden Bereichen domi-
nieren noch Laub- und Bandlwerk-Motive
mit Gitterfeldern. Die wohl gegen 1740 ent-
standenen Stukkaturen, die auch Putten,
Wappenkartuschen etc. beinhalten, sind
teilweise vergoldet und erinnern stilistisch
an Stuckdekorationen von Franz Xaver 1
Feichtmayr, der 1743 die Stiftskirche in
Fiecht dekorierte.

Zu den bedeutenden Baumeistern des Un-
terinntales (das eine noch dichtere Bebauung
mit Rocaillekirchen aufweist als das obere
Inngebiet) zdhlt der auch in Salzburg,
Oberdsterreich und in der Steiermark titig
gewesene Kassian Singer. Fines seiner
Hauptwerke ist die ehem. Benediktinerabtei-
kirche St. Joseph in Fiecht (bei Schwaz). Es
handelt sich um eine Kirche mit einschiffi-
gem dreijochigen Langhaus und Querhaus
mit Stichkappengewolbe sowie einem
Kleeblattchor mit Flachkuppel, 1740-1744
erbaut von Jakob Singer nach Plan von
Kassian Singer. Das Vorbild dieser Kirche
sind wohl St. Jakob in Innsbruck und
Flachkuppelbauten ~ Munggenasts und
Fischers von Erlach. Die 1743 von Franz
Xaver 1 und Johann Michael TIT Feichtmayr
sowie Johann Georg Ublher, also Wessobrun-
nern aus Bayern, ausgefuhrten Stukkaturen



Abb. 61
Innsbruck, Hofburg, Riesensaal, 1766/68

mussten nach dem 1749 erfolgten Einsturz
von Langhausjochen 1751 erneut ausge-
fithrt werden; dasselbe trifft auf die Fresken
von Matthaus Gunther zu. 1950 erfolgte
eine womoglich eingreifende Restaurierung.
Die Wandgliederung besteht aus glatten
(Wandpfeiler-)Pilastern korinthischer Ord-
nung mit Kapitellen aus Rocaillen, Akan-
thusblittern und ,Palmettengittern®; nur
das Kranzgesims des von Nischen oder
Fenstern unterbrochenen glatten Gebalks
ist umlaufend. Besonders auffillig sind die
in der ganzen Kirche zumeist asymmetri-
schen Rocaillen als Rahmungen von
Freskenfeldern, vor allem im Kopibereich,
aufliegende Akzente an Seitenkapellen-
winden im Schiff sowie im Chor und als
extrem bizarre Kartuschen tiber Rundbogen
aller Art, hier auch Profile tibergreifend. In
den Deckengewdlben bilden sie reiche und
sehr bizarre Rocaillengitter, zum Teil kleine
Walkchen integrierend. Als miéchtige asym-
metrische Rocaillekartuschen finden sie
sich auch hier, Fresken umrahmend, in den
Pendentifs. Weitere, wegen der Grofie der
Bauglieder zurtickhaltende Rocaillen und
Rocaillegitter befinden sich auf den Gurt-
bogen. Gleichwohl wirken die Rocaille-
stukkaturen recht dezent und die architek-
tonische Struktur nicht verunklarend. Zu
den holzernen Innenausstattungen gehoren
die berithmten Beichtstihle mit knienden
Benediktinermonchen und asymmetrischen

Abb. 62
Innsbruck-Wilten, Pfarr- und Wallfahrtskirche Unsere Liebe Frau
unter den vier Sdulen, ab 1751

Rocailleschnitzereien von Franz Xaver Nissl,
wobei Ornament und strenge, bereits frith-
klassizistisch wirkende Figuren strikt ge-
trennte Kunstmittel sind. Weitere Stukkatu-
ren von E X. 111 Feichtmayr in Tirol finden
sich in Eben und Wilten.

Fin Hauptwerk Kassian Singers im Unter-
inntal mit einer neuen Raumkonzeption ist
die Pfarrkirche in Jochberg (1748/50). Sie
besteht aus zwei Jochen mit Flachkuppeln,
einem querschiffartigen Joch, ebenfalls mit
Flachkuppel, sowie einem Chor mit tber-
kuppeltem Joch und Halbrundabschluss.
Bei der Wandgliederung handelt es sich um
eine komposite Pilasterordnung mit glattem
Gebilk, die allerdings nicht umlauft, son-
dern sich auf die Wandpfeiler beschrinkt.
Da die zentralen Gewdolbefresken nicht die
ganzen Gewdlbe ausfullen, sondern eine
breite Ubergangszone ermoglichen, spielt
sich die relativ sparsame, von Kassian Sin-
ger und Georg Weber ausgefithrte Stuckde-
koration hauptsichlich in diesen Bereichen
in Form asymmetrischer, in der Kontur be-
wegter, kleine laterale Freskenkomparti-
mente umrahmender, auch Gitterfelder ein-
schliefender Rocaillerahmen ab. Die in
dieser Kirche relativ kleinteiligen und oft
noch muschelrandférmigen Rocaillefor-
mationen finden sich ferner an den Gurtbé-
gen am Chorbogen und als grofie Inschrif-
tenkartusche vor dem Chorbogenscheitel.

Reich an Rocaillen ist im Unterschied zu
den vergleichsweise schlicht klassisch-ba-
rocken Altiren auch die Kanzel.

Die Pfarrkirche Unserer Lieben Frau Geburt
in Ebbs wurde von 1748-1754 von Abraham
Millaver und seinen Sohnen Philipp und
Leonhard neu erbaut. Der Bau (Vorhalle,
drei Joche, Vorchorjoch, zweijochiger Chor)
gilt als Weiterentwicklung der Pfarrkirche
von Reisach (bei Rosenheim, Bayern), fin-
det in Tirol in S6ll (bei Kitzbtihel) seine
Nachfolge und steht wohl unter dem
Einfluss des Munchener Hofarchitekten
Ignatz Anton Gunetzrhainer.

Die Gliederung der glatten Gewiande ge-
schieht mit glatten kompositen Wand-
pleilerpilastern und einem glatten, von
Fenstern und Nischen unterbrochenem
Gebdlk. Die Deckenfresken wurden von
Josel Adam Moélckh ausgefithrt. Die sich in
der Rahmenzone der Gewolbe befindende
ornamentale crémefarbige Deckendekora-
tion — Figuren- und Ornamentstuck imitie-
rend — ist nur gemalt: seitliche, zum Teil
sich in Gewdlbezwickeln befindende teils
passige, teils herzformige Felder in grofsen
asymmetrischen Rocaillekartuschen, zum
Teil auch brokatartige Fullflichen umrah-
mend, vor ocker- oder violettfarbigem
Grund. Die sehr plastisch wirkenden, rela-
tiv sparsam eingesetzten Rocaillen dienen
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Abb. 63

Gotzens, Pfarrkirche St. Peter und Paul, ab 1772

auch gemalten, Stuck imitierenden Figu-
rengruppen als Substruktionen, akzentuieren
zumeist Rahmungen und tbergreifen nur
wenig die figiirlichen Deckenfresken; auch
das traditionelle Muschelmotiv iiber Voluten
findet sich. Hauptaltar, Nebenaltire und
Kanzel sind ebenfalls mit Rocailledekors (ca.
1755, Joseph Maria Lengauer) verziert.

Franz Kleinhans, der sich unter anderem in
Schwaben als Baumeister fur die Firstbi-
schofe von Augsburg hervortat, ist der
Baumeister der Pfarrkirche St. Katharina in
Lermoos; es handelt sich um einen 1751/53
errichteten Neubau. Der Bau mit an den
Ecken abgeschrigtem rechteckigen Lang-
haus (mit Seitenkapellen), langsovaler
Flachkuppel und Wechsel von Nischen und
Offnungen, also in Richtung eines fir Tirol
ungewohnlichen Zentralraumbestrebens,
verrit stiddeutschen Einfluss. Urheber der
Deckenfresken von 1784 ist Giuseppe Gru.
Der Wandschmuck besteht aus Wandpfei-
lerpilastern mit Gesims; tber den grofien
Chor- und Kapellenbogen befindet sich
kein Gebalk, sondern ein Gesims, dem die
Flachtonne optisch direkt aufliegt. Gerade
hier offenbart sich die Rocaille als Orna-
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Abb. 64
Hall, Pfarrkirche St. Nikolaus, ab 1744

ment der ,Kopf“zone, denn sie befindet sich
nur im obersten Drittel des Raumes, hier als
stucco finto allerdings in gemalter Form,
und zwar in den oberen Gewolbebereichen
der Seitenkapellen, in den Rundbogen-
zwickeln und in der Scheinvoite des Ge-
wolbes, tberall primar als Rahmenorna-
ment. In seiner gemalten Weise wirkt es
ziemlich teigig und zerfliefend mit einem
gewissen ,Schaumkroneneffekt“. Ganz in
Gold gefafst ist die unter anderem mit
Rocaillen verzierte Kanzel (1750/60).

Ein weiterer bedeutender Baumeister neben
den Singer, Millauer und Andra Hueber war
im Unterinntal Hans Bock. Seine Pfarrkir-
che St. Petrus und Paulus in Soll, ein
1766/69 erfolgter Neubau der spitgotischen
Kirche, ist mit vierjochigem Langhaus,
Rundbogenkapellen, teils Tonnen- und teils
Flachkuppelgewdlben eine vereinfachte
Variante von Millauers Kirche Unserer Lie-
ben Frau Geburt in Ebbs; die Innenraum-
- konzeption vermittelt daher siddeutschen,
das heifst den Raum vereinheitlichenden,
Einfluss. Die Gewolbefresken und Hoch-
altargemalde wurden 1768/70 von Chris-
toph Anton Mayr ausgefiihrt. Die Wandglie-

derung besteht aus korinthischen Pilastern
mit ausgepragtem, glattem, umlaufendem,
nur im Bereich der Fensterbdgen unterbro-
chenem Gebilk. Zarte Stuckdekorationen
finden sich sparsamst verteilt nur im Ober-
bereich von Wandfeldern zwischen Pi-
lastern. Reiche Stuckrocaillenkartuschen
und -gitterfelder vortauschende gemalte
ornamentale Dekorationen, fur die die
grofflachig dominierenden Fresken mit
figiirlichen Szenen allerdings nur wenig
Raum lassen, befinden sich demgegentiber
im Gewaolbebereich. Die verbleibenden Fli-
chen werden mit recht bizarr wirkenden,
zum Teil grofiflachigen Rocaillekonfigura-
tionen gefullt: Gurthogen, Gewolbeansitze,
Triumphbogen und traditionell dreieckige
Zwickelflichen mit Kartuschen. Allerdings
finden sich neben den Rocaillen auch die in
Osterreich so heliebten, wie Rocaillen wir-
kenden bizarren Blattbuschel. Dartiber-
hinaus sind auch mit reichem Rocailledekor
versehen die holzernen Ausstattungsarchi-
tekturen wie Haupt- und Nebenaltire sowie
die Kanzel, Beichtstithle und andere Holz-
ausstattungen.

Nach dem Tod von Kassian Singer (1759)
heiratete der Palier und Stukkator Andra




Abb. 65

Brixen, Bibliothek des Seminargebdudes, ab 1772

Hueber aus Gotzens dessen Witwe und
tibernahm Singers Baubetrieb in Kitzbithel.
Nach den Kirchen in Itter (1762/63) und
Kirchberg (1765/66) folgte die Pfarrkirche
St. Veit in Zell am Ziller (1772/79). Es han-
delt sich um einen Neubau von Andra
Hueber nach modifizierten Planen des Salz-
burger Hofbauverwalters Wolfgang Hagen-
auer mit Vorhalle, rechteckigem Saal mit ab-
geschriigten Ecken und ovaler Flachkuppel
sowie einem ebenfalls mit Flachkuppel
tiberwdlbtem Chor, also um einen grofSeren
Zentralbau als einem im spatbarocken Tirol
weniger einflussreichen Bautyp. Ungefahr
zur gleichen Zeit vollzog auch Johann Mi-
chael Umhauser durch die von ihm nach
Plianen des den hofischen Wiener Stil repra-
sentierenden kaiserlichen Architekten Kon-
stantin Johann von Walter errichteten
Kirche in Mentlberg (1769/70) bei Inns-
bruck die Hinwendung zum Zentralbau.
Die Deckenfresken in Zell am Ziller schuf
1779 Franz Anton Zeiller; der Stuck wurde
von der Hueber-Werkstatt ausgeftihrt. Die
Wandgliederung besteht aus einer korinthi-
schen (Wandpfeiler-)Pilasterordnung mit
glattem, von Seitenschiffwinden unterbro-
chenem Gebalk; die korinthischen Kapitelle
kombinieren Akanthusblatter mit Muscheln

Abb. 66
Toblach, Pfarrkirche, ab 1765

und Rocaillen; die Wande sind glatt. Von
Rocaillekartuschen im Mittelbereich einiger
Pilaster abgesehen, spielt sich die stuckierte
Rocailledekoration auch hier im Gewdlbe-
bereich ab: als teils symmetrische, teils
asymmetrische Kartuschen an den Seitenka-
pellentonnengewolben, tber den Bogen-
scheitelpunkten und als grofie, im Raum
Akzente setzende, zum Teil mit Schlitzen
versehene, Fresken rahmende Kartuschen in
den Zwickelbereichen zwischen den Rund-
bogen, zum Teil das ringformige Kranz-
gesims, {tber dem bereits die gemalte
Balustrade des Deckenfreskos beginnt, iiber-
greifend. Die Muschelkompositionen wer-
den zum Teil mit Blatt- resp. Palm-
wedelbiindeln kombiniert. Auch die Kanzel,
insbesondere deren Schalldeckel, ist partiell
mit freiplastischen Rocaillen ausgestattet.

Fine spdtere, ornamental ebenfalls interes-
sante Kirche ist die 1785 von Andrd Hueber
modernisierte gotische Pfarrkirche St.
Andreas in Kitzbuhel; die Fresken wurden
1786 von Matthias Kirchner ausgefihrt. Die
ebenfalls von Andra Hueber stammende
Stukkatur (1785/86) ist heute nur im Chor
erhalten. Es handelt sich um ein Beispiel fur
sehr spate Rocaillestukkatur mit Kartuschen
und Rocaillegittern in den Gewdlbekappen.

Zu den bedeutendsten Freskomalern im
Oberinntal zahlte Josef Adam Molckh/Molk;
er betdtigte sich aber auch als Baumeister
und barockisierte einige gotische Kirchen,
darunter Matrei am Brenner (1754/55),
Trens (1753/54), Schlanders (1758) und
als fritheste in dieser Reihe die Pfarrkirche
St. Nikolaus in Hall (Barockisierung ab
1744) (Abb. 64). Sowohl die Deckenbilder
als auch die nur gemalte, Stuck vortiu-
schende Dekoration stammen von Mélckh.
Es handelt sich um reiche, grofflachige
Rocaillefelder mit Rocaillekartuschen und -
gittern an den Deckengewoélben, zum Teil
die Fresken umrahmend, aber auch an den
Diensten in den Spitzbogenarkaden; die
Rocaillen wuchern an manchen Stellen wie
Ranken. Eine Ahnlichkeit besteht zur Ro-
cailledekoration in Ebbs, die ebenfalls von
Molckh ausgetihrt wurde.

Ein weiterer Baumeister aus dem Oberinntal
war Gallus Gratl; auch er barockisierte goti-
sche Kirchen, allerdings mit Tonnengewol-
ben und eigenstindigen Seitenkapellen eher
nach Art des 17. Jahrhunderts. Neben den
Kirchen in Karres (1736) und Soldern
(1752) zahlt dazu die Pfarrkirche St. Georg
und Nikolaus in Otz (1744). Diese bereits
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im 17. Jahrhundert umgebaute, 1745 ver-
langerte und zeitgemifs dekorierte Kirche
besitzt eine Wandgliederung aus einer fla-
chen korinthischen Pilasterordnung mit
glattem, nicht umlaufendem Gebilk. Auf
dem Trinmphbogen, den Gurtbogen, den
Stichkappen- und freien Tonnenfeldzwi-
ckeln befinden sich reiche Rocaillefiguratio-
nen, zum Teil herzféormige Zwickelfresken
umrahmend. Unter der Ausstattungsarchi-
tekturen ist besonders die Kanzel reich mit
flamboyanten Rocaillen verziert.

Zu den von Gallus Gratl umgebauten goti-
schen Kirchen zihlt ferner die bereits ge-
nannte schone Pfarrkirche Mariae Heimsu-
chung in Sélden (1752). Die sich im
wesentlichen auf den Gewdlbebereich be-
schrinkende ornamentale Dekoration be-
steht aus Stuck vortiuschender Malerei.
Hier nun handelt es sich um Mischformen
aus in italienischer Tradition stehenden
Volutenspangen, Culots, Festons und ech-
ten, sparsam eingesetzten Rocaillen. Ro-
cailleschnitzereien befinden sich auch an
den holzernen Einrichtungsgegenstinden.

Zu den modernisierten Kirchen zihlt die
seit dem frithen 17. Jahrhundert errichtete
Servitenkirche St. Karl Borromaus in Vol-
ders (1765/66). Die Deckenfresken fithrte
Martin Knoller 1767 aus; die Stukkaturen
wurden von Johann Georg Gratl aus Amras
aufgetragen. Die Gratl-Familie — deswegen
sei diese Kirche hier genannt — war neben
den in Innshruck ansissigen Wessobrun-
nern Gigl die wohl bedeutendsten Stuk-
kateure in Tirol. Insgesamt ist die Rocaille-
dekoration, die sich auch hier an den
neuralgischen Orten besonders des Gewol-
bes abspielt, recht dezent.

Zu den Kirchen im oberen Inntal mit relativ
frithen Rocaillen zahlt die Pfarrkirche St. Jo-
hannes der Taufer in Stams, einer 1754 /55
im Innenraum erneuerten gotischen Kirche.
Die Deckenfresken fuhrte Franz Anton
Zeiller (Zoller) 1755 aus. Die neue Wand-
gliederung besteht aus Pilastern mit glat-
tem, fragmentiertem Gebilk. Das Gewdlbe
wird gepragt von den breiten geschwunge-
nen, reich dekorierten, bandartigen Trenn-
profilen. Die von Wessobrunnern ausge-
ftthrte ornamentale Stuckdekoration wird
geprigt von bizarren, ztingelnden, iberrei-
chen Rocaillen tuber den Scheitelpunkten
der Rundbogenfenster, in den Stichkappen,
am Triumphbogen, als mehrschichtige Kar-
tuschen in Gewolbezwickeln und als Ro-
caille, knoten® tiber den Uberschneidungs-
punkten der Trennprofile, wobei zwischen
echten Rocaillen und bizarren Blattgehilden
nicht immer sicher zu differenzieren ist —
eine haufig in Osterreich anzutreffende
Interpretation. Besonderes Merkmal dieser
Dekoration ist die Fortsetzung der Stuckde-
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koration in Form gemalter Rocaillen inner-
halb des Freskos! Hier handelt es sich um
einen der wenigen Fille, in denen von ei-
nem echten Ubergleiten des stukkierten
Randbereichs durch Motivfortfithrung in
das Deckengemilde hinein die Rede sein
kann. Reiche Rocailleschnitzereien zeigen
auch die Altare von Hans Reindl sowie die
Kanzel. Reindl, der bedeutendste Bildhauer
seiner Zeit in Tirol, wirkte zwar auch in
Wien, scheint aber von der Miinchener
Bildhauerschule, insbesondere von Johann
Baptist 1I Straub, beeinflusst worden zu
sein. Der Altar des Hl. Nepomuk, eine
Konstruktion aus spatbarocken Versatz-
stiicken — machtigen Volutenspangen, ge-
sprengten, verkropften und gekurvten Ge-
balkfragmenten, Baldachinttichern — und
die Mensa sind tiber und aber mit symme-
trischen und asymmetrischen Rocaillen
jeder Grofie und Form ausgestattet, in der
die Figuren fast versinken.

Wegen ihrer schomen Stukkaturen ist im
Oberinntal auch die Pfarrkirche Mariae
Geburt in Galtir zu nennen; der Umbau
erfolgte 1777/79. Die Deckenfresken wur-
den 1783 von Andreas Miiller und Johann
Worle ausgefithrt. Die Stuckdekoration ver-
mischt interessanterweise das in Westeuro-
pa nicht mehr modische Laub- und Bandl-
werk mit der Rocaille, so dass der Eindruck
einer ,franzosischen® Régencedekoration
mit Rocailleeinfiigungen entsteht. Die Kom-
bination von Laub- und Bandlwerk und
Rocaille ist zu dieser Zeit in Osterreich un-
gewohnlich. Die sehr sparsame ornamenta-
le Dekoration ist hier vorwiegend rahmend.
Eine symmetrische grofSe Rocailledoppel-
kartusche befindet sich im Scheitel des Tri-
umphbogens mit Uhr. Demgegentiber finden
sich reichste Rocailledekoration an Haupt-
und Nebenaltiren, letztere von 1780.

Das Haus des Malers Franz Anton Zeiller in
Reutte, das sogenannte ,Zeillerhiauschen®,
ist das Beispiel fur herausragende figurliche
und ornamentale Fassadenmalerei im Be-
reich profaner Wandmalerei. Schwungvolle,
durchbrochene Rocaillekompositionen sieht
man besonders tiber den Stiirzen von
Turen, Supraporten und Fenstern, zum Teil
in Verbindung mit ,gebauten Voluten“ nach
Art De Lajoues. Auch die ,fransenartige®
vegetabilisch wirkende, in Stuck nur unge-
nugend realisierbare ,Rocaille® kommt vor.
Im Ganzen handelt es sich um eine Misch-
dekoration aus Rollwerk und Rocaillen
nach spatbarocker italianisierender Art, die
offenbar an Cuvilliés erinnern, zum Beispiel
in Form der fligelférmigen Rocaillen.

Stidtirol

Als typisch spatbarocker Ubergangsbau in
Richtung der Rocailleausstattung anzuse-
hen und zugleich in der Tradition von St.

Jakob in Innsbruck stehend ist die Stifts-
kirche zu Unserer Lieben Frau des Augus-
tiner-Chorherrenstifts in Neustift (nordlich
vor Brixen). Es handelt sich um eine ab
1734 nach Plianen Joseph Delais durch den
Hofbaumeisters Georg Philipp Apeller aus-
geftihrte Barockisierung eines dreischiffigen
romanisch-gotischen Baus mit Fresken von
Matthaus Ginther. Die leichte, heitere, sehr
reiche kleinteilige und vielgliedrige Stuck-
dekoration (1736/44) stammt von dem in
Innsbruck titigen Wessobrunner Anton
Gigl. Die sehr differenzierte Wandgliede-
rung besteht in der Hauptordnung aus Pfei-
lern vorgeblendeten korinthischen Pilastern
mit nicht umlaufendem, reich verkropftem
glatten Gebilk; die lateralen Bogenpfeiler
resp. Pilaster sind ebenfalls korinthisch.
Auffallend sind die vielen farbig abgesetzten
Flachen, an den Pilastern beispielsweise der
Kontrast von Grauweiff und Rotbraun
durch entsprechende Felderungen. In der
ganzen Kirche finden sich noch zahlreiche
Laub- und Bandlwerk- sowie Régencedeko-
rationen, z.B. laubumwundene Schilfbiindel-
profile, bizarre Palmetten, Vasen, Blumengir-
landen, aber auch bereits frithe Rocaillen; im
Bereich der Gewdlbefreskenrinder heben
sie sich zum Teil freiplastisch vom Grund
ab. Im Chor befinden sich eine grofle
Muschel sowie Rocaillekartuschen in den
Gewolbezwickeln und uber den Bogen-
scheiteln. Im Langhaus sind es besonders
Muschelkartuschen in den Stichkappen
seitlich der Fresken, tiber den Arkadenbo-
gen und im Bereich der Gewdlbescheitel;
ein beliebtes Motiv sind Doppelmuscheln,
also eine kleine Muschel, die von einer gro-
feren hinterfangen wird. Auch hier sind
bizarre Akanthusblitter nicht immer ein-
deutig von ebenso bizarren Frithrocaillefor-
men zu unterscheiden. Schon aufgrund des
Formenschatzes lasst sich der ornamentale
Fortschritt wihrend der Umbruchszeit in
den Dekorationen um 1740 gut erkennen;
Rocaillen finden sich erst in den am spite-
sten ausstukkierten Zonen — hauptsachlich
den Gewolben.

Erwdhnenswert in dieser Anlage ist ferner
der auf Giovanni Sartori aus Trient zurtick-
gehende Bibliotheksbau von 1771/78; er
zahlt zu den prachtvollsten Rokokobauten
des Landes. Zentrum ist der relativ niedrige
Bibliothekssaal mit umlaufender Empore im
oberen Bereich. Der in Rosa und Gold ge-
haltene (Rocaille-)Stuck ibergreift in be-
reits sehr gelockerter Spatform, allerdings in
groffen Zugen die zu dekorierenden Fla-
chen, hauptsichlich die flache Bibliotheks-
decke. Generelles Kennzeichen dieser Ro-
cailledekoration sind grofflichige, durch
Rocaillen gebildete, kaum noch als Kartuschen
zu bezeichnende Blindfelder. Sie befinden
sich oberhalb von Tur- und Fensterstiirzen
und vor allem im Deckenbereich, in den sie
von den Wandecken und -mitten ausgehend



tiel hineingreifen. Im Deckenzentrum sieht
man ein von geschweiften, mit von Ro-
caillen besetzten Profilen gebildetes passi-
ges Feld mit einer grofSen Zentralrosette aus
Rocaillelementen sowie Einzelrocaillen
nach Art von ,Streumustern®. Interessan-
terweise befindet sich am Rand der Decke
eine von den Rocaillefeldern ,durchstofRe-
ne®, die klassische Votite nach innen ab-
grenzende Rahmenprofilleiste nach Vorbild
hofischer Régence. Auch die Bucherregale
werden, ahnlich wie die Schalldeckel von
Kanzeln, von allerdings schweren Rocaillen
bekrant.

In Brixen, dem Hauptort des Fisacktals und
zugleich der dltesten Stadt Tirols, befinden
sich einige interessante Bauwerke mit Ro-
cailledekors, darunter der Dom Maria Him-
melfahrt als das bedeutendste. In den Jahren
1745/58 erfolgte ein spatbarocker Neu-
resp. Umbau des mittelalterlichen Doms als
Wandpfeilerkirche mit Tonnengewolbe,
Querschiff und polygonalem Chor auf der
Grundlage eines Entwurf von Joseph Delai
nach lombardischen Vorbildern. Im Unter-
schied zu den ab 1758 von Paul Troger aus-
gefuhrten Fresken, die er freilich mit einer
illusionistischen Scheinarchitektur umgab,
wurde der Rocaillestuck im Zuge der histo-
ristischen Erneuerung 1894/97 leider zer-
stort. Die Vorhalle von J. Pirchstaller (1783/
85) ist zwar bereits klassizistisch, aber es
hat sich ein Holzmodell des Innsbrucker
Bildhauers Stefan Foger von 1747 erhalten,
das die ursprungliche Fassade samt der
ornamentalen Dekoration zeigt. Rocaillen
befinden sich in den Attikafeldern, iiber den
Rahmen der Fenster, im Giebelsockelfeld
und zwischen der mit einer Muschel gefull-
ten Nische und den geschweiften Giebel-
voluten. Der Brixener Dom wurde Vorbild
nicht nur far die fast als verkleinerte Wie-
derholung zu bezeichnende Pfarrkirche
Niedervintl (mit nur sehr sparsamer Stuck-
resp. Rocailledekoration), sondern auch fiir
die Spitalkirche Bruneck (1760) und die
Pfarrkirche in Uttenheim (1774); alle drei
Orte liegen im Pustertal.

Handelt es sich hier um eine sehr zuriick-
haltende Fassadenornamentierung, zeigt
besonders der Mittelrisalit der Fassade des
Brixener Seminargebdudes bereits eine rei-
chere Dekoration. Errichtet wurde das Se-
minargebaude 1764/71 als vierflugeliger
Bau mit Kirche von Franz Singer aus
Gotzens nach Plinen des geistlichen
Baudirektors Georg Tangl. Der Mittelrisalit
besteht aus einer kolossalen kompositen Pi-
lasterordnung mit Dreieckgiebel und At-
tikageschoss. Mit Rocaillen ausgestattet
sind der Schlussstein des Korbbogentores,
die Fensterbristungsfelder des 1. Stocks
nach Art von Rocaillerosetten, die Giebel-
felder der Fenster des 1. Stocks, wiederum
die Fensterbristungsfelder des 2. Stocks und

der Giebel, hier auch als grofSe Rocaille-
kartusche unter der Giebelspitze; weiteres
Dekorationselement sind die im Régence so
aufSerordentlich beliebten Blitengirlanden.
Die ornamentale Dekoration ist sehr flach
und ordnet sich den architektonischen
Gliedern klar unter.

Ein richtiges Kleinod Sudtiroler Rocaillede-
korationen ist die Bibliothek des Seminarge-
baudes mit 1772 signierten Fresken von
Franz Anton Zeiller. Es handelt sich um
einen Bibliotheksraum mit sechs Flachkup-
peln tber zwei Saulen auf Postamenten mit
rocaillisierten Kompositkapitellen sowie um-
laufender Galerie im oberen Wandbereich
(Abb. 65). Auch hier sind es aufliegende
asymmetrische Rocaillen tber den Gurt-
bogenscheiteln sowie anndhernd symmetri-
sche, mit Halbfiguren gefullte Rocaillekar-
tuschen in den Gewolbezwickeln unterhalb
der kreisrunden Fresken; Rocaillekartu-
schen und -agraffen greifen stummelartig in
die Fresken tiber. Die Gurthogen sind dem-
gegentiber mit kurzen Laub- und Bandl-
werkkompositionen dekoriert. Dieser Raum
beweist trefflich einmal mehr, wie sehr die
Rocailledekoration eine Dekoration der
oberen Objekt- resp. Raumzonen ist. Wei-
tere Rocaillekartuschen befinden sich zum
Beispiel als Inschriftenkartuschen tber den
Biicherregalen.

Ein typischer Franz-Singer-Bau mit Vorhalle,
quadratischem Hauptsaal mit Flachkuppel,
konkav eingezogenem kurzen Vorchorjoch
und Chor mit Flachkuppel ist die Seminar-
kirche Heiligkreuz (1767) mit Fresken von
Franz Anton Zeiller. Die Wandgliederung
besteht aus korinthischer Pilasterordnung
mit Rocaillekapitellen und reichprofiliertem
umlaufenden Gebilk, in dessen Fries sich
sparsam aufgelegte Rocaillekartuschen be-
finden. Die Pilaster sind hingegen mit
gebrochene Felderungen konturierendem
Laub- und Bandlwerk dekoriert. Aus Rocail-
len bestehen auch hier Rahmenfelder, asym-
metrische Kartuschen und Agraffen tber
Bogenscheiteln sowie vor allem die grofSen
Kartuschen in den Kuppelgewolbezwickeln,
gefillt mit lateralen Freskenmalereien (Hei-
ligenfiguren); die wedelartigen Ausziige der
Kartuschen greifen in die Freskenansitze
hinein. Die Stuckdekoration wurde von
Thomas und Johann Singer, die Rocaille-
kanzel von Georg Singer — drei Sohnen des
Franz Singer — ausgefithrt.

Auch noch an weiteren Bauten Sudtirols
waren die Singers, teils als Bauunternehmer,
teils als Stukkatoren, beteiligt, z.B. an der
Pfarrkirche in Toblach (1765/68), einer der
bedeutendsten spitharocken Kirchen im
Pustertal. Es handelt sich um einen saalarti-
gen Bau mit nur pilasterbreiten Innenwand-
pfleilern (Abb. 66). Planender Architekt war
Rudolf Schraffl; die Fresken wurden von

dem Brixener Hofmaler Franz Anton Zeiller
ausgefuhrt, und der Stuck stammt von
Franz Singer, im Chor von Andra Singer. Bei
der Wandgliederung handelt es sich um
eine glatte, stark verkropfte, nicht ununter-
brochen umlaufende, korinthische Pilaster-
ordnung mit z.T. aufgebogenem Kranzge-
sims; die Kapitelle sind teilrocaillisiert. Die
Stuck- und damit die Rocailledekoration ist
relativ sparsam. Die ornamentalen Grund-
funktionen der Rocaille im Sakralbau lassen
sich hier ideal beobachten. Eine grofie sym-
metrische Rocaillekartusche mit Inschrift
befindet sich als zentrales Finalstiick tber
dem Scheitel des Chorbogens; die unteren,
auf der Attika liegenden Ansatze des Chor-
bogens sind zu Voluten mit Rocaillekamm
eingerollt. Kleinere, agraffenartige, hier
asymmetrische Rocaillen befinden sich tiber
anderen Bogenscheiteln; sie greifen stum-
melartig in die Fresken tber. Weitere grofe,
medaillonartige Rocaillekartuschen mit
kleinen Fresken dienen wieder als Fillun-
gen von Gewolbezwickeln; auch hier grei-
fen kleine Ausziige oben in die Fresken-
felder uber. Nicht selten befinden sich in
den Fresken selbst noch gemalte Rocaillen;
das ist auch hier in Toblach der Fall. Von
einem illusionistischen Ubergang vom
Stuck zum imagindren Raum des Freskos
kann jedoch recht eigentlich keine Rede
sein, weil dessen gebaute Architektur auf
den runden Stuckprofilen aufsitzt. Wie in
vielen Kirchen nicht nur Sudtirols sind
Haupt- und Nebenaltire in Form und Orna-
ment barockklassizistisch, wihrend nur der
Schalldeckel der Kanzel mit reichem durch-
brochenen Rocaillegesprenge versehen ist;
auch die Wangen der Kirchenbianke sind
mit diesem Ornament beschnitzt. R. Schraffl
stand anfangs unter dem Einfluss von Franz
de Paula Penz. Seine bedeutendsten Bauten
resp. Umbauten gotischer Kirchen sind
Sillian (1759/60), Innichen (1760) und
Toblach (1765/68).

Nur wenig spiater — um 1770 — erfolgte
durch Franz Singer die Barockisierung der
gotischen Pfarrkirche von Taisten (ebenfalls
im Pustertal). Es handelt sich um eine Saal-
kirche mit Langhaus, flachkuppelaberwolb-
tem quadratischen Querschiff und tonnen-
gewolbtem Chor und auch hier mit kurzen,
pilasterbreiten Innenwandzungen (Abb.
67). Die Wandgliederung besteht aus einer
glatt belassenen, nicht umlaufenden korin-
thischen Pilasterordnung mit rocaillisierten
Kapitellen. Die beiden groffen Deckenfresken
stammen wieder von Franz Anton Zeiller
aus Brixen. Die sehr zuriickhaltende weifSe,
goldkonturierte Stuckdekoration belegt
erneut die Beobachtung, dass die Rocaille
primér ein Ornament in der , Kopfzone® der
Gesamtdekoration ist. Interessanterweise
sind die Ubergangsbereiche zwischen Kranz-
gesimsen und Deckenfresken in dieser
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Abb. 67
laisten (Pustertal), Pfarrkirche, um 1770

Kirche unterschiedlich gestaltet. Tm flach-
kuppeltiberwolbten Querschiff liegt das
kalottenformige Fresko einem kreisrunden
Gesims auf, das im unteren Gewolbebereich
Zwickel bildet, die auch hier wieder mit
(symmetrischen) Kartuschen gefullt sind,
die figurliche Fresken enthalten. Eine klei-
ne Inschriftenkartusche tiber dem Chorbo-
gen und die oberen Auszige der Zwickel-
kartuschen greifen kurz in das Fresko uber.
Anders die stuckierte Zone im Langhaus:
das zwei Joche ubergreifende Fresko besitzt
geschweifte Konturen, die zum Teil rocailli-
siert und tber den imaginaren, verschliffe-
nen Graten als den Zwickelkartuschen dhn-
liche grofle symmetrische Kartuschen mit
ihrem Oberrand in das Fresko hineingelegt
sind; auch diese Kartuschen sind mit
Figurenfresken gefillt. Rocaillenhesatz tra-
gen zum Teil die Konturbander der Stich-
kappen. Auffallig ferner die medaillonartig
applizierten Rocaillerosetten in den Zentren
von sonst streng glatt belassenen Pilastern.
Vor allem durch die relativ geringe Hohe des
Innenraumes wirken die Rocaillekartuschen
und -konturen recht monumental. Auch
hier folgen Haupt- und Nebenaltire einer
barockklassizistischen Gestaltung, wihrend
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Abb. 68
Philipp Hinterseer; Gittertiir; St. Peter; Salzburg, ca. 1760/65

die Kanzel, besonders die Schalldeckelbe-
kronung, reich mit Rocaillen versehen ist.

Mit Blick auf das Pustertal sei noch die bereits
um 1700 unter Johann Baptist Delai errichte-
te Propsteikirche in Ehrenburg erwéihnt. Die
Rocaillen im Gewolbe sind von eigenartig
zerflieender und ausfransender Form.

Ein weiterer, fiir Franz Singer typischer Sa-
kralbau ist die 1776 errichtete Kirche St. Le-
onhard (Abteital) im etwas sudlich gelege-
nen Gadertal; allerdings ist es nicht sicher,
ob er auch fur den Stuck verantwortlich
zeichnete. St. Leonhard besitzt Ahnlichkeit
mit der besprochenen Pfarrkirche in Tob-
lach. Die 1778 ausgefuhrte, sehr reiche
Freskierung stammt in diesem Fall von
Matthaus Gunther — ein Beleg fiir den ,lan-
gen Arm“ Wessobrunns bis in den Stden
Tirols. Der saalartige Bau besitzt nur kurze
Wandpfeiler. Die Wandgliederung besteht
aus einer glatten korinthischen Pilasterord-
nung mit reich profiliertem und verkropf-
tem, z.T. aufgebogenem Gebilk mit rocailli-
sierten Kapitellen. Die kalottenartigen
Fresken der Flachkuppeln liegen auch hier
auf ringformigen Profilen, die wiederum

den Bogenscheiteln aufliegen und dadurch
Gewolbezwickel bilden, die auch in dieser
Kirche mit symmetrischen, figirliche Fresko-
malereien umfangenden Rocaillekartuschen
gefullt sind; ihre oberen flamboyanten Aus-
ziige, diejenigen der Rocailleagraffen tiber
den Gewolbebogenscheiteln und die klei-
neren, wie Fassungsklammern eines Me-
daillons wirkenden Rocailleflimmchen auf
den ringformigen Freskenfulprofilen grei-
fen in die Fresken hinein. Ahnlich wie in
Toblach wird der an seinen heiden Fufs-
punkten mit rocaillekammbesetzten Volu-
tenansatzen beginnende Chorbogen von
einer groflen Kartusche bekrént. Sakra-
mentshauschen und Kanzel, insbesondere
deren Dach resp. Schalldeckel, sind reich
rocaillisiert, wihrend Haupt- und Ne-
benaltire in schlicht barockklassizistischer
Architektur gehalten sind. Auch hier han-
delt es sich, wie bei den meisten in dieser
Zeit errichteten oder barockisierten Kir-
chen in Tirol, um spétbarocke Bauten mit
arbitrarer Wahl des Ornaments: man hatte
mit italianisierenden Muschel-, Voluten-
und Rollwerkformen, wie in sudéstlichen
Regionen Osterreichs tradiert, denselben
dekorativen Effekt erzielt.



Zu den ,GrofSen“ im Bereich der Fresken-
ausstattungen zihlte der auch als Bauunter-
nehmer titige, bereits erwahnte Joseph
Adam Molckh, spater zum Ritter von
Molckh geadelt. Mindestens 44 Kirchen
und Schlosser wurden von ihm zumeist mit
Fresken dekoriert. Seit 1743 war er ftrst-
lich-wurttembergischer Kabinettsmaler, ab
1755 k.k. Hofmaler in Tirol. Eines seiner
Werke ist die 1753 erfolgte Freskierung der
Pfarrkirche von Sterzing, einer barockisier-
ten spatgotischen Hallenkirche und einer
der grofiten Kirchen Sudtirols, in der er
stolz mit Academicus viennensis signiert.
Auffallig ist der grofle Kontrast zwischen
den undekorierten schlichten Wanden und
den unvermittelt dberreich in Form von
Fresken dekorierten Gewolben. Sehr
geschickt vermitteln die rocaillisierten
korinthischen Stuckkapitelle im Mittelschitf
zu den nur noch gemalten, zumeist asym-
metrischen Rocailledekors nach Art des
stucco finto in den Gewdlbezwickeln; dassel-
be gilt fir die freskierten Gewdlbe der
Seitenschiffe. Hier dienen Rocaillen als
Rahmen von ebenfalls Stuck imitierenden
Heiligenfiguren auf griimen und braunen
Rollwerkkonsolen. In Kartuschenform dient
die Rocaille als Bekrénung von Bogen-
scheiteln, an vielen anderen Stellen als klei-
ne Akzente. Neben der Rocaille verwendet
Molckh allerdings auch das Rollwerk und
die traditionelle Muschelform. Sowohl in
stuckierter als auch freskierter Weise sind
Maolckhs Rocaillen etwas fliachig, teigig und
erinnern an Eichenblitter.

Eine bedeutende spitbarocke Kirche im
Vinschgau ist die Spitalkirche in Schlanders.
Um 1500 als spatgotische Kirche erbaut,
wurde auch sie 1758 von dem Freskenmaler
J. A. Malckh barockisiert und ausgemalt;
dazu zahlen nicht nur die figurlichen
Malereien, sondern auch die Stuck vortiu-
schenden Ornamente an der Decke. Funk-
tionell erfullen die Rocaillen ihre typischen
Aufgaben: sie umfangen kartuschenartig
Freskenmedaillons, finden sich im Scheitel
von (Gewdlbe-)Bogen oder dienen als Ge-
lenkstiicke. Interessant ist Molckhs Rocail-
leninterpretation: neben der echten Mu-
schel, die in ithrem Herzbereich kurze, echte
Rocaillen ausbilden kann, bevorzugt er breit
zerflieRende Flichen, die an den Réndern
rocailleartig oder als bizarre Akanthus-
blatichen ausfransen. Auch die Pfarrkirche
St. Maria Himmelfahr in Schlanders wurde
von Molckh freskiert. Andere Orte, in
denen er titig wurde, sind u. a. Hall (1752),
Matrei am Brenner (1754/55) und Trens
(1753/54).

Im Bereich der ornamentalen Kirchende-
koration waren nicht nur plastische, son-
dern auch gemalte Rocaillen von Bedeu-
tung, und zwar auflerhalb und innerhalb

figiirlicher Fresken. Imn folgenden soll kur-
sorisch ein Blick auf einige weitere interes-
sante Beispiele geworfen werden. Ein frihes
Beispiel bietet die Freskenausstattung der
alten Kirche in Weerberg (1750); Freskant
war Joseph Jais aus lmst, einem Zentrum
nicht nur der Bildhauerei, sondern auch
Wohnort regional bedeutender Freskenma-
ler (Joseph Mages, Johann Worle, Johann
Georg Witwer, Joseph Keil, Joseph Degen-
hardt und anderer). In den Gurtbogen und
Gewolbezwickeln der Kirche in Weerberg
taucht neben Muscheln und Rocaillen auch
noch das (spat-)barocke Rollwerk auf; noch
interessanter ist die einen illusionistischen
Effekt erzeugende Fortfuhrung des Ro-
caillemotivs auch als Dekorelement von
Scheinarchitekturen im Deckenfresko (z.B.
,Schlusselitbergabe an den hl. Petrus®), und
zwar vermittelt durch zwischengeschaltete
Rocaillekartuschen tiber Bogenscheiteln.

Nur gemalte, Stuck imitierende Rocaillen,
zum Teil in Kombination mit barockem
Rollwerk, befinden sich in den Gewdolben in
der Pfarrkirche in Weer (1779); in den
Zwickeln dienen Kartuschen in dieser Kom-
bination wieder als Fullelement und zu-
gleich als Rahmung von Figurendarstellun-
gen. Die prichtigen Kuppelfresken (,Leben
des hl. Gallus®) von Franz Anton Zeiller
enthalten zwar Architekturperspektiven, al-
lerdings keine Rocaillen.

Das ist anders in Anton Zollers Kuppelfres-
ko in der Pfarrkirche von Telfes (1757) mit
dem Leben des hl. Pankraz. Hier bilden
asymmetrische, teigige ,Erdrocaillen“gebil-
de Substruktionen von schweren, in die
perspektivische Scheinarchitektur ubergrei-
fenden Volutenspangen.

Finen Schritt weiter geht Joseph Adam
Molckhs Deckenfresko ,Esther als Vorbild
Mariens® (1759) in der Pfarrkirche von
Schlanders. Auch hier dienen asymmetri-
sche, Stuck vortduschende Rocaillekartu-
schen als Filllmotiv von Gewolbezwickeln,
aber nicht einer real gebauten sondern im
Fresko illusionistisch dargestellten Kuppel-
architektur.

Phantastischer Hohepunkt freskierter
Stucco-finto-Rocaillen sind solche in der
Kirche St. Martin in Schwaz (1764) von
Christoph Anton Mayr. Wild bewegt, asym-
metrisch, in Kartuschenform und Gitter bil-
dend umgeben sie in Verbindung mit
Muscheln und Girlanden nicht nur das
Deckenfresko mit der Glorie der Augus-
tinerheiligen, sondern tiberspringen an vie-
len Stellen das ebenfalls nur gemalte
Rahmenprofil und setzen sich, Voluten-
sockelarchitekturen tberwuchernd, am
Rand des Deckenfreskos nicht weniger be-
wegt fort. Die Rocaillen verraten den Ein-

fluss Augsburgs, einer Stadt, in der Ch. A.
Mayr sich eine Zeitlang ausbildete.

Bei dem vom Bauherrn Franz Andreas von
Sternbach in Auftrag gegebenen Schloss
Wollsthurn in Mareit bei Sterzing — um
noch ein Blick auf hofische profane Archi-
tektur nicht maria-theresianischer Art zu
werfen — handelt es sich um das einzige
genuine spitbarocke Schloss Sudtirols in
Form einer breiten Front mit zwei Eck-
tirmen, Mittelrisalit und zweier sich nach
hinten Richtung Garten erstreckenden late-
ralen Fligeln. Aufgrund der Verwandtschaft
von Architektur, Fresken und Stukkatur mit
der Elisabethkirche in Sterzing und der
Klosterkirche in Neustift diirften Josef Delai
aus Bozen als Architekt, Matthaus Gtinther
als Freskant und Anton Gigl (Innsbruck) als
Stukkator in Frage kommen. Den reichsten
ornamentalen Stuck weist der im studlichen
Eckturm gelegene Festsaal auf. Die Wand-
gliederung besteht aus einer korinthischen
Ordnung mit gekuppelten, glatt belassenen
Pilastern und einem ungewdhnlich hohen,
relativ flach profilierten und ebenfalls glat-
ten Gebilk. Reicher, farbig abgesetzter Ré-
gencedekor — man denkt an Ornamentdru-
cke nach Claude Gillot — mit den beliebten
Gitterfeldern, Doppelmuscheln und mit
sporadisch eingeftigten Rocaillen findet sich
oberhalb von Kamin, Tiren und Blindfel-
dern und in voller flachiger Entfaltung an
der Saaldecke. Bei den Rocaillen handelt es
sich primar noch um kurvilineare Spangen
mit Kamm nach Art traditioneller Mu-
scheln.

Schon immer war die Bildhauerarbeit in
Holz ein bedeutendes Gewerbe in Tirol. Seit
ca. 1740/50 erfolgte ein Stilwandel von den
hochbarocken, letztlich in der Tradition
Berninis stehenden Formen zu eher bizar-
ren, zackigen, wenig geschlossenen unter
Integration der Rocaille in die Gesamtge-
staltung, so dass beide — Figur und Orna-
ment — oft nicht mehr zu trennen sind. Der
bedeutendste Bildhauer im oberen Inntal
war Hans Reindl von Stams, der den letzten
Schliff seiner Aushildung im schwabischen
Bereich erhielt. Einige seiner typischen und
besten Werke befinden sich in seinem Hei-
matort, in der Pfarrkirche (1764) sowie in
der Stiftskirche Stams (hier: Johannes-Ne-
pomuk-Altar sowie zwei Nebenaltire 1763).
Im Unterschied zu den Stamser Altiren des
Andreas Kolle (1738-1742), die noch For-
men der Régence zeigen, sind alle architekto-
nischen Elemente beispielsweise am Altar
des Johannes Nepomuk von Reindl aufgelost
in eine unglaubliche Vielzahl an zum Teil a-
jour gearbeiteten, zumeist asymmetrischen
Rocailleformen — ein flirrender ornamenta-
ler Reichtum, der an manche Gestaltungen
des spanischen Barock erinnern lasst.
Weitere Altire und Kanzeln H. Reindls
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befinden sich in Rietz, Otz, Langenfeld,
Gratsch und Schluderns, also diesseits und
jenseits des Brenners. Ubertroffen wird sein
Stil noch in den Werken Johann Ladners in
Kappl. Das Bildhauerzentrum schlechthin
im oberen Inntal war Imst. Hier wirkten
unter anderen Joseph Georg und Joseph
Anton Witwer, Joseph Hosp; auch Franz
Joseph Pichler in Bludenz stammte aus
Imst. In Zell im Zillertal wirkten die Bruder
Petrus, Gallus und Franz Schmid; der fith-
rende Meister im unteren Inntal war Franz
Xaver Nissl, der seine pragende Ausbildung
als Gehilfe des wiederum unter Raphael
Donners Einfluss stehenden Minchener
Hotbildhauers Johann Baptist Straub erfah-
ren hatte. Typisch fur E X. Nissl im Fi-
garlichen ist seine ,naturalistische* Gestal-
tung. Seine wichtigsten Werke finden sich
in Hopfgarten, Wilten, Schwaz, Fiecht,
Niederdorl (Pustertal) und Brixen im Thale.
Andere Tiroler Bildhauer machten in Sud-
deutschland Karriere, so Josef Géotsch
(ebenfalls ehemaliger Mitarbeiter von J. B.
Straub) und Franz II Offer/Ofner; beide
wirkten im Kloster Rott am Inn. Dass nicht
nur in Siuddeutschland, sondern auch in
Tirol sich die Rocaille noch im frihen 19.
Jahrhundert nicht iiberlebt hatte, belegt bei-
spielsweise ein Kanzelrelief (um 1820) von
Joseph Benedikt Probst in der Margarethen-
kirche in Sterzing: sowchl die Fuf3- und
Kopfornamente der Tafel sind Rocaillen;
auch die seitlichen Lorbeerblattzopfe ka-
men in der Régence vor, verweisen hier
allerdings auf einen verspiteten Friih-
klassizismus.

Vorarlberg

Als Vorarlberger Beispiel einer Spitrégence-
dekoration mit Rocaillen soll in St. Gallen-
kirch die um 1669 umgebaute gotische
Pfarrkirche St. Gallus genannt werden. Eine
vereinheitlichende Neuausstattung erfolgte
in den 1770/80er Jahren einschlieflich des
passig geschweiften Chorbogens. Die De-
ckenfresken wurden 1775 von Cl. W
Clausner ausgefithrt. Es handelt sich um
eine sehr zurtickhaltende Stuckornamen-
tierung, die sich hauptsachlich auf die obe-
ren Zonen von Wandfeldern und -gemélden
sowie kartuschenformigen Umrahmungen
der kleineren Zwischen- und Lateralfresken
konzentriert. Die Umrahmungsprofile des
Hauptfreskos werden sogar noch von fei-
nem Laub- und Bandlwerk umsponnen,
dem kleine Muscheln hinzugefugt worden
sind. Muschelwerk zeigen auch Ausstat-
tungsarchitekturen wie Haupt- und Neben-
altare (1784, 1787) sowie Kanzel und Orgel
(ca. 1780).

Salzburg

Zu der Zeit, als die Rocaille die stdlichen
Regionen des Reichs erreichte, war Salzburg
noch ein selbststandiges geistliches Firsten-
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tum, das der neuen Dekorationsmode trotz
der Nahe zu Bayern nicht besonders inte-
ressiert gegentiberstand, denn FErzbischofl
Schrattenbach favorisierte wie der Wiener
Kaiserhof einen frihklassizistischen Ge-
schmack, der auch in der Innendekoration
spurbar wurde. Favoriten waren die beiden
Architekten Wolfgang und Johann Baptist
Hagenauer — man werfe einen Blick auf die
Eingangsportale zum Moénchsbergtunnel —,
deren Finfluss sogar in Osttirol (Matrei,
Strassen) zu spliren ist.

Wer aulmerksamen Blicks durch Salzburg
flaniert, kann dennoch auf zahlreiche Ro-
caillen stoflen. Das beginnt bei aufwendig
geschmiedeten Hausschildern, zum Beispiel
in der Getreidegasse (einige stammen si-
cherlich erst aus dem 19. und 20. Jahrhun-
dert), und setzt sich an Fensterfassungen
und Portalen fort. So enthilt beispielsweise
das marmorne Barockportal des alten,
1750/60 neugestalteten Patrizierhauses
Mozartplatz 4 Holztarfligel, die mit je zwei
geschweiften Felderungen mit asymmetri-
schen Rocaillekompositionen dekoriert
sind. Eine typische, schon aufwendigere
Rocailleausstattung demonstriert der rechts
der Salzach in Schallmoos gelegene sog. Ro-
binighof, dem ehemaligen, im DreifSigjihri-
gen Krieg erbauten und 1744 in den Besitz
des Eisenhandlers J. G. Robinig ubergegan-
genen, um 1755/60 erneuverten Hof des
DombKkapitels. Die Fassade des mehrstacki-
gen Gebaudes enthilt einen flachen Mittel-
risalit mit ausgepragtem Hauptgesims tber
den beiden unteren Geschossen sowie einen
geschweiften Giebel. Typisch fur entspre-
chende Gebaudefassaden sind auch hier die
Rocaillebekronungen tber Portalen, Tiuren
und Fenstern. Dem decorum folgend, sind
sie im Mittelrisalit und dort im ersten Stock,
dem piano nobile, besonders reich. Thre
Asymmetrie wird durch spiegelsymmetri-
sche Zuordnung relativiert.

Rocaillen findet man auch noch dort, wo
man sie wenig erwartet, zum Beispiel in eini-
gen Gewolben des als Musterbeispiel der
Laub- und Bandlwerk-Dekoration geltenden
Schlosses Mirabell, und zwar in eigenartiger
Kompilation beider Ornamentmotive in std-
lich gelegenen Raumen mit Stukkaturen um
1750/60 (Abb. s. S. 338).
Mischdekorationen aus Laub- und Bandl-
werk und Rocaillen in Stuck von Johann
Kleber, Johann Georg Braun und Johann
Lindenthaler, angelegt 1740, zeigen das
Stiegenhaus und einige Raume im Schloss-
chen Leopoldskron (1736/40). Allerdings
handelt es sich primér um fast genuinen
und somit flichigen Régencestuck eher
nach Munchener Vorbild mit sporadischen
Rocailleeinftigungen.

Zu den Kirchen mit Rocaillestuckelementen
zahlt die gegen 1750 erweiterte, 1818 durch
Brand leider erheblich beschadigte gotische
Filialkirche zum HL. Sebastian in der Linzer

Gasse. Urheber des 1749 datierten Risses
far den Umbau soll Cassian Singer gewesen
sein; die 1751/52 erfolgte Stuckausstattung
ging auf Christoph Fenninger und Benedikt
Zopf zuriick. Erhalten haben sich unter
anderem vor dem Schiff das grofle schmie-
deiserne Gitter mit Rocaillen im unteren
und oberen Bereich (Philipp Hinterseer,
1752) sowie die Nordtar mit einer palmet-
tengefilllten Supraporte und Rocaillen
(1822) sowie zwei Turflugel mit je zwei
rocaillisierten Felderungen. Oberhalb des
Fassadenportals befindet sich eine fligelfor-
mige Rocaillekartusche mit Inschrift; eine
Rocailleagraffe schmiickt den Bogenscheitel
des dariber liegenden Fensters.

Der bedeutendste Salzburger Bau mit Ro-
cailledekorationen ist die Benediktiner-Erz-
abtei St. Peter, eine gotische, 1620 erstmals
barockisierte Kirche; 1757 erfolgte eine Er-
hohung mittels eines Tonnengewolbes mit
Stichkappen. Zur gleichen Zeit begann auch
die sich bis ca. 1766 hinziehende Neude-
korierung der Kirche mit einem Portal vom
Bildhauer Harmbler (1765), zwei schmiede-
eisernen Gittern von Philipp Hinterseer und
der Stuckausstattung durch Benedikt Zapf.
Wie in der von ihm 1762-1765 ausstuk-
kierten ehem. Augustiner-Chorherrenstifts-
kirche Hoglworth (Bayern) ist der Stuck
auch in St. Peter grun vor weiffem Grund
und so gut wie immer asymmetrisch, Unter
der Vereinheitlichung der Dekoration hat
man nur das modische Motiv der Rocaille
als solches verstanden, das dann freilich
jeder der beteiligten Kunsthandwerker nach
eigenem Gustus realisiert hat. Hervorzuhe-
ben ist die sehr moderate, die architektoni-
sche Binnenstruktur der Kirche nicht ver-
unklarend tberformende Ausstukkierung.
Rocaillisiert zeigt sich bereits das holzerne
Hauptportal von St. Peter: beide Portalfliigel
enthalten je zwei Felderungen mit rocaille-
besetzten geschweiften Rahmungsprofilen
und Fullungen aus gitterartig angeordneten
Rocaillen tber Voluten und Schilfblattern.
Die Portalsupraporte ist mit einem noch
stark vom Laub- und Bandlwerk mit Ro-
caillekimmen tber den Voluten geprigten
Eisengitter gefallt. Vor dem Hauptschiff er-
hebt sich die hohe schmiedeeiserne Gitter-
tirr Hinterseers (Abb. 68). Sie ist deutlich in
mehrere vertikale Zonen gegliedert: unten
Laub- und Bandlwerk mit Rocaillebesatz, in
der Mitte Senkrechtstreben, oben Rocaillen,
es [olgt das Kranzgesims, tber dem sich ge-
sprengeartig wieder reiches Laub- und
Bandlwerk mit Rocaillen erhebt. Ornamen-
tal sehr dhnlich ist das ebenfalls von Hinter-
seer gearbeitete Speisegitter mit seiner Fli-
geltiir gearbeitet.

Die Wandgliederung verrit noch die mittel-
alterliche, reich mit Stuckrocaillen kaschier-
te Struktur (Abb. 69). Die romanischen



Abb. 69
Salzburg, St. Peter; Stuck um 1760

Kapitelle der Pfeiler zeigen schon das fur
Zopf in dieser Kirche typische Rocaillemo-
tiv, eine Art Spiralrocaille, die sich aber zum
etwas schiefen Kreis schlieSt. Auch die Gur-
te der Scheidbogen sind rocaillisiert. Uber
den Pfeilern befinden sich die Obergaden-
winde des Mittelschiffs gliedernde hochauf-
strebende ,Pilaster” korinthischer Ordnung
mit rocaillisierten Kapitellen und glattem
Gebilk. Zwischen diesen Pilastern befinden
sich zahlreiche rechteckige Gemaldefelde-
rungen, deren Profilrahmen in den oberen
und unteren Mitten, zum Teil auch seitlich
mit Rocaillen besetzt sind. Eine dem deco-
rum folgende Steigerung dieser Gliederung
erfolgt durch nun differenziert geschweifte,
ebenfalls mit Rocaillen verzierte Felderungs-
rahmen in den Choren und im Tambour der
Kuppel. Seine ganze Pracht entfaltet der
Rocaillestuck im Gewdlbe und in den Stich-
kappen. In den zwickelformigen Gewdlbe-
bereichen befinden sich grofie, zum Teil die
Gemalderahmungen des Obergadens tber-
greifende Kartuschen, in den Stichkappen
spiralige oder herzférmige Rocaillen, an den
Kreuzungspunkten der Grate passige, sich
passig tiberschneidende oder rosettenartige
Rocaillekonfigurationen. Etwas moderatere

Abb. 70
Wilhering, Stiftskirche Mariae Himmelfahrt, Stuck 1739/46

Rocaillekartuschen von der gleichen Art
finden sich in den Kreuzgratgewolben der
Seitenschiffe, in den Gewolben des Chores
und der Seitenchore. Ausstattungsarchitek-
turen wie beispielsweise die Altire enthal-
ten, wenn Uberhaupt, nur wenig Rocaille-
verzierungen. Bedeutend sind freilich
etliche kirchliche Silberobjekte, meist Augs-
burger Stempelung, nach Art des Style
rocdille in der berthmten Schatzkammer.

Interessante ornamentale und emblemati-
sche Wandmalereien aus dem Jahr 1769 von
Franz Xaver Konig befinden sich in den
Raumen und Zellen der Bibliothek von St.
Peter. Aufler dem ganzen Apparat spitba-
rocker und Régenceornamente (Rollwerk,
Voluten, Palmetten, bizarre Blattbiischel,
Laub- und Bandlwerk, Girlanden, Krinze,
Bluten und Fruchte sowie stilllebenartige
Blumenvasen mit Sockeln, finden sich auch
c- und s-férmige Spangen mit Muschelran-
dern, die als ,echte* Rocaillen nicht ganz
iberzeugen.

Als gleichsam verkleinerte Dekorations-
variante von St. Peter lasst sich die orna-
mentale Ausstattung der Filialkirche zum

hl. Michael bezeichnen. Die 1769 von Zopf
netzartig kompilierten Rocaillen dieses ein-
schiffigen Baus sind von der gleichen Art
wie in St. Peter; zentraler Blickpunkt ist hier
freilich das Deckenfresko von Franz Niko-
laus Streicher. Ahnlich wie in St. Peter ist
auch hier das Vorhallengitter (1770) von
Hinterseer gestaltet.

Weitere Stukkaturen von Benedikt Zopf fin-
den sich in Salzburg in Schloss Leopolds-
kron, in Hellbrunn, im Neugebaude, im
Studiengebdude sowie in Maria Bruneck am
Pass Lueg, Mattsee, Obertrum und St. Geor-
gen bei Oberndorf.

Salzburg ist zwar kein an Rocailleausstukkie-
rungen so reiches Land wie beispiclsweise
Tirol, aber es finden sich doch sehr anspre-
chende, zumeist vergoldete Rocaillezierraten
von den Bilderrahmen bis hin zu den Aus-
stattungsobjekten, nicht zu reden von den
zahlreichen Silberobjekten nach Art des style
rocaille in den Sakristeien. Beispiele sind die
Pfarrkirchen in Kostendorf (besonders Kan-
zel, wihrend der Hochaltar, 1769, von den
Hagenauer fast ornamentlos nur aus rein ar-
chitektonischen Formen besteht), Thalgau,

397



Abb. 71

Linz, ehemalige Minoritenkirche (jetzt Landhauskirche), ab 1751

Arnsdorf, St. Georgen, die Schlosskapelle in
Seeburg oder beispielsweise die Filialkirche in
Lauterbach, hier auch mit rocaillebesetzten
Rollwerkspangen als Eckkartuschen des Kup-
pelgemaldes von Joseph Soll (1770).

Oberdsterreich

Im Unterschied zu Niederdsterreich findet
man in Oberosterreich vor allem entlang
von Inn und Donau eine oft sehr bayerisch
beeinflusste spatbarocke Architektur; man
denke nur an die Minoriten- und die Post-
lingbergkirche in Linz, an die Stiftskirche in
Suben, an Spital am Phyrn oder an die Zis-
terzienser-Stiftskirche in Engelszell. Meh-
rere solcher Bauten enthalten prichtige In-
nendekorationen mit Rocaillen.

Der bedeutendste spitharocke Sakralbau des
Landes ist die ehemalige Zisterzienser-Stifts-
kirche Mariae Himmelfahrt in Wilhering.
Der Neubau nach einem Brand 1733 erfolg-
te von Johann Haslinger; die Ausstattung
zog sich bis 1751 hin. Die Deckenfresken
[thrte Bartolomeo Altomonte bis 1741 aus.
Der Stuck stammt von Franz Josel Ignaz
Holzinger 1739-1741 (Langhausgewdlbe),
Johann Michael TIT Feichtmayr 1744-1746
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Abb. 72
Engelszell, Stuck um 1760

(Querschiff und Chor) und Johann Georg
Ublhor (Stuckfiguren). Die Wandgliederung
besteht aus einer rotbraunen kompositen
Pilasterordnung mit vergoldeten teilrocailli-
sierten Kapitellen und einem Gebilk, des-
sen Pries mit vergoldeten Muscheln, Pal-
metten und Rocaillen dekoriert ist. Die
auflerordentlich farbige und vielgliedrige
Kleinteiligkeit der Gesamtdekoration lasst
sich kaum mit wenigen Worten beschreiben
(Abb. 70). Es handelt sich um eine tber
altere Stukkaturen von Franz Joseph Ignaz
Holzinger gelegte Mischdekoration vor-
nehmlich in den Farben Weif$, Gold und
Rosa aus typischen Régence-Ornamenten
mit viel Laub- und Bandlwerk besonders im
Eingangsbereich, Fledermausflugeln, Gitter-
werk und ,Brokat“feldern sowie Rocaillen
der frithen Art ahnlich ihrer Interpretation
in Cuvilliés' Grotteskenpanneaux, deren
Manier seit ca. 1738 durch Ornamentdru-
cke verbreitet wurden (wobei sich, wie oft
in Osterreich, ,verwilderte* Akanthusblit-
ter oder auch Laub- und Bandlwerk-Ele-
mente nicht immer klar von Rocaillen diffe-
renzieren lassen). Im Gewdlbe finden sich
freskierte Rocaillekartuschen in den Zwi-
ckeln, als Umrahmung des Deckenfreskos

im Chor oder — noch ein Beispiel — als Ro-
caillen gestaltete Flugel der Puttenhermen
an beiden Ansitzen des Chorbogens. Mit
ihrer verwirrend-kleinteiligen Heterogenitit
ist die Dekoration von eher bayerisch-hofi-
schem Anklang. Interessant auch die Be-
obachtung, wie kleine Stuckwolkchen zwi-
schen Fresken und Stuckzone vermitteln,
Herrliche vergoldete Rocailleverzierungen
zeigen auch die Ausstattungsobjekte wie
Chorschranken, Chorgestithl (von Johann
Baptist Zell), Kanzel und Orgel (von Johann
Georg Ublhor aus Wessobrunn, 1745-
1751) und Orgelgehiuse (1740).

Erwas spiter entstand in Pfarrkirchen bei
Bad Hall die Pfarrkirche St. Georg. Der Um-
und Neubau dieser urspriinglich gotischen
Kirche erfolgte 1744-1777. Die Gewolbe-
fresken wurden 1748 von Wolfgang Andre-
as Heindl ausgefithrt. Die Wandgliederung
besteht aus Pilastern mit Rocaillekapitellen
und reich profiliertem Gebalk. Ein flacher
Rocaillestuck findet sich beispielsweise an
den Gurthogen, grofle Rocaillekartuschen
mit Rollwerkfragmenten nach Art Augsbur-
ger Vorlagedrucke in den Gewdlbezwickeln
und an Rundbégen des Mittelschiffs. Mit



Abb. 73

Herzogenburg, Augustiner-Chorherrenstift, Klosterbibliothek mit Stucco finto 1753

Rocaillen sind auch die Altire und die
Kanzel dekoriert.

Die 1738-1747 durch Johann Matthias
Skinner errichtete Postlingbergkirche Sieben
Schmerzen Mariae in Linz ist deshalb interes-
sant, weil sie Stuck nach Art des in dieser
Region bedeutenden Johann Kaspar Modler
enthalt. Die Wandgliederung erfolgt auch
hier durch Pilaster mit rocaillisierten Kapi-
tellen und glattem Gebalk. Der insgesamt
zuriickhaltende und feingliedrige Rocaille-
dekor in flachem Relief befindet sich haupt-
sichlich an den Kapitellen, den Gewolbe-
pendentifs und tber den Scheiteln der
Rundbégen und des Triumphbogens. Wahr-
scheinlich ist der Einfluss von Vorlagedru-
cken Cuvilliés’. Mit schonen Rocaillen ist
auch die Kanzel verziert.

Eine nun nachweislich erfolgte Stuckaus-
stattung um 1758 von Johann Kaspar
Modler enthilt die ehemalige Minoriten-
kirche (jetzt Landhauskirche) in Linz. Es
handelt sich wieder um den Umbau einer
gotischen Kirche ab 1751 nach Plinen des

Linzer Malers und Baumeisters Johann
Matthias Krinner. Der Innenraum der ein-
schiffigen Wandpfeilerkirche ist von spatba-
rocker Eleganz und einer der anmutigsten
in Oberosterreich (Abb. 71). Die Nischen
der Seitenaltire, die diese seitlich rahmen-
den schragen Wandpfeiler mit vorgelegten
Pilastern und das zugehorige reichprofilierte
und verkropfte Gebalk schwingen bis zum
Chor hin wellenférmig ein- und aus. Die
Pilaster (mit korinthischen Kapitellen) sind
itberhaupt nicht und das Gebilk sowie die
Segelgewolbe (Platzelgewolbe) nur punk-
tuell mit rosafarbenen, zum Teil leer belas-
senen Rocaillekartuschen dekoriert. Sie
befinden sich an ihren pradestinierten Or-
ten: auf den gesprengten Scheitelpunkten
der Seitenkapellenbdgen und von dort den
glatten Fries tibergreifend, iber den Schei-
telpunkten der Oratorien und der Gewolbe-
fenster sowie in den Gewolbezentren, ferner
als grofle Kartuschen tiber den Scheiteln
von Chor- und Orgelemporenjochbogen. Im
Chor und in den Seitenaltarnischen ist der
Stuck, inshesondere der figurliche, reicher
und zum Teil vergoldet. Allerdings gibt es
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auch grotteskenartige Rocaillegitter mit ein-
gelassenem Gemilde, zum Beispiel tiber dem
Antoniusaltar (mittlerer stidlicher Seiten-
altar). Auch die nach Entwurfen Modlers
ausgefthrten Altdre und weitere Ausstat-
tungsstiicke sind mit Rocaillen dekoriert.

Eher nach Art des stdéstlichen Osterreichs
dekoriert ist in Linz die 1762 von Paul
Ulrich Trientel errichtete Elisabethinenkir-
che. Diese Kirche enthilt Stucco-finto-Male-
reien, die ganz interessant sind, weil sie in
ihrer Mischung aus spitbarocken Formen
und Laub- und Bandlwerk kleinteilig-flam-
boyante Muschelrinder und rocaillisierte
Blattbtischel zeigen — eine fir den osterrei-
chischen stucco finto dieser Zeit weitverbrei-
tete Mischung.

Eine Fundgrube ansprechender Rocaillede-
korationen ist das Stift Engelszell. Die pri-
mdre Wandgliederung der Stftskirche, um
mit ihr zu beginnen, besteht aus gekuppel-
ten weifSen, undekoriert belassenen korin-
thischen Pilastern mit teilrocaillisierten
Kapitellen. ITm Unterschied zu den erst im
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20. Jahrhundert geschaffenen Fresken im
Hauptschiff zeigt die Vorchorkuppel De-
ckenfresken von B. Altomonte mit lateralem
stucco finto nach Art spdtbarocker Architek-
turformen, bizarr-spitzigen Blattbiischeln,
flamboyanten Blattern und traditionellen
Muscheln. Im Chor befinden sich interes-
sante spiralige Rocaillekartuschen oberhalb
der Figurennischen, Kartuschen an den Em-
porenbristungen und das Gebalk tibergrei-
fende Rocailleagraffen oberhalb der Chor-
fenster (Abb. 72). In hartem Kontrast zu den
braunroten Altdren und der dunklen Kanzel
stehen wie ,Uberzuckerungen“ wirkende
weifle Rocailleapplikationen, die von dem
‘Wessobrunner Johann Michael Feichtmayr
stammen. Von Rocaillen gerahmt sind auch
die vergoldeten Chorgestithlreliefs von Jo-
seph Deutschmann, Passau, aus dem Jahre
1763; dieser war auch der Schopfer der
Holzschreine mit ihren herrlichen, ebenfalls
vergoldeten Rahmen- und Kartuschen-
rocaillen. Demgegentiber wirkt der Decken-
stuck von J. B. Modler in der Alten Pralatur
sehr bizarr und zum Teil, wie im Refek-
torium, sehr wie unter dem Einfluss Cuvilli-
és’ stehend. — Eine auerordentlich schéne
und gelungene Kombination von Stuck-
rocaillen und Freskenmalerei wurden um
1760 in der Bibliothek realisiert; Stukkator
ist ein Mitglied der Modler-Familie (Cas-
par?, Johann Baptist?, Balthasar?). Wun-
derschéne Konfigurationen aus c- und s-for-
migen, Voluten aufsitzenden weiflen und
zartfarbigen Rocaillen differenziertester, teils
rundlicher, teils bizarrer, teils ,umklappen-
der* Formen im Verbund mit ,Gitterwerk"
aus mit Kreisringen geftllten Feldern umrah-
men kurvig ein- und ausschwingend Fresken
von Bartolomeo Altomonte im Randbereich
der Decke zwischen Kranzgesims und Zen-
tralfresko, so dass es zum Teil zu Verschmel-
zungen mit den Wolken kommt — ein in der
Tat selten illusionistischer Effekt. Die freien
Flachen werden von einem Gitterwerk aus
zarten Rocaillen tiberdeckt.

Ein bereits sehr spites Beispiel einer Kirche
mit Rocaillen ist die ehemalige Augustiner
Chorherrenstiftskirche St. Augustinus (heu-
te Pfarrkirche) in Suben. Der Neubau er-
folgte 1766-1770 durch Simon Frey, und
die Deckenfresken (1768) schuf Johann Ja-
kob Zeiller. Die Stuckausstattung geht auch
hier auf Johann Baptist Modler zurack. Die
Wandgliederung geschieht wieder durch
eine Pilasterordnung mit Rocaillekapitellen
und glattem Gebélk. In den Gewolben —
Tonnen, Bogen und Gurtbogen — befinden
sich wenige akzentuierende, aber kleintei-
lig-bewegte graue Rocaillegitter sowie -kar-
tuschen und tber dem Chorbogen und an
den Kreuzachsenenden des Langhausfreskos
grofSe agraftenartige, mehrteilige, in Gold ab-
gesetzte Kartuschenagglomerationen. Als
Rocaillen sind nicht nur die Emporen- und
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Orgelbrustungen gestaltet, sondern man fin-
det sie auch an den Ausstattungsobjekten,
beispielsweise am Orgelgehiuse oder an den
Chorgesttihlrickwanden in Form von Ro-
caillegitterfiillungen unter noch spatbaro-
ckem Gebalk,

Als Beispiele der profanen Rocailledekoration
steht als typisches Beispiel die Gmundener
Rathausfassade; ein Umbau erfolgte in der 1.
Hilfte 18. Jahrhunderts, der heute vorhande-
ne Fassadenstuck 1756. Die Fassadendekora-
tion mit Rocaillekartuschen bietet ein Beispiel
der eher provinziellen, volksnahen Verwen-
dung des Omaments an der Fassade eines
offentlichen Reprasentationsbaus, Interessant
ist die symmetrische Anlage der in der Mittel-
achse liegenden Kartuschen und die asymme-
trische der beiden Kartuschen zu seiten der
Uhr; hier ergibt sich die Symmetrie freilich in
ihrer spiegelbildlichen Disposition.

Die Fassade des Apothekerhauses in Obern-
berg am Inn, Marktplatz Nr. 38, ist ein Bei-
spiel fur eine meisterhafte Dekoration eines
burgerlichen Hauses mit figirlichem (HI.
Maria, Busten) und zeitgendssischem orna-
mentalen Stuck um 1760 und wiederum
von Johann Baptist Modler. Aufler Rocaillen
und gekreuzten Schiltbiindeln — nach Mu-
scheln waren sie das zweitheliebteste Ge-
genstandsmotiv in entsprechenden Entwiir-
fen und Vorlagedrucken — erkennt man
noch Blitenfestons

Das Beispiel eines Biirgerhauses mit Fassa-
denstuck von 1767 in Wels, Kaiser-Joseph-
Platz 56, mit einer Ornamentierung der
Fassade ist ein Beispiel fur die volkstumli-
che, zugleich noch heterogene, aus Laub-
und Bandlwerkelementen und Rocaillen
bestehende profane biirgerliche Dekoration.
Auch hier findet sich die Rocaille an den
tradierten Dekorationszonen: als Kapitelle
der das Portal rahmenden Sockelgeschoss-
Pilaster (die Pilaster der Kolossalordnung
dariiber haben demgegeniiber abbreviierte
Kompositkapitelle), als Akroterien von
deren Kapitellen, an Bogenscheitelpunkten,
in der Mittelachse unter- und oberhalb der
Fenster, zum Teil in den Giebeln als Fla-
chenfullung.

Fur Rocaillen im Bereich der Schlossdeko-
rationen dieser Region soll das Schloss in
Zell a. d. Pram als Beispiel genannt werden.
Der Sudtrakt dieses 1709-1712 umgebau-
ten Wasserschlosses wurde 1760-1774 von
Francois II de Cuvilliés errichtet. Die Fres-
ken im Festsaal sind 1772 das Werk von
Christian Wink. Die hier nur Stuck imitie-
rende Malerei wurde vom Theatermaler Jo-
sef Damian Stuber ausgefithrt. Der Saal ent-
halt dorische Saulen und auf der Empore
ionische Pilaster. Gemalte Rocaillen befin-
den sich als Kartuschen und Rahmungen in
den Supraporten oberhalb der Turen, der

Fenster und in der Votte, alles sehr sparsam
und nur akzentuierend eingesetzt — ein Phi-
nomen der Ubergangszeit in Richtung des
Fruhklassizismus.

Ein eher volkstiumliches, aber sehr popula-
res und weithin bekanntes Beispiel fiir
Rocaillen eines unbekannten Schnitzers
befindet sich an der 1753 gefertigten Fi-
scherkanzel in der Pfarrkirche von Traun-
kirchen am Traunsee. In ihrer etwas groben
Art wirken die hier zweifellos auf Muscheln
anspielenden, zum Teil a-jour gearbeiteten
weillen, goldkonturierten Rocaillen ebenso
anrtthrend wie alle anderen plastischen
Elemente — das Boot, die Apostel als
Fischer, die Ruder, das Netz, das Wasser, die
Putten, der segnende Christus, der das
Kreuz haltende Krebs und schlieflich der in
einer Rocaillemuschel stehende hl. Franz
Xaver.

Niederdsterreich

Im Unterschied zu Oberésterreich war das
dem Zentrum des Reiches — Wien — naher
liegende Niederosterreich in der Architek-
tur bereits eher protoklassizistisch beein-
flusst. Aus diesem Grund sind auch repra-
sentative ornamentale Prunkdekorationen
in Niederésterreich ganz und gar nicht
Jrocaillebedurftig®. Ein Blick an die Decke
des Kaisersaals im Augustiner-Chorherren-
stift von Klosterneuburg (mit Daniel Glans
Fresko ,Glorie und Majestat des Hauses
Osterreich“) zeigt, wie die Rocaille geschickt
vermieden wird. Die Bogen der Gewolbe-
fenster werden alternativ von Palmetten
und traditionellen Muschelrandern be-
kront, und in den Fenstergewélben befin-
den sich wie Rocaillen stilisierte bizarre
Palmetten — deutlich wird die Tradition der
Régencedekoration.

Bedeutendes und frihes Beispiel der neuen
Ornamentmode ist die Bibliothek des Bene-
diktinerstiftes Altenburg. Es handelt sich
auch hier um den Umbau einer ilteren
Anlage; die Bibliothek, der Marmor- und
der Kaisertrakt wurden neu errichtet. Der
Bau der Klosteranlage erfolgte ab 1730
durch Josef Munggenast. Die Stukkatoren
waren Franz Josef Holzinger und Johann
Michael TFlor (Bibliothek: 1742). Die
Malereien (Bibliothek) wurden von Paul
Troger (Deckenfresko, 1742) und Johann
Jakob Zeiller (Seitenwinde, al-secco-Male-
rei, 1742) ausgefithrt. Die Wandgliederung
erfolgt durch eine korinthische Saulen-
ordnung mit glattem verkropften Gebilk.
Altenburg ist ein Stichwort, um weitere
Stucco-finto-Fresken Paul Trogers in den
Blick zu nehmen. Bereits frith, in dem Boz-
zetto , Triumph der Pallas Athene* (fur den
Marmorsaal im Stift Melk?) finden sich klei-
ne bizarre, wie frithe Rocaillen wirkende
flammchenférmige Blattbuschel in einer



Abb. 74

Admont, Benediktinerabtei, Bibliothek, Deckenmalerei nach 1742

spathbarocken Scheinarchitekturzone. Das-
selbe Motiv kam (vor der Zerstérung Ende
des 19. Jahrhunderts) real freskiert in der
Ubergangszone mit spétbarocken Stucco-
finto-Architekturen im Gewdlbe des Domes
von Brixen (1749) vor. Weitere vorzugliche
Beispiele sind Deckenfresken im Pramons-
rratenserstift Geras (Marmorsaal) oder in
der Pfarrkirche Rosenau (Hauptkuppelfres-
ko) — wm nur einige zu nennen.

Die 17161723 von Matthias Folser errich-
tete Pfarrkirche Mariae Himmelfahrt in
Waidhofen a.d. Thaya mit Deckenfresken
von Josef Michael Daysinger (1764) ist ein
Beispiel fiir uneinheitliche Dekormoden bei
langeren Ausstattungszeiten. Die Orna-
mentmotiven Cuvilliés' nahestehende Pri-
mardekoration an den Gewolbegurten, den
Gewdlberandbereichen, den Fenstergewin-
den etc. besteht in einer Mischung aus
Laub- und Bandlwerk sowie Régenceele-
menten, z.B. bizarren Palmetten, Blatt-
wedeln und sporadischen Rocaillen der [ra-
hen Art. Die Rocaillen an der Orgelempore
zeigen eine spatere Stukkatur an. Erst um
1764 im Zusammenhang mit Daysingers
Deckenfresken entstanden sind die eben-
falls nur gemalten Rahmen mit moderat ver-

Abb. 75
Ossiach, ehem. Benediktiner-Abteikirche Mariae Himmelfahrt, ab 1737

wendeten Rocaillen im Zusammenhang mit
spatbarocken Profilspangen, Rollwerkva-
rianten und traditionellen Muscheln, aber
auch bizarren Blattbiischeln.

Interessant ist ferner die 1706-1732 von
Jakob Prandtauer und Josef Munggenast er-
baute Wallfahrts- und Pfarrkirche zur Hl.
Dreifaltigkeit und zum HI. Michael in Sonn-
tagberg. Die Deckenfresken stammen von
Daniel Gran, 1738-1743 und 1753, die Ar-
chitekturmalerei von Antonio Tassi. Die
Wand wird gegliedert mittels kompositer
Pilaster mit stuckiertem Fries; die Kapitelle
und Friesornamente sind vergoldet. Die
Dekoration besteht aus spatbarocken, Stuck
vortduschenden grauen Decken- und Wand-
malereien in einem Mischstil aus italienischer
Tradition, Laub- und Bandlwerk-Anteilen,
Muscheln, bizarren Blattflimmchen, die wie
echte Rocaillen wirken (sollen?), und spora-
disch genuinen Rocaillen. Typisch sind
rechts im Querschiff tber den Propheten
(z.B. David und Salomon, 1743) die Dop-
pelmuscheln aus konventionellen dufSeren
und bereits sehr bizarren, aber symmetri-
schen inneren ,Muscheln®. Die inneren der
beiden Doppelmuscheln tiber den Propheten
des stidlichen Querhauses sind hingegen

bereits asymmetrisch und scheinen echte
Rocaillen zu sein.

In diesem Zusammenhang kann noch die
Pfarrkirche von Heiligenkreuz-Gutenbrunn
(1756—1758) mit Fresken von Maulbertsch
(1756/57) erwidhnt werden. Auch hier finden
sich in den Stucco-finto-Ubergangszonen
neben tradierten Muscheln kleine, stache-
lig-bizarre Rocaillen, die an einigen Orten
auch Rahmungen ubergreifen.

Um einen 1729-1740 durch Daniel Dietrich
erfolgten Neubau handelt es sich bei der
Wallfahrtskirche zu Unserer Lieben Frau in
Hafnerberg; das Deckenfresko wurde 1743
von Josef Ignatius Mildorfer ausgefithrt. Eine
komposite Pilasterordnung mit hohem,
glattem Gebilk gliedert die glatten weifen
Wande. Die ornamentale Stuckinstrumen-
terung ist sehr sparsam und akzentuiert,
beispielsweise in den Gurtbagen der Seiten-
kapellen und den Zwickelfeldern, in den
Fensterlaibungen, an den Pilastern des Ober-
geschosses und tber den Scheitelpunkten
der Bogen, dort in das Deckenfresko tber-
greifend. Die Einzelformen der Mischde-
koration aus Régenceornamenten und Ro-
caillen zeigt eine Nihe zu Cuvilliés'schen.
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Abb. 76

Wien, Piaristenkirche, Stuck 3. Viertel 18. Jahrhundert

Als Beispiel sei die Supraporte der Studseite
mit ,Mariae Heimsuchung® genannt. Unter-
halb von ihr befindet sich eine Kartuschen-
rahmung mit ,Laub“- und-Bandlwerk, das
anstatt der Laub- aber Rocaillehdubchen in
der frithen spitzigen Form zeigt; oberhalb
der Supraporte wurde hingegen die typische
Régencepalmette als zentrale Bekronung
gewahlt. Mit reichem, groftenteils vergol-
detem Rocailledekor, der zum Teil grofer
und plastischer als der Stuckdekor wirkt,
ausgestattet ist der von Balthasar Ferdinand
Moll entworfene rotlichbraune Hochaltar
(1744).

Ein bedeutender Bau mit Stucco-finto-Orna-
menten ist das Augustiner-Chorherrenstift
Herzogenburg mit der ab 1743 von Franz
Munggenast neu erbauten Stiftskirche St.
Georg und Stephan; hinzu kamen die Bibli-
othek und die Chorkapelle, und der Fest-
saal wurde vollendet. Die Gewolbefresken
sind das Werk von Bartolomeo Altomonte
1753-1755 (im Chor; 1748/49 nach Ent-
wirfen von Daniel Gran). Die wichtigsten
Figurenmaler waren Daniel Gran, Bartolo-
meo Altomonte und der Kremser Schmidt,
die ornamentalen Malereien stammen von
Domenico Maria Francia (oberhalb des
Gebalks, 1748-1755); weitere Maler waren
Leopold Hochsteiner (1774) und Thomas
Mathiowitz (1770-1773).

Die Wandgliederung der Stiftskirche besteht
aus einer komposite Sdulen- und Pilaster-
ordnung mit Gebilk. Auffalligstes Merkmal
ist nicht nur die Stuck vortauschende griin-
liche ornamentale Malerei mit goldenen
Einzelformen, sondern auch die Dekoration
der Pilaster und des Gebalkfrieses sowie fast
aller anderen freien Flachen an den Wanden
und im Gewoélbe; sogar die Saulen sind mit
spiralig gefuhrten Blattornamenten ge-
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Abb. 77
Schloss Wisowitz (Mdhren), Festsaal, 1757

schmiickt. Kennzeichnend fiir die sehr ei-
genwillige, mit Felderungen strukturieren-
de ornamentale Dekoration dieser Kirche ist
das Schwanken zwischen italienischen Ele-
menten (Volutenspangen und -kartuschen,
z.B. in den Kuppelpendentifs; Rollwerk, tra-
ditionelle Muschelformen), franzosischen
Formen (breites Laub- und Bandlwerk, z.B.
an den Gurtbogen, Palmetten) und der oft
sehr bizarren und asymmetrischen ,Ro-
caille® (z. B. an den Pilastern), die von eben-
s0 bizarr-spitzig stilisierten Blatthiischeln
nicht immer eindeutig zu unterscheiden ist.
Letztere zeigen eine Ahnlichkeit zu den Or-
namenten von D. Gran in Sonntagherg. Die
in Lichtgriin, Violett, Rosa, Hellgrau, Weif§
und Goldgelb gemalten Ornamente stam-
men oberhalb des Gebilks von D. Francia
(1748/55), unterhalb des Gebilks erst von
Th. Mathiowitz und 1. Hochsteiner (1770/74)
unter Stilangleichung an Francia. Ornamen-
tal auf dem neuesten Stand sind die Orgel-
bekrénung (1749-1752 von Johann Joseph
Henke) und die Briistungszone mit ihren
reichen Rocailleschnitzereien.

Ganz vorzigliche Stucco-finto-Deckenma-
lereien von Domenico M. Francia (1753)
befinden sich in der Klosterbibliothek (Abb.
73). Auch hier gibt es in dem Muldenge-
wolbe die Kombination von umlaufender
Sockelarchitektur in spatbarocken italieni-
schen Formen, also Voluten und Rollwerk-
kartuschen, allerdings mit echten Rocaille-
kartuschen in den vier Ecken, Laub- und
Bandlwerk in den Gurten und Zentralme-
daillons, sowie eigenartig amorph-zerflie-
fenden Flichen mit Rocaillekonturen
(,Teigrocaillen®), die beispielsweise mit
Fuallhornern verschmolzen sind, aus denen
wiederum Schilfbiindel entwachsen. Es
handelt sich gleichsam um eine Synthese

fast aller Modeornamente dieser Zeit in
Osterreich: spatbarocke Voluten resp. spat-
barockes Rollwerk, Laub- und Bandlwerk
sowie Rocaillen. Das Ergebnis lisst sich fast
als Parodie auf die Ornamentmoden der
Zeit bezeichnen. Erwahnenswert ist der
Entwurf einer Stuckdekoration fur den
Bibliotheksraum (2) von B. Altomonte mit
bizarren Palmetten, Fledermausflugeln,
phantastischen Kartuschen, aber auch ech-
ten Rocaillen. Demnach lag die Invention
der Ornamente nicht in der Hand des De-
korationsmalers.

Entsprechende Ornamente finden sich fer-
ner im Festsaal mit Grisaillen von D. Fran-
cia samt einer spateren Balustrade von Th.
Mathiowitz (1772). Die Wandgliederung
dieses offiziellen Raumes besteht bezeich-
nenderweise aus einer Pilastergliederung
mit korinthischen Kapitellen.

Erwahnt sei schliefllich noch die Chorka-
pelle mit gekuppelten Pilastern und nicht-
kanonischen Kapitellen sowie freskierten
Ornamenten wiederum in der beschriebe-
nen Art von D. Francia (1756) in der fur ihn
typischen , Tupfentechnik®.

Genannt werden soll noch die Bibliothek
des ehem. Barnabitenkollegiums (1687-
1700) in Mistelbach; der Einbau der
Bibliothek erfolgte erst 1758-1760. Das von
Franz Anton Maulpertsch ausgefithrte
Deckenfresko tber dem Kranzgesims
besteht aus einer typisch spitbarocken, mit
italienischem Formenapparat realisierten,
Stuck vortduschenden Scheinarchitektur am
Gewdlberand als Ubergang zum zentralen
Fresko. Die Besonderheit dieser Schein-
architektur auflert sich jedoch in ihrer
,Uberzuckerung® mit Rocaillen, die ganz
unsystematisch geschieht; mal sind es




Kartuschen, mal Voluten, mal Fullelemente,
die mit Rocaillekimmen oder -fligeln ver-
sehen wurden. Mit Rocaillen verziert sind
daruber hinaus die hélzernen Buicherregale,
wie das oft bei holzernen Innenausstattun-
gen in Raumen, deren architektonische
Wandgliederungen und Freskendekoration-
en rein spitbarock sein kénnen, der Fall ist.

Zu den Kirchen mit interessanten Rocaille-
ausstattungen zahlt die Pfarrkirche zur
Kreuzerhohung in Laxenburg. In der bereits
seit 1693 errichteten, primar mit Laub- und
Bandlwerk-Stuck dekorierten Kirche beflin-
det sich eine ursprunglich aus der Schwarz-
spanierkirche in Wien stammende, 1729-
1731 von Johann Baptist Straub geschaffene
Kanzel mit bizarr-facherartigen Palmetten-
resp. Muschelkorpern an Kanzelsockel und
Schalldeckelgesims, die entweder als von
Frankreich unabhingige Frihformen oder
sehr frithe Beeinflussung durch das hofische
Rokoko interpretiert werden konnten.

Im Rahmen der profanen Bauten soll auf das
Stiegenhaus von Schloss Heiligenkreuz-
Gutenbrunn hingewiesen werden, das 1738
und 1745 einem Um- und Erweiterungsbhau
unterzogen wurde. Reiche Stuckausstattung
enthalt das erwihnte, im 3. Viertel des 18.
Jahrhunderts mit christlichen Tugenden
und einer Personifikation von Kunst- und
Wissenschaft ausstuckierte Stiegenhaus.
Flache Rocaillen finden sich als Fullung von
Wandflachen. Interessant an der Schau-
wand mit kompositer Pilasterordnung und
der Decke ist die hinsichtlich Dekorations-
struktur und Ornamentrepertoire eher in
italienischer Tradition stehende Stukkatur;
die Rocaille bleibt nur ein Ornament unter
anderen und wirkt an vielen Stellen wie ein
Fremdkorper, Der Deckenstuck folgt dem
Prinzip der Grotteske. Teils sind die Mu-
scheln traditionell, teils a la rocaille stili-
siert.

Steiermark

Nicht nur der Frithbarock sondern auch das
2. Drittel des 18. Jahrhunderts war noch
einmal eine groffe Zeit fiir die steiermirki-
sche Architektur. Der gefragteste, auch in
anderen Regionen Osterreichs titige Bau-
meister war Joseph Hueber in Graz, dem
Ort der ehemaligen innerdsterreichischen
Residenz. Der Barockklassizismus fand hier
ebenso wenig Anklang wie die Rocaille,
allerdings gab es Ausnahmen.

Ein frithes Beispiel ist in Rein die Zisterzien-
serabtei mit der Stftskirche St. Mariae Him-
melfahrt. Der Neubau (unter Finbezug ilte-
rer Teile) lag 1737-1747 in den Handen von
Johann Georg Strengg. Die Fresken im
Schiff wurden von Josel Adam Molckh aus-
gefuhrt. Bei den hauptsachlich Stuck vor-
tiuschenden gemalten Dekorationen der
Wandpfeilerkirche handelt es sich (aufler

bei den Pilastern mit schwerem, weit vor-
kragendem Gebalk) um eine Mischde-
koration aus italienischen Formen - reiche
Profile, Rollwerk, zum Teil in Ranken chan-
gierende Voluten, regelmilfige naturalisti-
sche Muscheln —, franzésischem Gitterwerk
und z.T. daritber gelegten Rocaillen(-kartu-
schen) an den traditionellen Ortern:
Gurtbogen- und Tonnengewolbeansitzen
und -scheitelpunkten sowie Pendentifs der
Gewdlbe. Der Stil der Rocaillen ist dabei
eher spitzig-bizarr und von ebenso stilisier-
ten Blattbtischeln nicht immer eindeutig zu
unterscheiden. Stucco-finto-Malereien dieser
Art, vor allem im Bereich des vermittelnden
Ubergangs vom Gebiélk zum Deckenfresko,
weisen eher auf norditalienische Einflusse
in der Dekoration hin, was angesichts der
Nahe der Steiermark zu Tralien auch nahe-
liegt.

Die mehrfach erganzte und umgebaute Be-
nediktinerabtei Admont wurde 1742 nach
Planen von Gotthard Hayberger zeitgemifs
modernisiert; der Brand von 1865 verschon-
te nur die erst spiter, um 1774 von Joseph
Hueber vollendete Bibliothek. Sie ist ein
Beispiel fur die dekorative Ausstattungswei-
se nach italienisch spatbarocker Tradition
mit hier gekuppelten kannelierten Halbsau-
len korinthischer Ordnung (als Wandpfei-
lervorlagen) und entsprechenden Gebilk-
stiicken als Zitate klassisch-antikisierender
Architektur, freskierten ornamentalen (De-
cken-)Dekors (von Johann Georg Dallinger)
an den Gewolberandern aus reichen Profil-
leisten und vor allem vielfiltig geftthrten
und gebrochenen Volutenspangen, -konso-
len und -endungen, aber auch Muscheln;
diese befinden sich besonders ttber Giebel-
voluten und teigigen spatbarocken Kartu-
schen, die in mehreren Salen Vollplastiken
von Thaddaus Stammel hinterfangen. Die
Deckenfresken schliefSlich stammen von
Bartholomeo Altomonte (1776). Stets sym-
metrische, sehr kleine und solitire Ro-
caillen befinden sich nur an wenigen Stel-
len, in der Regel tiber den Scheitelpunkten
von Bégen, als Bekronungen von Giebel-
chen und beispielsweise an den Innenseiten
der Inschriftenkartuschen einiger Konsol-
bisten von Joseph Stammel (1753/60). Da
seit der romischen Antike und in ihrem
Gelolge der Renaissance die genannten Orte
ohnehin mit Muscheln dekoriert werden
konnen, ist es im Admonter Bibliotheksaal
schwierig zu entscheiden, ob die zerfaserten
~Muscheln“ als Reverenz an die zeitgenossi-
sche Rocaillemode zu verstehen sind oder
ob es sich um eine typisch spatbarocke ,Bi-
zarrisierung® der klassischen Muschel han-
delt. Die freskierten phantastischen Pseudo-
architekturen der Ubergangszone liefien
sich in der Tat als capricci deuten, was auch
Thema entsprechender franzésischer Blatter
von Jacques de Lajoue, Cuvilliés und ande-

rer ist, bei ithnen freilich unter Integration
der Rocaille (Abb. 74). Demgegeniiber sind
die in Weif$ mit in Gold abgesetzten Kon-
turierungen und Ornamenten der in archi-
tektonischen Formen gehaltenen Buicher-
regale von Veit Koniger sehr zurtickhaltend
mit Rocaillen und Blitengirlanden deko-
riert, und zwar als Kammrocaillen an ge-
schwungenen Profilleisten und als Schrift-
kartuschen in den Giebeln; auch die Profile
der Briickengewdlbe unterhalb der Galerie
werden von winzigen Rocaillen verziert.
Auch figirliche Plastiken werden vom genre
pittoresque nicht verschont; so sind die Fla-
gel der ,Holle" (aus der Gruppe der ,Vier
letzten Dinge®) von Joseph Stammel nach
Art von Fledermausfliigeln modelliert, die
sich an phantastischen Palmetten orientie-
ren. Von einer Raumvereinheitlichung mit
Hilfe ornamentaler Formen kann auch in
der Admonter Bibliothek nicht die Rede
sein.

Sehr expressiv-bizarre weifs-goldene, in ei-
nigen Fillen far Osterreich typische Stuck-
rocaillen, deren Formen an tief eingeschnit-
tene Blattformen erinnern, finden sich in
der Domherren-Hofkapelle in Graz, deren
Fresken, in der sich blattdhnliche Stucco-
finto-Rocaillen befinden, 1770 von Caspar
Fibich ausgefuhrt wurden.

Das Ende der Rocaille wird deutlich in
Joseph Huebers Wallfahrtskirche auf dem
Weizberg in Weiz (1757-1776). Im stucco
finto lassen sich kaum noch genuine
Rocaillen beobachten.

Als Beispiel mit schonen Ausstattungsro-
caillen sei noch die Bibliothek des Augusti-
ner-Chorherrenstifts Vorau genannt. Sie be-
findet sich im 1733 fertiggestellten Neubau
der Prilatur. Im Unterschied zu der heraus-
ragend schonen Laub- und Bandlwerk-
Stukkierung mit italianisierend-spitbaro-
cken Zutaten wie beispielsweise breiigem
Rollwerk von J. M. Bistoli und den Fresken
von Joseph Georg Mayr sind die 1767 ent-
standenen Bucherregale, dhnlich die Schall-
deckel von Kanzeln, mit grofien, zum Teil
durchbrochenen, flamboyanten, vergolde-
ten Rocaillen versehen, die sehr schom zum
dunkelbraunen Holz der Regale kontrastie-
ren. Auch hier wird deutlich, wie sehr die
Rocaille ein Ornament des ,Kopfbereichs®
zu dekorierender Gegenstinde resp. Fla-
chen ist.

Kdrnten

Ein Beispiel fiir Mischdekorationen ist die
ehemalige Benediktiner-Abteikirche Mariae
Himmelfahrt in Ossiach. Eine barocke Mo-
dernisierung des Innenraums der mittelal-
terlichen Kirche erfolgte 1737-1744 mit
unten glatten, undekorierten Pfeilern. Die
Fresken wurden um 1750 von Josef Ferdi-
nand Fromiller (Wessobrunn) ausgefuhrt,
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der Stuck (gegen 1753) geht auf Jakob Kopf
{Wessobrunn) zurtick — ein Beispiel fir den
geographisch weiten Wirkungskreis Wesso-
brunner Dekorationskinstler (Abb. 75).
Hauptcharakteristiken der ornamentalen
Stuckdekoration sind grofle, schwere Ro-
caillekonfigurationen, aber auch die immer
noch modischen Quadrillage-Felder, Blu-
mengehange, Chinoiserien, Reste von Laub-
und Bandlwerk, stachelige Gebilde und vie-
le Flugelformen; sogar ungebundene Mu-
schelkimme ohne Trigerkorper kommen
vor. Hauptorte der Rocaille sind die Gurt-

Abb. 78

bogen, Pilasterkapitelle, Gebalkfriese, Zwi-
ckelfelder uber den Arkadenbogen, Stich-
kappen und Tonnenfelder, in denen sich
nur kleine Freskenmedaillons mit figtir-
licher Malerei befinden, so dass die Ro-
caillen an der Decke mehr Entfaltungsfliche
erhalten. Thre Konturen konnen fleder-
mausfliigelartig dornig herausgezogen,
rundlich, breiig mit gekrduselten Ridndern
oder nach Art der Jakobsmuscheln sein,
aber auch wie an der Orgelempore in Form
von bizarren Palmetten nur rocailleahnlich

aussehen. Interessant ist auch die Vielfar-

Aufsatzschrank, Lackarbeit mit Chinoiserien, Dresden 1740/49
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bigkeit des Stucks; neben Weils auch diver-
se Rosatone, Gelb, gebrochenes Lila und
intensives Griin. Die Vielfalt der Régence-
Rocaille-Mischdekoration scheint auf den
Einfluss der Vorlagen Cuvilliés’ zu verwei-
sen; und vieles ahnelt dem Stuck in
Wilhering.

Sicherlich nennenswert im Kreise anderer
Sakralbauten ist auch die Pfarrkirche in
Globasnitz (Bez. Veélkermarkt), deren
Kapellenaltar von J. G. Mersi (1771/72) mit
flammenden, vergoldeten Rocaillefliigeln
ausgestattet worden ist.

Vorziigliche Beispiele rocailledekorierter
Ausstattungsarchitekturen finden sich in
der Stadtpfarrkirche der HI. Dreifaltigkeit in
St. Veit a. d. Glan. Prachtvolles Beispiel ge-
mafiigter Rocailledekoration ist der Hochal-
tar (Baldachinaltar) des heimischen Bild-
hauers Johann Pacher von 1752, besonders
mit Blick auf die Muschelaedikula der Mut-
tergottes mit doppelschaligem Muschel-
kamm und die in fliefenden Rocailleformen
gestalteten Sttitzen. Auch der Sockelbereich
mit geschwungenen Volutenpostamenten
und andere feine, subtile Muschelformen
lassen aul Augsburger Vorlagedrucke schlie-
en. Von Pacher stammen auch die etwas
frioher entstandene Kanzel und der Kreuz-
altar (1745).

Genannt werden soll noch die Pfarrkirche
St. Margareta in Lieding. Hier bietet wieder
die Orgelemporenwandung sowie die durch-
brochene, rocaillisierte Bruistung schone
Beispiele von Rocaillestuck. Ein feines Bei-
spiel kunstlerischer sakraler Ausstattungs-
architektur des Rokoko sind ferner der
Hochaltar (Baldachinaltar), die Seitenaltire
und die Kanzel von Johann Georg Hittinger
(gegen 1770) mit geschnitzten Rocaillen.
Die Fassung geschah erst nach 1771.

In St. Veit a.d. Glan befinden sich auch nen-
nenswerte Beispiele profaner Rocaillede-
korationen, zum Beispiel an dem 1755 von
Marx Josef Pittner neu fassadierten Rathaus;
auch die stuckierte Decke des Rathaussaals
stammt von diesem Kumnstler. Die Fassade
ist ein bedeutendes Beispiel fur die zeitge-
nossische Fassadendekoration offentlicher
reprasentativer Profanbauten Karntens:
zwei Geschosse tbergreifende komposite
Kolossalpilasterordnung tber dekorations-
losem, z.T. rustiziertem Sockelgeschoss.
Rocaillen, zumeist in Kartuschenform, be-
finden sich in den Felderungen der Fenster-
briistungen, den Fenster- und Torgiebeln
sowie in der Mittelachse als oberer Ab-
schluss des die Tustitia-Statue bekrénenden
Baldachins. Der den Mittelrisalit der Fassa-
de tibergreifende geschweifte Giebel enthalt
nur noch politisch-symbolische Dekors:
den Doppeladler tber Waffentrophaen.



Wien

In Wien finden sich viel mehr Beispiele fur
Rocailledekorationen als allgemein be-
kannt. Ein eigenwilliges Beispiel ist die
Piaristenkirche mit ihrer allerdings ca.
1716-1753 langanhaltenden Bauzeiten
unter wechselnden Architekten (darunter
wohl Johann ukas von Hildebrandt). Die
Gewolbefresken gehen auf Franz Anton
Maulbertsch (1752/1753) =zuriick. Der
Modelleur des im 3. Viertel des 18. Jahr-
hunderts aufgetragenen Stucks ist unbe-
kannt. Die Wandgliederung geschieht durch
eine Pilastergliederung mit , kompositen®
Rocaillekapitellen und relativ flachem
Gebalk mit undekoriertem Fries (Abb. 76).
Die ornamentale Stuckausstattung mit der
Rocaille als einzigem Leitornament ge-
schieht konsequent, aber sehr dezent an
den pridestinierten Dekorationsorten: als
asymmetrische, zum Teil ,geflugelte®
Rocaillekartuschen oberhalb der Scheitel-
punkte der Seitenkapellenarkaden, als sym-
metrische Kartuschen oberhalb der Rund-
bogenfenster im Obergaden der Ansatzpunkte
und der Scheitelzone der Tonnen- resp.
Gurtbogen im Schiff und den Seitenka-
pellen, aber auch in den Fenstergewanden.
Die ttber den Bogen hin zum Fresko ver-
mittelnde Stucco-finto-Architektur bedient
sich allerdings spitbarocker Ornamente,
darunter des spiralig herausgedrehten Roll-
werks. Wie immer zu dieser Zeit finden sich
hier allerdings zurtickhaltende Rocaillen an
Ausstattungsobjekten wie Hoch- und Ne-
benaltaren, Kanzel etc. In gemalter Form
tauchen Rocaillen in den Rahmungen der
Seitenkapellenfresken auf, dort unter ande-
rem in Verbindung mit ebenfalls rocaillisier-
ten Blumenvasen. Die Formen der Rocaillen
stehen wohl unter dem Einfluss der
Entwurfe Cuvilliés’; ihre Durchmodellie-
rung erweckt allerdings eher Assoziationen
an Blattformen.

Ein etwas spéteres Beispiel ist die 1755-
1763 von N- Pacassi im Auftrag des Kaiser-
hofes errichtete Gardekirche. Leider verhar-
ren auch hier die Namen der Stukkatoren in
Anonymitat. Die im Inneren sehr zurtick-
haltend stuckierte Kirche zeigt neben einer
hochst eigenwilligen, rautentérmigen Stuk-
katur der Kuppelgurte und Blutenfestons
eine nicht weniger, bereits die formauf-
losende Spatzeit des Ornamentmotivs repré-
sentierende, teigartige und konturlinienbe-
tonende Stilisierung der goldkonturierten,
von Gehangen und Zweigen begleiteten
Rocaillen inshesondere oberhalb des
Gebilks ohne eigentliche ,Muschelrander*;
allerdings ist sie immer noch asymmetrisch.

Die Wiener Waisenhauskirche Pfarrkirche
Mariae Geburt wurde 1768/70 von Leopold
Grofimann nach Planen von Thaddaus Kar-
ner erbaut. Diese in ihren Stukkaturen be-
reits dem Louis-Seize-Klassizismus verpflich-

tete Innenausstattung 'enthalt auch eine ent-
sprechend dekorierte Orgel, die gleichwohl
an einigen Stellen noch mit Rocaillen verziert
ist, die in ihrer Stilisierung eher an teigige
Schweifwerkspangen des beginnenden Teig-
und Knorpelwerkornaments am Anfang des
17. Jahrhunderts erinnern.

Auch im Profanbau hat Wien hervorragende
Bauten mit Rocailleausstattungen zu bieten.
Als erstes Beispiel sei hier die ca. 1750-
1754 erbaute Staatsschuldenkassa genannt.
Kann man bei den Muscheln in den Giebeln
der Fassadenfenster noch streiten, ob es
sich um traditionelle Muscheln oder echte
Rocaillen handelt, zeigt die Dekoration im
Stiegenhaus Beispiele allerdings etwas tro-
ckener Rocaillen, beispielsweise an den Ka-
pitellen der Pfeiler und Pilaster. Sehr gema-
Bigt und in Formen zerflieflend, die eher an
teigige Akanthusranken aus der Mitte des
17. Jahrhunderts erinnern, fullen sie agraf-
fenartig Friese und Flichen, so dass man
versucht ist, sie einem alteren italienischen
Stukkator zuzuschreiben.

Verwiesen sei ferner auf das Aulagebaude
der Akademie der Wissenschalten. Es wur-
de 1753/55 von Johann Enzenhofer, Daniel
Christoph Dietrich und Johann Adam
Mitinzer nach Entwurf von Jean Nicolas
Jadot de Ville-Issey aufgrund einer Stiftung
Maria Theresia im Jahre 1753 erbaut. Die
Fresken im Festsaal (1755) sind das Werk
von Gregorio Guglielmi.

Im Unterschied zur Fassade mit Sidulen,
Pilastern, figiirlichen Brunnen, Maskarons,
Girlanden, Kaiseradler etc. finden sich
Rocailledekors nach guter franzosischer Art
nur im Innern des Gebdudes und dort sehr
sparsam und dezent. Im Vestibtl mit seiner
dorischen Ordnung mit gekuppelten Saulen
sind flache Rocaillen an den Ansitzen und
Scheitelpunkten der Gurtbogen und tber
den Profilen der runden leeren Deckenspie-
gel stuckiert — was dem decorum der Dorica
eigentlich widerspricht. Auch im prichtigen
Festsaal sind sie eher zuruckhaltend ver-
wendet, so in Stuck, zum Beispiel tber den
Rundbégen der Wandnischen, als Kar-
tuschen im Gebalkbereich und gemalt an den
Scheinarchitekturen des Deckenfreskos.

Ein auffalliges Changieren zwischen Orna-
menten des Spatbarocks, der Régence und
der Rocaille zeigt der erst 1739 auf Veran-
lassung der Stadt Wien angefertigte Mar-
mor- und Bronzerahmen eines (von mehre-
ren) 17321736 gefertigten Sakristeireliefs
fur St. Stephan in Wien von Georg Raphael
Donner. ,Echte®, in Blattwedel changieren-
de Rocaillen der fruhen Art finden sich nur
oberhalb der Volutenfife — ein far Oster-
reich sehr frithes Beispiel; die Rahmenbe-
krénung besteht aus einer durchbrochenen
Palmette.

Burgenland

Beispiele fur das Bewirken von ,Rocailleef-
fekten“ ohne Rocaillen finden sich im Fest-
saal des Schlosses Halbthurn, einem 1765/ 67
erfolgten maria-theresianischen Umbau des
ehemaligen Harrachschen Schlosses fir ihre
Tochter Maria Christina und deren Gemahl
Albert von Sachsen-Teschen. Die zum Fres-
ko mit der ,Allegorie des Sonnenaufgangs*
von E A. Maulbertsch hin tberleitende,
stucco finto imitierende Rahmenzone enthalt
in das Fresko hineingreifende bizarre Kartu-
schen, die nicht aus Rocaillen sondern aus
kleinteiligen, stark vegetabilisierten Roll-
werk- und Spangenelementen bestehen;
auch ,echte” Rocaillen entpuppen sich bei
naherem Hinsehen als teigig-bizarre Palmet-
ten und Blattfacher. Assoziationen zu spiten
Teig- und Knorpelwerk-Dekorationen der
Mitte des 17. Jahrhunderts stellen sich ein.

c. Benachbarte Regionen

Einer der prichtigsten maria-theresiani-
schen Festsile befindet sich im erzbischol-
lichen Residenzschloss Kremsier/Kromeriz
in Mahren. Begonnen unter TFirsthischof
Leopold Friedrich Egkh gegen 1760, wurde
dieser GrofSe Speisesaal resp. Landtagssaal
von seinem Nachfolger Maximilian Graf
Hamilton mit Deckengemilden von Franz
Anton von Freenthal und Stuck von Karl
Martin Keller bis Anfang der 1770er Jahre
fertiggestellt. Der nach maria-theresiani-
scher Art wie in Prag (Hradschin), Wien
(Schénbrunn, Hofburg) und Innsbruck
(Hofburg) ganz in Weif$ gehaltene und
recht sparsam mit eher linearen, vergolde-
ten Ornamenten dekorierte Saal offnet sich
an einer Langsseite mittels hoher durchfen-
steter Arkaden zur Gartenseite. Die Wand-
gliederung erfolgt durch schmale und breite
Wandfelder tber einer umlaufenden Sockel-
zone. An den breiten Wandfeldern befinden
sich Spiegel oder Gemélde iber Wandkon-
soltischen; oben schliefSen die breiten Fel-
der mit korinthischen (evtl. kompositen)
Gebalkfragmenten ab, die seitlich mit Ro-
cailleagraffen tiberfangen werden. Zwischen
diesen und der unten mit geraden, nach
oben mit gekurvten doppelkonturierenden
Leisten begrenzten Votite gibt es eine um-
laufende, gefelderte Attikazone. Die Rocaille
ist neben Volutenspangen, Zweigen, Bluten-
gehangen, Wappenkartuschen und Tropha-
en nur ein Ornament unter anderen; aufSer
an ihren obligatorischen ,,Orten® konzentriert
sie sich vor allem auf die Tiir-, Wandfelder-
und besonders die Spiegelbekronungen. Der
Gesamteindruck des Saales verdeutlicht ei-
ne Abhingigkeit von den beiden Galerien in
Schloss Schonbrunn, Wien.

Ein Beispiel fiir die besonders in der Stucco-
finto-Malerei bevorzugte italienische Inter-
pretation des genre pittoresque ist der 1757
von einem unbekannten Maler freskierte
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Abb. 79
C. G. Eifsler: Entwurf einer Teekanne
Augsburg, um 1750

zentrale Festsaal im Schloss Wisowitz / Vizo-
vice in Mahren (Abb. 77). Der Bau wurde
ca. 1749/50-1777 von Franz Anton Grimm
far den Domprobst von Briinn und spateren
Bischol von Konigsgritz, Hermann Hanni-
bal Graf Blimegen, ausgeftuhrt. Die Dekora-
tionsstruktur des Saales mit Tirrahmungen
mit gesprengten Giebeln, umlaufendem Ge-
balk und Scheinbalustrade ist spitbarock.
Die weifsen Rahmungen der gemalten und
mit Trophaen und Landschaftsfresken ge-
fullten zartgriinen und hellockerfarbenen
Wandfelder werden mit einer Mischung aus
Laub- und Bandlwerk-Fragmenten, Blatt-
werl, Muscheln und echten, asymmetri-
schen Rocaillen dekoriert. Rocaillen finden
sich ferner auf der Scheinbalustrade und an
den Deckenfelderungen. Zu den klassischen
Ornamenten zdhlen die grinen Laub- und
Fruchtfestons sowie die braunroten und
griinen Blutengirlanden.

Interessant sind die Stucco-finto-Malereien
des Wiener Malers Johann Lucas Kracker; er
“wirkte vor allem im Auftrag der Pramons-
tratenser aufSer in Osterreich vor allem im
heutigen Ungarn, in Slowenien, Mihren
und Boéhmen. Herangezogen seien die
Deckenfresken in der Pramonstratenserkir-
che in Jasov/Joss (Ungarn) von 1763. Be-
zeichnend auch in seinem stucco finto ist
die teigartig weiche Modellierung von
Voluten und Rollwerk mit zum Teil spiralig
herausgedrehten Enden, wie es im frithen
17. Jahrhundert Mode war, neben den spit-
barocken Flementen wie Muscheln, Volu-
tenkonsolen sowie vielfach gekurvten und
gebrochenen Profilleisten und Giebelchen.
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Vor allem far Rankenfihrungen in Form
einer ,Acht” scheint er eine besondere Vor-
liebe besessen zu haben. Fin offenbar nur bei
ihm wiederkehrendes Motiv ist die klassische
Muschel, die von einem bizarren Blatt-
arrangement in der Form einer gespreizten
Hand hinterfangen wird — eine Invention, die
sowohl Assoziationen an eine bizarre Palmet-
te oder an eine Rocaille nach Art der oster-
reichischen Zackenmanier erweckt.

Dass es sich um keinen auf Joss beschrank-
ten Einzelfall handelt, belegen die Fresken
Krackers in der Pramonstratenserkirche in
Nova Rise/Neu-Reisch von 1766. Im Unter-
schied zu den freskierten architektonischen
Rahmungen der Nebenaltire besitzt der Rah-
men des Altarblattes von Johann Ignaz
Hennevogel, um 1770, im Kopfbereich ver-
goldete geschnitzte Rocaillen in der fur
Osterreich typischen Zackenmanier.

Auch genuine Rocaillen lassen sich in den
Stucco-finto-Freskenrahmungen Krackers,
zum Beispiel in der Pfarrkirche zu Japons
(Ungarn), beobachten. Etwas versteckt in
den fir ihn typischen tberkreuzten Ran-
kenschlingen in ,Acht“-Form finden sich
kleine, zierliche Rocaillen auf der Kontur
kleiner C-Schwiinge und tiber aus ebensol-
chen Schwiuingen gebildeten Miniaturkartu-
schen.

5. Kunsthandwerk

Mobel — Die Maobeltypen, ihre Gestaltung
und Dekoration sind im Heiligen Reich in
der Zeit von ca. 1730-1770 sehr heterogen
(was im Unterschied zur Goldschmiede-
kunst bereits in der geringen Zahl an ein-
schlagigen Augsburger Vorlagedrucken zum
Ausdruck kommt). Hier spielen, anders als
beispielsweise in Frankreich oder den Nie-
derlanden, die geographische Lage, die lo-
kale Tradition, der Finfluss benachbarter
Staaten und die Wiinsche biirgerlicher oder
furstlicher Auftraggeber eine wichtige Rolle.
Grundsitzlich muss differenziert werden
zwischen dem Norden und dem Stiden des
Reiches (i.e. siidlich des Mains) und be-
sonders im Studen wiederum zwischen bir-
gerlichen, hofischen und klerikalen Mo-
beln. Im Unterschied zu Paris war die
Strahlkraft der Hauptstadt des Reiches —
Wien — nur im habsburgischen Machtbe-
reich von Bedeutung. Diese Strahlkraft wur-
de noch tiberlagert durch den ungebrochen
italienisch gepragten spatbarocken Gestal-
tungsmodus nicht nur im gesamten Siiden
des Reiches, sondern im Besonderen im Be-
reich sakraler Kunst resp. klerikaler Auf-
traggeber sogar hinsichtlich der Rocaille. So
folgt die Gestaltung hofischer Reprisenta-
tionsraume einschlieRlich der Mabel in
maria-theresianischen Residenzen von Prag
tiber Wien bis Innsbruck einem sich ahneln-
den, den [ranzésischen allerdings sehr ver-

einfachenden und deshalb kostensparenden
Dekorationsmodus (auch iltere Elemente
wurden wiederverwendet), wihrend die In-
neneinrichtungen zahlreicher Stifte sich oft
am norditalienischen Style rocaille orien-
tieren, sofern sie nicht uberhaupt an Gestal-
tung und Ornamentik der Laub- und Bandl-
werk-Zeit [esthalten. Allerdings praferierte
der osterreichische Adel luxuriose Interi-
eurs nach franzésisch Art. Franzésische Ar-
chitekten in Wien wie beispielsweise Isidor
Canevale konnten die Rolle des Vermittlers
spielen. So richtete Canevale 1765/69 den
Palast von Graf Wenzel Johann Joseph von
Paar in der Wollzeile nach franzésisch-hofi-
scher Art vollig neu ein; der Schreibtisch
der Frau von Paar stammte aus Paris. Dem-
gegentiber standen die Buirger, der Landadel
und der zumeist protestantische Klerus,
aber auch Furstenhofe im Norden des Rei-
ches unter dem Einfluss der andersgearte-
ten Funktionsvielfalt niederlandischer und
englischer Mobel (Abb. 78); eine Ausnahme
bildeten hier nur dezidiert frankophile Hofe
wie beispielsweise Brandenburg-Preufien.
‘War das hofische Mobel in Material, Form
und Dekoration grundsatzlich reprisentativ
und wie Theaterrequisiten oft de facto nicht
benutzbar, bevorzugte der Burger prakti-
sche und bequeme Gebrauchstypen, die
allerdings in der Regel in der Tradition alte-
rer hofischer ,Prototypen® stehen. In allge-
meiner Hinsicht blieb das burgerliche Mo-
bel in der Form konservativ — ,barock® —,
war fast immer nur aus Holz und bevorzug-
te glatte Furniere. Oft verraten nur die Ro-
caillebeschlige, falls sie original sind, anna-
hernd die Entstehungszeit eines Mobels,
und oftmals hat es den Anschein, als habe
man altere Beschlige nur gegen aktuelle
ausgetauscht, um der jeweiligen Ornament-
mode zu folgen. An birgerlichen Mobeln
tradierte man noch lange, zum Teil bis zum
Ende des Jahrhunderts, die Laub- und
Bandlwerk-Dekoration sowie die Mode bi-
zarrer Palmetten- und Muschelformen der
Régence; auch das ist — wie schon betont —
eine Variante des Rokoko. In der Spatphase
dieses Stils nehmen wie in Frankreich und
Norditalien sowohl die Farbigkeit der Mo-
bel, vor allem Weifs, Grau und Blau, als
auch der vegetabilische Dekor — Blumen,
Blattzweige, Girlanden — zu. In stadtischen
Tischlerzunften war die Gestalt des Meister-
stiicks vorgegeben (daher die Rede beispiels-
weise von Wiener, Munchener, Dresdener
Mobeln und weniger von Meisternamen).
Einziges Feld der Moglichkeit von Phan-
tasie und Innovationen war daher der hin-
zugefiigte ornamentale Zierrat. Vielleicht
liegt hier ein Grund fiir das oft tiberschau-
mende Ornament gerade in den Entwurfen
VOr.

Spatestens hier gelangt man wieder zur
Differenzierung des echten Style rocaille von



traditionell gestalteten Objekten mit gerade
aktuellen Modeornamenten: Der genuine
genre pittoresque ,rocaillisiert” das ganze
Objekt (freilich unter Wahrung tektoni-
scher Notwendigkeiten) oder fuhrt zumin-
dest zur Verschmelzung der s-formig
geschweiften Beine mit der Zarge (die spha-
rische Bauchung wird im Reich erst seit
1750 modisch), wahrend bei der Mehrzahl
der Objekte die Rocaille nur einer im Kern
spatbarocken Gestalt angetragen wird. Was
beide Modi allerdings verbindet, ist die im
Unterschied zum flachentibergreifenden
Bandlwerk jetzt akzentuierende Verdich-
tung der Ornamente an bestimmten Punk-
ten (Kanten resp. Rander, Zentren).

Auch far das mitteleuropaische Mobel gilt
allgemein, dass die ,Rocaillen” (oft sind es
nur dhnlich bizarre Palmetten, Fledermaus-
flagel, Schirmsektoren etc.) in den 1740er
Jahren noch relativ flichig bleiben; in der
Zeit von ca. 1750-1765 folgen vollplastische,
geschlossene, zumeist asymmetrische echte
Rocaillen; nach 1765 werden sie unter Zu-
nahme floraler und vegetabilischer Motive
seltener. Stilisierung und konkrete Ausfor-
mung der Rocaille wird auch beim Mobel
von den beteiligten Handwerken — Bildhau-
er, Schnitzer, Schneidkistler, Schreiner etc. —
bestimmt. Bei Intarsiatoren bleibt sie natur-
gemifd flachig, von Schnitzern ausgefiihrt
erreicht sie oft den Grad tiberquellender ba-
rocker Plastizitat.

Vom biirgerlichen Mobel unterscheidet sich
das weltliche oder geistliche hofische bis
zur Mitte des Jahrhunderts grundsatzlich —
wie gesagt — durch seinen nur eingeschrankt
funktionellen, dem decorum von Ort,
Besitzer und Funktion folgenden Schau- und
Reprisentationscharakter. Es wirkt an abso-
lutistischen Hofen mehr durch die Kost-
barkeit des Materials und Eleganz der Form
als durch Reichtum des Ornaments. Man
importierte die Mobel aus Frankreich,
bekam sie vom befreundeten Adel, im Han-
del, liefs sie in hofexternen Manufakturen
des Reiches anfertigen — die in viele euro-
piische Zentren liefernde Roentgen-Ma-
nufaktur in Neuwied steht hier als legenda-
res Beispiel — oder beschaftigte hofeigene
Tischler und Schnitzer in Kooperation mit
entwerfenden Architekten und Entwerfern.
Zentren der hofischen Mobeleigenproduk-
tion waren Wien und Miinchen, aber auch
Wirzburg, Berlin und andere provinzielle
Hofe. Munchen war in der glicklichen La-
ge, mit Cuvilliés bereits frith einen quasi-
franzasischen Entwerfer auch von Mobeln
bis in die 1760er Jahre gleichsam ,im Hause*
zu haben. Bis ca. 1740 entwirft Cuvilliés
noch im Stil seiner Spatrégence. Erst danach
steigt der Anteil der Rocaillen, um dann
nach Mitte des Jahrhunderts — Beispiel: Kur-
fitrstenzimmer in der Residenz, ab 1760 von
Cuvilliés renoviert (zerstort) — einem flora-

Abb. 80
A. M. Domanek: Frihstiickservice Maria Theresias, Wien 1750

len und vegetabilischen Trend zu weichen.
Ausfithrende seiner Entwiirfe waren vor
allem die beiden ,Schneidkistler und Bild-
hauer Joachim Dietrich und Wenzeslaus Mi-
roffsky. Zwei Entwirfe Cuvilliés’ von Kon-
soltischen zeigen deutlich bereits reiche,
asymmetrische Rocaille- und Laubengitter-
formen unter Hinzuftigung von Trophden
und Figuren. Zu beachten ist die je nach
Rang des Raumes abgestufte Plastizitit sol-
cher Wandelemente.

Die eingehende Untersuchung des hofi-
schen Mabels, ihrer Auftraggeber und Pro-
duzenten in Wien, dem Zentrum des
Reiches, und anderen Orten ist durch die
Uberfahrung aller in den Schlassern befind-
lichen Mobel in das Depot der ehemaligen
Hofmobilien (heute: Bundesmobilien) nur
in Ausnahmefillen noch moglich. Wie an
anderen Residenzen gab es auch in Wien
Hof-, Kammer-, sogenannte ,hofbefreite®,
stadtisch-zunftige aber auch privat ange-
stellte Handwerker. Leider unterlagen ihre
Werke keiner Signierpflicht; auch Mobel-
zeichnungen haben sich nicht erhalten.
Auch das maria-theresianische Hofmobel
folgte besonders in der spateren Zeit eher
dem zurtickgenommenen, in Weif und
Gold gehaltenen Wanddekorationen; ein
asymmetrisch-bizarrer Konsoltisch im
Schonbrunner Spiegelzimmer, ca. 1760/65,

ist eher untypisch und koénnte ein Import
aus Norditalien sein. Allerdings schatzte
Maria Theresia Lackarbeiten einschlieflich
der Lackmébel. Zundchst importiert, wur-
den sie in Wien in beachtlicher Qualitat
nachgeahmt (vernis dit Martin). Hofische
Mobel Osterreichs nihern sich nach der
Jahrhundertmitte mit ihrem Trend nach
noch mehr Schlichtheit, Leichtigkeit und
Bequemlichkeit deutlich der birgerlichen
Wohnkultur, ohne freilich die sich in
Eleganz, Kostbarkeit und Farbe &ufiernde
Distanz zu verwischen. Auch hier tiberwog,
moglicherweise unter dem Einfluss Nord-
italiens, in der Spétphase des Style rocaille
der florale und vegetabilische Dekor. Kenn-
zeichnend fiir die maria-theresianische Ro-
caille sind tubrigens ihre spitzen Konturen.
Im Unterschied zu solchen Moébeln, die
auch in der Salzburger Residenz als soge-
nannte ,Wiener Garnitur® tberdauert ha-
ben, reprasentieren die braunen Sitzmaobel
am selben Ort in St. Peter eher das in der
Regel braun-holzerne, zuweilen gold gefafi-
te biirgerliche und klosterliche Mobel in
Osterreich — falls es itberhaupt der Rocaille-
mode folgte, denn auch hier dominierte noch
lange das Laub- und Bandlwerk, namentlich
bei den glatten, als ,Maria-Theresia-Schran-
ke genannten Kleiderschranken dieser
Zeit. Nur die Beschlage nach Art der Ro-
caille verraten den Entstehungszeitraum
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Abb. 81
J. G. Oegg: Ein Gitter der Residenz in Wiirzburg, um 1752
aus: J. L. von Hildebrand: Schénbornsche Besitzungen, Wiirzburg 1728ff.
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solcher Werke. Dasselbe gilt fur die behabi-
gen, eher eine spatbarocke Gestaltung
tradierenden Mobel der nach den Hofen
wichtigsten Auftraggeber, der Klaster. Ein
Beispiel fir eine Marketerie aus Laub- und
Bandlwerk und Blumenstraufs mit sehr frii-
hen, noch Bandlwerkvoluten aufsitzenden
Rocaillekdmmen findet sich zum Beispiel
am Mehrerauer Chorgestiihl, 1741/43 ge-
fertigt vom Tischler und Minoritenbruder
Fr. Clemens Seehuber. Plastische, nicht nur
figiirliche Dekorationen wurden auch von
Bildhauern ausgefithrt. Die Wangen des
Klostergestithls wurden — um in Mehererau
zu bleiben — vom Bildhauer Franz Joseph
Christian angefertigt. Ohne dass bereits
echte Rocaille vorhanden sind - im Zen-
trum der Wange befindet sich eine Kombi-
nation aus einer Palmette und am Rand
nach spitbarocker Art sehr gekrauselten
Muschel —, verraten die asymmetrische
Kontur und vor allem die Binnendekoration
der Wange den Beginn des genre pittoresque
in dieser Region. Dass auch bedeutende
Bildhauer in Osterreich, wie beispielsweise
Joseph Winterhalter, Figuren und Orna-
mente fir Mobel schnitzte, belegt eine Bo-
denstanduhr, ca. 1750/60, in Olmiitz.

Eine Ausnahme bildet auch hier das eher
bayerischen Vorbildern folgende Tirol. Ein
Beispiel ist das Modell fur den Silberrahmen
des Gnadenbildes in Sonntagberg, 1751, von
Melchior Hefele, der in den 1730er Jahren
in Wiirzburg als Entwerfer fiir den dortigen
Hofschlosser Georg Oegg tatig war; der
Rahmen zeigt den ganzen ornamentalen
Formenapparat Cuvilliés'scher Provenienz.

Silber — Es dauerte ca. 10 Jahre, bis die fih-
renden Goldschmiedezentren im Heiligen
Reich — Augsburg, Wien, auch Prag — die
Rocaille als neues Modeornament tihernah-
men. Einmal abgesehen von der unubertrof-
fenen handwerklichen Spitzenqualitit Pa-
riser Goldschmiedearbeiten, die in der Mitte
des 18. Jahrhunderts nur noch von wenigen
mitteleuropiischen Hofgoldschmieden er-
reicht wurde, lassen sich wesentliche Unter-
schiede im Vergleich mit Werken aus Paris
beobachten: Was allzu oft fehlt, sind die
Sensibilitat fur die Erfassung und Model-
lierung der Gegenstinde als Rundplastiken,
uberhaupt die franzésische innovative
Originalitat und Phantasie, und schlieRlich
das weitgehende Gebundensein an graphi-
sche ornamentale Vorlagedrucke. Letztlich
bleibt die Rocaille nur ein quasi-austausch-
bares Modeornament, das dort herausgetrie-
ben oder als Gussteil appliziert wurde, wo
es nicht die Funktion behindert oder wo
ausreichend Flache vorhanden ist. Vieles
wirkt additiv kompiliert und nicht wie aus
,einem Guss*“. Bizarre, eher noch auf barocke
Kunst- und Wunderkammern relaurrierende
,Gefalimonster” wie beispielsweise eine auf
mehreren Blattern in unterschiedlichen




Abb. 82
J. Deutschmann: Elfenbeinkritmme eines Abtsstabs, Passau, um 1750

Ansichten dargestellte Kanne von Caspar
Gottlieb Eifdler (Abb. 79) wurden tatsich-
lich realisiert; zwar demonstrieren sie in-
ventive Phantasie, aber ohne Grazie, Pro-
portions- und Harmonieverstandnis. Erst
gegen Mitte des 18. Jahrhunderts bewirkt
die Zunahme der Asymmetrie ein gewisses
Bewusstsein fir ausponderierte plastische
Qualitaten, moglicherweise unter dem Ein-
fluss beteiligter Bildhauer (zum Beispiel von
Ignaz Gunther: HIl. Nepomuk und Florian,
Pfarrkirche St. Maria in Nie-deraschau; Ma-
rienfiguren zweier Monstranzen in Miin-
chen und Geppersdorf/Bohmen), die vor
allem die Modelle fiir figirliche Bestandteile
vor allem beim Kirchensilber, aber auch
ornamentale Schnitzereien schufen, wie
iiberhaupt die Rocaille in der Gestaltungs-
qualitit eher oft uberzeugendere Domine
des Kirchensilbers gewesen zu sein scheint.
Im Hahsburgerreich war Wien das Zentrum
der Goldschmiedekunst. Neben zahlreichen
Hofgoldschmieden gab es viele, ebenfalls
gelegentlich dem Hof zuarbeitende, zunftige
Meister. Einer der bekanntesten war der
1767 zum Direktor der Erzverschneider-
schule ernannte Anton Matthias Domaneck.
Aufler Medaillen, einer Plakette und einer
vorziiglichen Ampel ist er vor allem fir ein
goldenes Frithstuckservice fiir Maria There-

Abb. 84
J. W, Lanz: Die Toilette der Venus, Frankenthal um 1760

sia (Abb. 80) und eine Toilettengarnitur fir
deren Gemahl Franz Stephan berthmt.
Eher typisch fiir Wien ist an diesen Garni-
turen, dass die Gefifle noch Formen des
frithen 18. Jahrhunderts, der Régence, tra-
dieren. Die sparsam verwendeten, in ihrer
ausgezackten Art fur Wien typischen
Rocaillen wirken eher wie nachtraglich
Lappliziert*; man konnte sich an ihrer Stelle
ebenso gut Laub- und Bandlwerk-Flichen
vorstellen.

Kunstschmiedearbeiten — Bereits kurz er-
wahnt wurde das qualitativ herausragende
Eingangsgitter unter der Orgelempore der
Stiftskirche Wilhering (1750er Jahre?) eines
unbekannten Meisters. Hier werden noch
Laub- und Bandlwerk-Zuge mit symmetri-
schen Rocaillen kombiniert, was fir eine
relativ frithe Entstehung des Gitters spricht.
Das ist schon nicht mehr der Fall bei dem
Chorgitter von M. Gattinger (1750/52) im
Wurzburger Dom. Die gesprengten Ro-
caillegiebelchen auf den seitlichen Pfei-
lern* tragen noch einmal fontanenartig die
beliebten Blatt- und Rankenbundel. Das
vielleicht berithmteste Rocaillegitter Sud-
deutschlands befindet sich unter der Em-
pore der Abteikirche Ebrach; es wurde ca.
1747/54 vom dem berithmten, aus Tirol

stammenden Kunstschmied Johann Georg
Oegg gefertigt. Nicht weniger berahmt und
grofRartig sind Oeggs Torgitter der Residenz
in Wiarzburg (um 1752); sie wurden sogar
graphisch reproduziert (Abb. 81). Vor allem
die gesprengeartige Gitterbekronung ist vol-
lig rocaillisiert. Zu den im Zusammenhang
mit Rocailledekorationen entstandenen
schmiedeeisernen Gittern zahlt das Gang-
gitter im Augustiner-Chorherrenstift St.
Florian zu den berithmtesten; der Meister
dieses 1773 entstandenen Werks ist unbe-
kannt. Es manifestiert deutlich die seit der
Régence zu beobachtende ornamentale
Strukturierungstendenz, die Fliche nicht
mehr gleichmaflig mit Volutenkurven oder
Laub- und Bandlwerk-Kompositionen zu
filllen, sondern mit Rocaillen primar den
Kopfbereich, dann deutlich weniger die
Sockelzone und schlieflich sehr zurtickhal-
tend die Girtellinie zu betonen.

Elfenbein — Das zu Recht berithmteste Bei-
spiel der Umsetzung von Rocaillen in Elfen-
bein ist der um 1750 hochstwahrscheinlich
von Joseph Deutschmann (1717-1787) in
Passau geschnitzte Abtstab (Kriimme; heute
im Bayerischen Nationalmuseum, Inv. Nr. R
4772); Abb. 82). Die spiralférmige Volute
bildet hier die ideale Basis fur die Auflage
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vielfaltig stilisierter Muschel- und Rocaille-
rander, Voluten mit und ohne Rocaille-
besatz und natiirlich zweier unterschiedlich
modellierter asymmetrischer Rocaillekartu-
schen, von den integrierten Putten nicht zu
reden. Die Uberfalle und Plastizitat der
Rocaillen nimmt spitere Inventionen des
~Augsburger Stils“ bereits vorweg resp.
reprasentiert dessen frithen Beginn.

Prunk- und Festwagen — Vom Wagen bis hin
zum Segelschiff waren auch Fahrzeuge ideale
Orte ornamentaler Dekors. Ein hervorragen-
des Beispiel ist ein um 1736/40 dekorierter
Trauerhuldigungswagen mit von M. A.
Unterberger bemalten Wandungen und mit
vielfaltigen Rocaillen der noch frithen Art
tberschnitzten Rahmen und Strukturelemen-
ten. Vorbild der Rocaillen mit Schilfbun-
deln etc. waren zweifellos (Nach-)Stiche
nach Mondon (vgl. Abb. 83). Das vielleicht
bedeutendste noch existierende Habsburgi-
sche Kunstwerk mit Rocailledekoration ist
jedoch der wahrscheinlich 1763 in Wien ge-
baute Kronungs- und Zeremonienwagen
des Wiener Kaiserhofs, der sogenannte ,Im-
perialwagen®, der in seiner Gestalt als
»Sanfte auf Radern* die zwar auf imperialen
Prunk, zugleich aber auch auf Behabigkeit
und Bequemlichkeit ausgerichtete Lebens-
haltung des Kaiserhofes ausdriickt. Die sta-
tusgemall die uberreiche, vergoldete, be-
malte Wandung zierenden Rocaillen sind
teils symmetrisch, teils noch asymmetrisch
und dhneln Wandfeldern in der Innenraum-
dekoration.

Sarkophage — In seiner bauchigen Form und
Dekoration eher an zeitgenossische Kom-
moden erinnert der Sarkophag Kaiser Karls
VI. in der Wiener Kapuzinergruft von Jo-
hann Nikolaus und Balthasar Ferdinand
Moll mit der aufliegenden ,Trauernden
Austria®. Der urspriinglich nichtornamen-
tierte Sarkophag wurde spater demjenigen
der Kaiserin Elisabeth Christine (1751) an-
geglichen. Sehr plastische, schwere, asym-
metrische Rocaillen, zum Teil in Kartu-
schenform, zieren die Kanten, die Flichen
und die RollwerkfiifSe. Eher noch prunkvol-
ler ist Balthasar Ferdinand Molls Schausar-
kophag fiir Maria Theresia und Franz 1.
Stephan von 1754, ebenfalls in der Kapuzi-
nergruft. Echte Rocaillen findet man bei-
spielsweise an den RollwerkfiiSen und den
Ecken des Deckelprofils; andere, weich flie-
fende ,Rocaillen* kénnte man auch als
weichplastische Blattformen bezeichnen.

Porzellan — Wie in Frankreich ist auch die
Porzellanproduktion im Reich ein weites
Feld. Die friheste, 1710 gegriindete Ma-
nufaktur war MeifSen; bereits 1717/19 folg-
te Wien (Du Paquier). Die grofe Zahl wei-
terer furstlicher und privater Grindungen
erfolgte erst seit den 1740er Jahren mit
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Hoechst, Strafburg, Frankenthal, Ludwigs-
burg, Minchen, Furstenberg und vielen
anderen. Fiir ein so eminent plastisches Or-
nament wie die Rocaille war das Porzellan
die ideale Modelliermasse, in der sich nicht
nur die beliebten Figuren, sondern auch die
in graphischen Vorlagen vorkommenden
Rocaillegrotten und -konstrukte ideal nach-
bilden lieffen (Abb. 84); dasselbe trifft zu
auf den Tafelaufsatz der Wiener Por-
zellanmanufaktur (Abb. 85). Beide Werke
bestechen zudem durch die fur das Rokoko
typischen zarten, hellen Farben wie Rosa,
Resedagriin, Himmelblau, Gelb und Gold.

IV. Rocdillekritik

Das Ende einer Ornamentmode hat immer
mehrere Grinde. Zweifellos fihrte das ver-
heerende Erdbeben in Lissabon 1755 euro-
paweit den wohlhabenden, dem Luxus und
den sinnlichen Vergniugungen zugeneigten
Schichten wieder einmal drastisch die
Hinfalligkeit aller menschlicher Existenz
vor Augen, und sicherlich zielte die scharf-
zuingige Kritik am Muschelwerk, aberhaupt
an den Capricci und sonstigen Grillen vor-
dergrindig auf eine Dekorationsmode, hin-
tergrindig jedoch auch auf die Ausschwei-
fungen und kostspieligen Divertissements
einer Feudalgesellschaft, der ihre Linder
ausblutender, verschwenderischer Luxus
zur zweiten Natur geworden war. Auch die
religios instrumentalisierte sinnliche An-
schauung geriet in die zunehmende Kritik
des aufgeklirten, vernunftorientierten Den-
kens, so wenn Kurfurst Maximilian III. Jo-
seph von Bayern 1770 dekretierte, dass in
Zukunft an denen Altdren, Kanzeln und Bild-
nissen eine der Verehrung des Heiligtums an-
gemessene edle Simplicitdt zu beachten sei.
Ebenso wenig scheint es Zufall gewesen zu
sein, dass der Niedergang der Rocaille unge-
[ahr mit dem Todesdatum ihres kanstleri-
schen Hauptprotagonisten im Reich, F 1.
Cuvilliés (1768), korreliert.

Die innerkinstlerische Kritik an der Ro-
caille begann nicht nur in Frankreich son-
dern auch im Reich bereits nur wenige Jahre
nach dem Beginn ihres internationalen Sie-
geszuges. Neben dem allgemeinen Begriff
Muschelwerk nennt Penther (1744) bereits
die Synonyme Rocaille und Coquillage; wei-
tere Bezeichnungen sind u.a. franzésischer
Geschmack (Johann Georg Funck 1747)
und franzésisches Muschelwerk (Krubsacius
1759). Da einige zeitgenossische Kritiker
(unter anderen Funck 1747, E Ch. von
Scheib 1770) die Rocaillemode noch unter
den goiit baroque subsumieren, ist die gele-
gentlich auch heute anzutreffende stilisti-
sche Klassifizierung des ,Rokoko* als , Spat-
barock® quellenmifig durchaus korrekt.

Im Unterschied zu Frankreich, in dem die
kritischen Stimmen hauptsachlich aus dem

Umbkreis der franzésischen Akademie ka-
men, waren es im Reich zunichst Vertreter
der schomen Literatur und Dichtkunst (be-
sonders im Umkreis Joh. Chr. Gotischeds),
die auch die Rocaille mit ihrem beifRenden
Spott tiberzogen und zwar vor dem Hinter-
grund des bereits in der Antike diskutierten
Gegensatzes von kunstlerischer Phantasie
und Orientierung der Nachahmung am Na-
turvorbild. Bei den Frithklassizisten ist die
Kritik an der Rocaille eingebunden in den
ebenfalls seit der Antike gefithrten Streit
iber Sinn und Existenzberechtigung der
Grotteske resp. Arabeske, der Capricci und
der Grillen — von den Klassizisten und
Vitruvianern wurden sie abgelehnt, wiah-
rend ihre (gemaRigten) Befarworter unter
anderem auf die nicht zu leugnende Tatsa-
che verwiesen, dass auch gewisse pompeja-
nische Malereien einerseits zwar von Vitruv
verdammt, andererseits schliefflich Realitit
romisch-antiker Wandmalereien gewesen
seien, wie sie auch bei Ausgrabungen des
18. Jahrhunderts gelegentlich ans Licht ka-
men. Worum es beiden Meinungen letztlich
ging, war die bereits von Quintilian (inst.
orat. VI, ii, 29 ff.) eingeforderte Kontrolle
der Phantasie (Einbildungskraft) durch die
Regeln der Vernunft, und letztere waren in
Frankreich verbreiteter als im diesbeztiglich
noch etwas riickstandigen Reich. Vor allem
waren es zwei Aspekte der Rocaille, die zur
Kritik geradezu einluden: die Asymmetrie
und die sie mit der Grotteske verbindenden
irrationalen, unwahrscheinlichen Grofien-
verhaltnisse (Disproportionalitat) der in ihr
kompilierten Gegenstinde — zum Beispiel,
wenn eine Muschelkomposition grofier ist
als die in sie eingebettete Jagdszene mit Ja-
gern, Hunden und Bdumen, und das alles in
der Fliche ohne Tiefen- resp. Stellraum.

Typisch in dieser Hinsicht ist die Meinung
von Johann Friedrich Reiffenstein (1746):
Bey allen diesen Verzierungen [der Autor
bezieht sich auf Augsburger Drucke mit Ro-
caillekartuschen von Carl Puer Elvaci], hat
man die mannigfaltigen Verwendungen gewis-
ser Seemuscheln zum Grunde gelegt, so dass
ofters der ganze Zierath einer wunderlich ver-
bogenen Muschel dhnlich steht: wobey man
sich aber; an die den Muscheln eigene und na-
tirliche Verbiegungen gar nicht gekehret, son-
dern die Zacken derselben bald wie Locken
zusammengerollet, bald wiederum so steif und
strack auslaufen lassen, als es der Urheber fiir
gut befunden. Diese muschelartigen Verwen-
dungen, die mit einigen Leisten zusammenge-
Juget und verbunden sind, werden sodann mit
allerley Gerdthe aus dem reiche der natur und
Kunst gezieret. Schilf, Biume, Schlangen,
Drachen, Kleine Kinder und Engel, Lanzen,
Spief3e, Degen, Morgensterne; Feuermorser,
und alle anderen Gattungen von kleinem und
grobem Geschiitz, werden auf dem Papiere auf
diejenige Stelle gesetzet, auf welcher sie in des




Erfinders Einbildungskraft gestanden: wenn er
gleich wider alle Regeln der Wahrscheinlich-
keit wdre [...] [,Anmerkungen tber die neu-
erfundenen Zierathen in den Werken der
Maler und Bildhauer®, in: Neuer Biichersaal
der schonen Wissenschaften, Leipzig, 11
(1746), p. 405 f.]. Es folgen noch Attacken
gegen F I Cuvilliés und De Lajoue, der aber
etwas besser wegkommt, weil er die Rocaille
nur sehr zurtickhaltend verwendet.

Andere Stimmen wie J. G. Funck (1747)
waren geneigt, den franzosischen Ge-
schmack unter der Bedingung der
Beachtung natiirlicher Gesetze zu tolerie-
ren, dass namlich diese Art der Verzierung
noch zu dulden wéire, wenn man sich derselben
bey beweglichen Dingen, oder bey Verkleidung
der Zimmer mdfSig bedienete, und die widersin-
nigen Ausschweifungen dabey dergestalt ver-
miede, dafs dieselben jederzeil einen natir-
lichen Schwung und Biegung behielten; so, dass
ein Zug dem anderen willig folgete, und nach
Art der Muskeln am menschlichen Kérper, eine
Seite sich alsdann in die Héhe hiibe, wenn sich
die andern einwdrts biegt; und anstatt des wil-
den und ungestalten Muschelwerks mit natirli-
chen Laubzweigen, und andern aus der Natur
verniinftig gewdhlten Stiicken gezieret wiirde:
[...]. Wie subjektiv solche Urteile waren,
offenbart sich darin, dass der Leser dieser
Passage an die Raumdekorationen in Blon-
dels Maison de Plaisance (1737/38) und an
den gemafigten, nicht unter dem Einfluss
Meissonniers stehenden genre pittoresque
denkt, wihrend Funck einige Zeilen spater
ausgerechnet Johann August I Nahl in Ber-
lin als Vetreter eines solchen wahre(n) Gotit
baroque bezeichnet [,Betrachtungen tber
den wahren Geschmack der Alten in der
Baukunst, und iber desselben Verfall in
neuern Zeiten®, in: Neuer Biichersaal, Leip-
zig, 1 (1747), p. 420]. Friedrich August
Krubsacius knopft sich dann die Situation
im Reich unter der Befurchtung vor, dass
einige deutsche Kunstler aus Liebe zur
Neuigkeit das Franzésische noch franzosi-
scher machen wollen, und spricht von der
neuen und guten franzosischen Auszierung,
die vieles verbesser habe: [...], daf$ man statt
der vielen Muscheln, abgeschalte Baumrinden,
welche die Locher der kleinen Aste zeigen des
im Mittel und an Ecken zu verzierenden Stiicks,
bald auf der rauhen, bald auf der glatten Seite
aufleget; welche Baumrinden, wenn sie sich von
der Luft zusammengziehen, denen Unachtsamen
eine ungleichformige Muschel zu sein scheinen,
und vielleicht aus Irrthume, mit Anlaf$ zum
heutigen sogenannten franzésischen Muschel-
werke gegeben haben; [...] [,Kurze Unter-
suchung des Ursprungs der Verzierungen,
der Verinderungen und des Wachstums
derselben, bis zu ihrem itzigen Verfalle®, in:
Das Neueste aus der anmuthigen Gelehr-
samkeit, Leipzig 1759, p. 25 und p. 103] -
der Versuch einer Interpretation der Ro-
caille nach Gesetzen der Wahrscheinlich-

keit und ihrer irrtiimilichen Interpretation
als Baumrinde.

Mit dem Beginn eines neuen, nicht nur die
Architektur sondern auch alle anderen Ge-
staltungsbereiche pragenden Klassizismus
(, Louis XVI.“-Klassizismus/,,Zopfstil®), der
sich, frither als in Deutschland, im imperia-
len Bereich Osterreichs bereits in der Mitte
des 18. Jahrhunderts ankundigte, wurde der
Existenzberechtigung der Rocaille in den
tonangebenden gesellschaftlichen Schichten
endgiiltig der Boden entzogen. In der Bau-
ernkultur erfreute sich die Rocaille noch bis
in das 19. Jahrhundert hinein ungebroche-
ner Beliebtheit, wihrend der Adel im Rah-
men eines ,Zweiten Rokoko® die Rocaille
als die ihm angemessene Dekorationsform
neu fur sich entdeckte. Es sollte nicht das
letzte Mal gewesen sein.

Anmerkung

(1) Angesichts der fast weltweiten Verbreitung
der Rocaille in allen Kunstgattungen be-
schrankt sich dieser Beitrag auf die Entste-
hung der Rocaille in Frankreich und ihre an-
hand ausgewdhlter Beispiele nachgezeichnete
Geschichte im Heiligen Reich, hier insbeson-
dere in Bayern mit Bodenseegebiet, Osterreich,
Studtirol und einigen angrenzenden Regionen.
Aus diesem Grund musste auch auf einen
umfangreichen Anmerkungsapparat verzichtet
werden — er wdre so umfangreich geworden
wie der vorliegende Primdrtext.
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