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Abb. 29
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Recueil de planches, VIII, Paris 1771

des zu dekorierenden Gegenstandes be-
machtigt (Abb. 36) und diesen nach ihren
eigenen Gesetzen gestaltet; aber auch das
gab es bereits im 17. Jahrhundert im Rah-
men des niederlandischen Quab-Ornaments
und des Teig- und Knorpelwerks.

Zum Schluss darf nicht aus dem Blick gera-
ten, dass im Reich nicht nur franzésische
und deutsche Entwiirfe und Druckwerke
mit Rocailledekorationen kursierten, son-
dern im Norden auch englische und nieder-
landische, im Stiden des Reiches italienische
mit threm kontinuierlich spatbarocken For-
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men- und Dekorrepertoire. Als typische, vor
allem im Habsburgerbereich verbreitete Bei-
spiele sind die Drucke von Angelo Rosis zu
nennen (Abb. 41). Offenbar rekurrierten
insbesondere Freskenmaler unter Hinzufi-
gung bizarrer Details auf Blitter dieser Art.

2. Bayern und Bodenseegebiet

a. Hofkunst

In Frankreich kaum modisch geworden,
verbreitete sich die Rocaille tber die fran-
kophilen europaischen Hofe. Die Verwandt-
schaftsverhiltnisse des europdischen Adels
untereinander, Diplomatenverkehr, Waren-

Abb. 30

Paul-Louis Cyffle: Tischaufsatz mit Uhren-
fassung, Porzellan, Luneville, ca. 1770

austausch, Handwerker- und Kiinstlerwan-
derungen spielten dabei eine wichtige Rolle.
Nach Stddeutschland gelangte die Rocaille
vor allem tiber zwei Wege: uber die original
franzésischen, rasch aber auch vor allem in
Augsburg nachgestochenen Ornamentdru-
cke sowie Architekturlehrbiicher und vor
allem tber den bayerischen Hofdekorateur
Francois I (de) Cuvilliés, dessen Mitarbeiter
— Schnitzer, Bildhauer, Kistler und Stukka-
teure — wiederum seine Dekorationsmanier
nachahmten und modifizierend verbreite-
ten.

1695 in Belgien (Soignies/Hainaut) gebo-
ren, kam Cuvilliés bereits 1706 an die Exil-
residenz des bayerischen Kurfursten Max
Emanuel in Mons; 1715 begleitete er den
Kurfursten bei dessen Riickkehr nach Miin-
chen. 1720-1724 verbrachte Cuvilliés im
Auftrag des Kurfursten in Paris als Schiiler
des Architekten Jean Francois Blondel; dort
lernte er die Régencedekoration direkt im
Zentrum dieser Mode kennen (der obere
Trumeauabschluss in Abb. 44 ist fast eine
Kopie eines Blattes aus Blondels De la distri-
bution des maisons des plaisance, 1737/38).
Zuruck in Minchen, wurde er rasch Hof-
baumeister, dann dem Oberhofbaumeister
Joseph Effner rangmafig gleichgesetzt, aber
nicht nach Effners Tod, sondern erst nach
dem Tod von dessen Nachfolger Johann Bap-
tist Gunetzrhainer 1762 selbst Oberhofbau-
meister. E Cuvilliés starb 1768 in Minchen.
Er war und blieb zwar der Hauptvertreter
der hofischen Régencegestaltung in Bayern,
aber er orientierte sich seit Anfang der drei-
Riger Jahre nicht am gemafigten genre pitto-
resque, sondern an dessen bizarrer Auspra-
gung nach Art von Meissonnier, Lajoue und
anderer. Zwar war Cuvilliés an vielen De-
korationsaufgaben, auch auflerhalb Bay-
erns, beteiligt, seine (zum Teil rekonstruier-
ten) Hauptwerke sind zweifellos die ,Reichen



Abb. 31
Franz Xaver Habermann: Rocaillegitter

aus: J. G. Hertel, Verlagsnummer 104, Augsburg, 1745/50

Zimmer® in der Munchener Residenz, das
Schlésschen Amalienburg als eine Maison de
plaisance im Schlosspark von Nymphenburg
und das Residenztheater. Wahrend seiner
Jahre in Miinchen veroffentlichte Cuvilliés
drei Ornamentdruckkonvolute mit Serien
(,Biichern®) zu unterschiedlichsten Deko-
rationsaufgaben — von Schlossentwurfen
tther Kamine, trumeaux und Boiserien bis
hin zu Kachelofen: ein erstes Konvolut zwi-
schen 1738 und 1742 (Abb. 42-44), ein wei-
teres von 1742 bis 1754 (Abb. 45), und ein
drittes, in Paris begonnenes und von Cu-
villiés' gleichnamigem Sohn gegen 1770
fortgefithrtes kompiliertes und erganztes.
Das Blatt in Abb. 42 enthalt zwei far
Cuvilliés typische Grotteskenentwiirfe in
dem frithen Mischstil aus Régence- und
Rocailleelementen analog den ausgelithrten
Dekorationen in der Residenz und der
Amalienburg. Die Rocaillen sind noch sehr
zart, bizarr-fetzig und wenig plastisch-kom-
pakt. Entwurfe mit groferen, schalenformi-
gen Rocaillen (Abb. 45) diurften erst seit ca.
1740 entstanden sein. Der Versuch Cuvilli-
¢és’, mit seinen Entwiirfen in Paris zu rets-
sieren, misslang — zweifellos deshalb, weil
seine Interpretation der Régencegrotteske
(Abb. 42) und des Style rocaille in Frank-
reich nicht nur als zu exaggeriert sondern
auch als unmodern bewertet wurde.

Nach seiner Ruckkehr aus dem Exil beauf-
tragte Kurfiirst Max Emanuel zunachst den
Hofarchitekten Joseph Effner mit der Mo-
dernisierung von Teilen der Miinchener Re-
sidenz nach modernstem franzosischen Ge-
schmack (i.e. der frithen 1720er Jahre). Die
bereits ausgefithrten Raume wurden im De-
zember 1729 jedoch durch einen Brand bis auf
geringe Ausnahmen fast restlos vernichtet.
Sofort nach dem Grofébrand begann man
mit der Wiedererrichtung der Zimmer, die
1737 abgeschlossen war. Dieses Mal erhielt
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Abb. 32

Jeremias Wachsmuth: Rocaillen

nicht Effner, sondern der ,modernere® Cu-
villiés den Auftrag. Abfolge und GrofSe, Ma-
terial- und Farbwahl, Moblierung (Spiegel
und Konsoltischchen zihlten zur Wandde-
koration), Dekorintensitit und Dekormotive
der ,Reichen resp. der ,Schénen Zimmer®
der Miinchener Residenz folgen konsequent
dem zeitgenossischen Hofzeremoniell. Die
offiziellen Empfangsraume bilden den Appar-
tement de parade, die Gesellschaftsriume den
Appartement de société. Es handelt sich um die
1. Antichambre, die 2. Antichambre, das Au-
dienzzimmer, das Konferenzzimmer, das
Paradeschlafzimmer, das Spiegel- und Minia-
turenkabinett, ferner um die Grine Galerie.

Bei dem noch erhaltenen Zimmer handelt es
sich (heute) um die 1. Antichambre der ,Rei-
chen Zimmer* mit Sockelzone (Lambris),
Wand (Panneaux mit Boiserien), friesartiger
Hohlkehle mit kraftigem Gesims und Pla-
fond-Eckzierden. Die Antichambre enthalt
rote Wandbespannungen sowie vergoldete
Boiserien und Stukkaturen nach Art der
Régencegrotteske mit Darstellungen, wie sie
aus Ornamentdrucken nach Gillot und
Watteau bekannt sind (Laub- und Bandl-
werk, quadrillage, faseriges Laubwerk, Pal-
mettenderivate, Schilfbiindel, undulierende
Schilfranken, Muscheln, Vasen etc.) — bis
auf eine Ausnahme: Die Zierfelder der Raum-
ecken oberhalb der Hohlkehle enthalten
erstmals echte Rocaillen. Da die Vergoldung
der Zierrate 1729 (durch Johann Adam
Pichler) erfolgte, kénnen sie nicht spater
datieren. Sie entsprechen franzosischen
Frithformen (z.B. Vassé, Boffrand etc.) vor
Meissonnier. Dass diese Novitat im Dekor-
repertoire hochstwahrscheinlich bereits auf
Cuvilliés zuriickgeht, belegt eine zur selben
Zeit von Cuvilliés entworfene (und von
Carlo Pietro Morsegni oder Giovanni Pietro
Castelli ausgefiihrte) Zentralrosette fur die
Stuckdecke im Speisezimmer des Gelben

aus: J. G. Hertel, Verlagsnummer: 72, Augsburg 1740/45

Appartements im Kurfarstlichen Schloss
Brithl bei Bonn mit Rocaillen, die aus un-
gleichmafigen Muschelrandern auf C-
Spangen bestehen - das ,klassische” Ro-
caillemotiv (Abb. 47). Noch sind die
Dekorationen flichig; mit zunehmender Be-
deutung der folgenden Raume wird sich ihr
Plastizitatsgrad nicht zuletzt durch den sich
steigernden Anteil figtirlicher Elemente suk-
zessiv ethohen. Auf die 1. Antichambre (War-
teraum des Kammerers, Warte- und Durch-
gangsraum fur Besucher) folgt die ebenfalls
1729 entstandene, in gleicher Wandgliede-
rung, aber in der Moblierung und Motiv-
wahl des Dekors — Siegesgenien, Waffentro-
phien und -sinnbilder — bereits eine
Steigerung zum Ausdruck bringende 2. Anti-
chambre (zusammen mit der ersten auch als
L Effner*-Zimmer bezeichnet). Die Dekora-
tion enthilt zwar gedoppelte Muscheln,
aber keine echten Rocaillen. Es folgt das mit
seinem Baldachin dem Empfang hochster
Besucher dienende Audienzzimmer (1733)
mit Stukkaturen, die im Entwurf nicht mehr
unter Effner, sondern bereits unter Cuvilliés
entstanden. Reichtum — Spiegel tiber Kamin
und Konsolen, gesteigerte Beleuchtungs-
moglichkeiten — und Wahl der Ornament-
motive werden wiederum gesteigert (in
disem Raum fehlt die bereits etwas un-
moderne friesartige Hohlkehle): Blatter,
Zweige, Ahren, Krone mit Szepter, Kunst-
und Musiktrophien sowie Gegenstande des
Krieges — anspielend auf den Herrscher in
Krieg und Frieden (ex utroque Caesar),
itberhaht von Personifikationen des ,,Guten
Regiments® im Deckenstuck, der tber den
vier Raumecken und vier Wandmitten — hier
erstmals unter schweifgiebelartiger Auf-
brechung des Kranzgesimses — weit in den
Plafond tbergreift. Bei den wenigen Stuck-
rocaillen handelt es sich um s-formige
Voluten mit Muschelkdimmen; auffalliges
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Abb. 33

Jeremias Wachsmuth: Alternative Plafondornamente, Augsburg 1740/45

Motiv sind bizarre Palmetten, ein fir
Cuvilliés typisches Motiv. Bereits zum
Appartement de société zahlt das Konferenz-
zimmer (1731) mit einer weiteren Steigerung
der Dekoration bei roter, aber reduzierter
Textilbespannung und gesteigerten gold
abgesetzten Bildmotiven vor weiffem Boise-
rie- oder Stuckfond und Spiegeln an allen
vier Wianden, Konsoltischen, Sitzbanken, Ka-
napees, Tabourets etc. Der ornamentale Ap-
parat wird hier im Stuckbereich um weitere,
sich paarweise gegeniiberliegende Tugenden,
Herrscher und Regiment preisende, teils sit-
zende, teils stehende Personifikationen und
Tiere ausgeweitet. Echte Rocaillen finden sich
nur sporadisch, zum Beispiel an den Plafond-
randern unterhalb der Reserven mit einge-
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stellten Vasen; es tiberwiegen wieder bizarre
Palmetten(-derivate). Schluss- und Hohe-
punkt der Raumabfolge bildet das Parade-
schlafzimmer (1731) mit dem nicht wirk-
lich der Ruhe, sondern nur zur Schau
(,,Pracht*) dienenden Baldachinbett mit da-
vor gestellter Balustrade, der im Plafond ein
passig gleichgefithrter Laub- und Bandlwerk-
Fries mit integrierter Kartusche korrespon-
diert (Abb. 46). Der dekorative Aufwand an
Textilien, Spiegeln, Boiserien, Stuck, Per-
sonifikationen und Sinnbildern erreicht hier
grofite Pracht und Reichtum. Echte Rocail-
len sind auch in diesem vor allem im Bereich
der Spiegelumrahmungen zur zuflersten
Bizzarerie gesteigerten, in Frankreich un-
denkbaren Régencedekor kaum zu finden.

Bei Rahmenpartien der Supraportengemalde
handelt es sich um Verschmelzungen von
Riandern echter Muscheln mit Palmetten-
formen, nicht um Rocaillen. Die Dekors der
geschnitzten Boiserien finden sich in vari-
ierter Form in Cuvilliés’ ca. 1738/42 ent-
standenen Ornamentdruckserien. Wirklich
neues Dekorationselement ist das mehrmals
korbbogenformig hochgefihrte Gesims
tber den Spiegeln (Ost- und Westwand).
Uber dem Scheitelpunkt von Alkoven und
Fenstern wird das giebelférmig aufgebogene
Kranzgesims von einer unten asymmetrisch
rocaillisierten Kartusche tiberfangen. Auf das
Paradeschlafzimmer folgt das Spiegelkabinett
(ca. 1731). Uber Sockelzone, weitgehend
verspiegelten Wandfeldern (einschliefSlich
der Supraporten) und Palmettenfries mit
Kranzgesims [olgt eine in den Fond tibergrei-
fende stuckierte Votte. Interessant und
zukunftsweisend ist die Stelle unterhalb der
blattwedelumrahmten Monogrammreserve,
an der eine Peltakartusche das Kranzgesims
ubergreift und mit einem Dessusfeld der
Wand verbindet. Laub- und Bandlwerk, bi-
zarre Palmetten und Akanthusformen, auch
als Volutenkdmme, und echte Muscheln fin-
den sich in grofler Zahl, aber keine Ro-
caillen. Dasselbe trifft auch zu auf das sich
anschlieffende kleine Miniaturenkabinett
(1733) als den intimsten und privatesten
Raum des Herrschers. Ein noch erhaltener,
den Zerstorungen von 1944 entgangener
originaler Turfligel von Johann Joachim
Dietrich mit vergoldeten Schnitzereien vor
rotem Fond zeigt in der mittleren Verti-
kalachse die vielfaltigen Moglichkeiten der
Kombination von Muschel und Palmette
und des Palmettenkamms als Konturschmuck
von Voluten und Profilen.

Gleichzeitig mit den Reichen Zimmern ent-
stand die Grune Galerie. Nicht in der Linie
der im Audienzzimmer im rechten Winkel
gebrochenen ,Enfilade* liegend, bildet der
tiber eine nicht mehr vorhandene Prunk-
treppe, heute vom Audienzzimmer aus be-
trethare, seit 1731 entstandene Hauptraum
der ,Grunen Galerie“ einen separat gelege-
nen Saal, der, zugleich als Bilder- und
Sammlungsgalerie, Abendgesellschaften
diente. Mit den Bildnissen Karls d. Gr. be-
ginnend, bildet er in Analogie zu den
»Habsburgersilen® in Osterreich einen ein
bayerisches Kaisertum legitimierenden
~Bayernsaal“. Der Zugang durch einen Bo-
gen mit ,Atlanthermen® ist unmodern; die
umlaufende Hohlkehle und stuckierte
Voute (Fassadenstuck: J. B. Zimmermann,
1733) folgt etwas fritheren franzosischen
Vorbildern. Im Zentrum des Plafonds befin-
det sich ein Gemailde. AufSer bizarren Pal-
metten und echten Muscheln enthilt der
Deckenstuck vor allem Rocaillekimme auf
C-Spangen und geschweiften Profilsttcken.
Im Zusammenhang von Francois Cuvilliés
und ,Reichen Zimmern“ muss noch die im
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Abb. 34
Jeremias Wachsmuth: Rocaillecapriccio
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aus: J. G. Hertel, Verlagsnummer 148, Augsburg, 1745/50

Erdgeschoss des studlichen Grottenhoftraktes
gelegene, 1726 unter Effner begonnene,
langgestreckte Ahnengalerie mit 12 Turfens-
tern erwahnt werden. Die 1730 vollendeten
Schnitzarbeiten von Wenzeslaus Miroffsky
und die etwas frither entstandenen Vorite-
stukkaturen tiber einfachem Kranzgesims
und als Rahmenzier der Deckengemalde von
J. B. Zimmermann zeigen noch den ganzen
ornamentalen Apparat der Régence mit
Palmetten und Muscheln, jedoch noch ohne
Rocaillen. Geht man weiter, gelangt man
zum Porzellankabinett (1730-1733) mit
zum Teil verglasten Boiserien. Diese De-
korationen entwarf bereits Cuvilliés; die

Schnitzereien fihrte Miroffsky aus, der
Stuck stammt von J. B. Zimmermann. Die
Dekoration bietet bereits eine kleine Fund-
grube fur entwickelte Rocaillen. Man findet
sie im Stuck primar als ,Kimme® tber
Bandlwerk oder an Peltakonturen und bei
der Oberflichengestaltung von cornu copiae
im Bereich der Brunnen tiber den Schmal-
seiten des Raumes. Mit anderen Worten:
Seit spétestens 1733 wurde die echte Ro-
caille dauerhaft zu einem Standardornament
der Régencedekorationen Cuvilliés’.

Wichtige ikonologische Elemente der Rei-
chen Zimmer sind nicht nur ihr Reichtum
an Allegorien und Sinnbildern in einer

Abb. 35

Gottfried Bernhard Goz:

Rocaillecapriccio mit Bindenschildkartusche,
Kaiseradler und Vlies, Augsburg, ca. 1750

itberschaumenden Grotteskendekoration,
sondern deren Vergoldung in Anspielung an
die legendére domus aurea, den Kaiserpalast
des Nero. Auch in der Vergoldung wird der
imperiale Anspruch der Residenz deutlich.
Da es sich bei der noch zu besprechenden
Amalienburg um eine rangniedere Architek-
tur handelt, sind ihre Ornamente nur versil-
bert. Zugleich wird die Materialikonologie
evident: Im goldenen Palast herrscht Apol-
lon, im silbernen, dem Jagdschloss, Diana,
der zudem das Wasser, die Farbe Blau, zuge-
ordnet wird.

Kennzeichnend fur Cuvilliés’ Dekorations-
stil ist der kleinteilige, zahlreiche vegetabili-
sche und figurliche Elemente integrierende,
dem decorum der Riume folgend zuneh-
mend tberreiche Dekor, in dem Protoro-
caillen und echte Rocaillen nur sporadisch
vorkommen; man muss sie mit dem Auge
buchstiblich suchen. In der Literatur wird
oft vergessen darauf hinzuweisen, dass es
sich beim Dekor der Boiserien und Plafonds
fast immer um Grottesken handelt, denen
bereits als Gattung das Phantastische, Ir-
reale und jegliche Statik Negierende inha-
rent ist. Im Unterschied zu Frankreich ge-
hen die Dekorationen von Boiserien und
Plafond in zusammenschlieRender, die je-
weiligen Materialien Holz und Stuck negie-
render Weise oft direkt ineinander tber,
verschmelzen scheinbar miteinander und
nehmen aufeinander Bezug. Dadurch ent-
steht eine raumvereinheitlichende ,Deko-
rationsschale“, die sich dann im Plafond
verliert. Typisch ist ferner das weite Hinaus-
schiefen von Dekorkompartimenten tber
das obere (innere), zunehmend gesprengte
und in Auflésung begriffene Rahmenprofil
des iitber dem Kranzgesims liegenden Votte-
dekors. Vorbild war auch hier Frankreich,
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Abb. 36, links
Johann Esaias Nilson: Rocaillecapriccio
Neues Caffehaus, Augsburg 1757 /61

Abb. 37, links unten
Johann Esaias Nilson: Portal
Augsburg 1755/60

Abb. 38, Seite 365, links
Johann Esaias Nilson: Postamentuhr
Augsburg 1755/60

Abb. 39, Seite 365, Mitte

Johannes Rumpp: Titel der Folge Neu inven-
tierte auf die artigste Facon sehr nutzliche
schild, Augsburg, ca. 1740/45

Abb. 40, Seite 365, rechts
Gottlieb Leberecht Crusius: Rocaillecapriccio
aus: Caprici. Parte I, wohl vor 1766

aber nicht in dieser uberschieffenden Weise.
Was in Frankreich ebenfalls fehlt, ist im Be-
reich der Voute die Deckengemalde erset-
zende figiirliche Plastik. Vergleicht man Cu-
villiés’ Dekorationen in den Reichen
Zimmern mit den erhalten gebliebenen der
Effner-Phase, so mag man zu dem Urteil ge-
langen, dass ihre pompos-bizarre Uberla-
denheit und flirrende Kleinteiligkeit der
herrscherlichen Bedeutung der Prunkraume
zwar als angemessen bewertet wurde, asthe-
tisch an die Eleganz der Régencedekoratio-
nen, die 1729 den Brand iiberstanden hat-
ten, jedoch bei weitem nicht heranreichen.
Cuvilliés’ Starke liegt demgegentber in sei-
ner Fihigkeit, auch Dekorkompositionen
bizarrster Art harmonisch zu ponderieren.
Cuvilliés’ Ornamentrepertoire findet sich
weitgehend in den Ornamentdrucken nach
‘Watteau vorgepragt.

Dieser Dekorationsstil findet in Cuvilliés’
Hauptwerk, der 1734-1740 errichteten Ama-
lienburg im Schlosspark von Nymphenburg,
seinen Hohepunkt. Mitarbeiter waren auch
hier der Stukkator J. B. Zimmermann, der
Schnitzer J. J. Dietrich und, als Versilberer der
Dekors, Lauro Bigarello; die beiden Hauptma-
ler waren Georg Desmarées und Peter Hore-
mans. Zum Repertoire der Régencegrotteske
zihlen auch hier Konsolen, Voluten, Kartu-
schen, Laub- und Bandlwerkfragmente, Pal-
men, Baume, Gitterflichen (mosaique), bizarre
Blattformen, Palmetten, Fledermausflugel,
Muscheln, Rocaillen, Tiere, Gotter, Personi-
fikationen, Sinnbilder und vieles mehr — im
Vergleich mit den Reichen Zimmer nur mit
dem Unterschied, dass die Zahl der Ro-
caillen unabhingig von der Funktion der
Raume zugenommen hat. Ihr auch durch die
Wandfarbgebung ausgewiesener Rang steigert
sich im Rahmen des symmetrisch angelegten,
schmetterlingsfliigelartigen Grundrisses in
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Richtung des ranghochsten Raumes, dem
zentralen Kuppelsaal. Dem Blauen Kabinett
entspricht das ebenfalls in Blau gehaltene
Fasanenzimmer. Im blauen Plafond des mit
Seidendamast ausstaffierten Blauen Kabi-
netts befinden sich oberhalb des durchlau-
fenden Kranzprofils in den Diagonalachsen
der Raumecken unter anderem Palmen und
Bdume, in den Mittelachsen Delphine tber
Rocailleschalen sowie asymmetrische, flam-
boyant in den Plafond hineingreifende Ro-
caillen; kleinere Rocaillen sind im Dekor
verstreut. Das ebenfalls blaue, mit Tapeten
ausgeschlagene Fasanenzimmer enthalt ei-
nen blauen Plafond mit Stuckdekor aus ro-
caillisierten Delphinen vor Baumen tber
Springbrunnen und Laubenabbreviaturen
iiber Rocaillepalmetten; in den Ecken auch
rocaillisierte Ranken. Dem bereits reicher
dekorierten Ruhezimmer der Kurfarstin
entspricht das Jagdzimmer. Die Wanddeko-
ration des Ruhezimmers besteht aus Kamin,
Spiegeln, Gemilden und Beiserien; das
Hauptgesims ist gewellt nach Art gespreng-
ter Giebel, aber auch mit geraden Linien-
fithrungen. Der Stuck vor gelblichem Fond,
hier bereits mit figurlichen Elementen (Put-
ten) und Zentralrosette, zeigt neben Land-
schaftsabbreviaturen groffe Rocaillekdimme
itber C-Spangen und wieder flamboyante,
bizarre Rocaillen tber Doppelmuscheln.
Auch die Wande des Jagdzimmers bestehen
aus Sockelzone, Kamin und rocaillengerahm-
ten Gemalden. Das wellenformig gefihrte
Gesims enthilt giebelartig aufgebogene und
gesprengte Partien. Der Deckenstuck vor
blaulichem Fond enthalt noch fledermaus-
artig bizarre und palmettenihnliche Proto-
rocailleelemente, was auf eine zeitlich frithe
Stukkatur hinweist; dem entspricht auch
die Art der Rocaillekdmme iber S- und C-
Spangen. Moderne Dekorationen enthalten
ferner die Wirtschafts- und Nebenraume:

Die Kuche mit Wanden aus gekachelten
Blumenvasenmotiven enthilt in Fries und

Decke Chinoiserien nach Art Watteaus, die
gelbe Retirade aufler Trophien, pflanzlichen
Motiven und etwas dirren Kammrocaillen
im Plafond tber umlaufendem Kranzprofil
bizarre Fledermausfliigel a la Watteau sowie
Schirme mit nadelartigen Speichen. Hohe-
punkt des Raumarrangements ist der be-
rihmte kreisrunde Zentral-, Kuppel- oder
Spiegelsaal (Abb. 48); die auferordentlich
komplexe Raum- und Dekorationsstruktur
in ihrer Ponderation zahlreicher Entspre-
chungen zu analysieren ist hier nicht der
Ort. Die Achsen der Wand bestehen aus
Rundbogenarkaden, die aus Tiiren, Fenster-
gewanden und Spiegelflachen bestehen. Sie
vollziehen ein unendliches Spiel aus sich in
die Landschaft und Ridume offnende und
gegenseitig spiegelnde Blickeffekte. Uber
den Arkaden verlauft — bereits im Gewolbe!
— in Stuck ein alternierend gerade und seg-
menthogenformig geftihrter Fries. Auf des-
sen Kranzgesims als ,Boden* befinden sich
in Fortfithrung der Rundbogenachsen alter-
nierend grofere und kleinere, reich mit fi-
girlichen Elementen versehene Landschafts-
ausschnitte, von denen diejenigen tber den
Friessegmentbdgen weit in Richtung Plafond-
zentrum, in dem sich ein grofles Zentral-
stiick befindet, aufwachsen. In den Leerfel-
dern des Plafonds fliegen Vogel. Rocaillen
befinden sich nicht zuletzt durch den hohen
Anteil an figirlichen, gegenstandlichen und
vegetabilischen Elementen im Gesamtdekor
nur relativ wenig und zusammen mit noch
bizarren fledermausfliigelartigen Elementen
eher in ihrer frihen Form. Der typisch grot-
teske, den Betreter des Saals einbeziehende
Effekt aus Raum und zugleich illusionisti-
schem Nicht-Raum lasst sich nur durch An-
wesenheit im Saal erfahren. Oft ist in der
Literatur hier von ,Verhildlichung“ der Ar-

chitektur die Rede; man sollte es eher als
eine dreidimensionale ,Grotteskisierung®
eines realen Raumes bezeichnen.

Der Dekorationsstil Cuvilliés’ fand sofort An-
klang beim Adel, allerdings konnte er — der
Standesrangfolge entsprechend — bei ihm
nicht so reich und prunkvoll ausfallen wie
in der kurfiirstlichen Residenz. Die beiden
besten Beispiele sub specie Rocaille sind der
Palais Porzia (Interieur 1944 zerstort) und
der Palais Holnstein. Ersterer wurde 1693
von Enrico Zuccalli errichtet, 1731 von
Kurfurst Karl Albrecht fiir Maria Josepha
Furstin Porzia gekauft und gegen 1733
umgebaut; ob Cuvilliés, der die Fassade ver-
anderte, auch die Pline firr die Innendeko-
ration lieferte oder ob diese vom Stukkator
J. B. Zimmermann und anderen Mitarbei-
tern Cuvilliés’ stammen, ist nicht gesichert.
Bei der Dekoration der Appartements han-
delte es sich — soweit man das anhand alte-
rer Photos beurteilen kann — um eine
schlichtere Wiederholung der Dekorations-
prinzipen der Reichen Zimmer. Das trifft
auch auf die zumeist noch an C- oder S-
Spangen oder Leistenkurven gehefteten Ro-
caillekdimme zu. Einzig die Stilisierung der
Fullhorner nehmen — als Bockshorner —
bereits das kommende ,Rocaillematerial®
Cuvilliés’ und suddeutscher Inventoren vor-
weg. Uberhaupt wurde der Bockshorntextur
hinsichtlich der Stilisierung der Rocaille bis-
her keine Beachtung geschenkt, dabei sind
sie auch ikonologisch aufeinander bezogen,
namlich Pan (Bock) und Venus (Muschel).

Echte Rocailledekorationen nach Art der
folgenden Jahrzehnte befinden sich im von
Cuvilliés entworfenen, 1737 vollendeten
Palais Holnstein, Minchen (jetzt Erzbi-
schofliches Palais), und zwar heute noch
als Stuckornamente von J. B. Zimmermann
erhalten in einer Enfilade im 1. Obergeschoss.
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Abb. 41

Angelo Rosis, Wandausschnitt, aus: Racolta di uari schizi de ornati,

Venedig 1747

Angesichts der verschiedenen Entwicklungs-
stufen der Rocaillen fragt man sich, ob die
Raume wirklich alle fast gleichzeitig entstan-
den sind, denn zu den frithen, noch wie in
den Reichen Zimmern an Leisten oder Vo-
luten gebundene , Trager* gibt es andere Ro-
caillen, zum Beispiel im Kabinett, die eine
bockshorn- und auch schon rindenartige
Stilisierung mit Lochern resp. Blasen auf-
weisen, wie man sie, oft monumentalisiert,
erst in den 1750er Jahren und spiter antrifft
(z.B. Nymphenburg, GrofSer Saal, Abb. 49).
Aus der Régencegrotteske mit einzelnen Ro-
cailleelementen ist hier eine sehr stiddeutsche
gitterformige Rocaillegrotteske entstanden,
die — nun umgekehrt — auch noch Régence-
elemente als Versatzstiicke enthalten kann.
Demgegentber ist die grofSe asymmetrische
Kartusche in der Portalnische nach Art des
J. 11 de Lajoue wesentlich franzasisch.

Das spiteste Beispiel hofischer Régencede-
koration war der im 2. Weltkrieg zerstorte,
nur zum Teil wieder rekonstruierte, tiber
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Francois de Cuvilliés: Rocaillegrottesken, aus: Livie nouveauwx de pan-

neaux aux diverses usages, Miinchen 1738/42, hier: spdtere Ed.

dem Antiquarium der Munchener Residenz
liegende Appartement fir Kurfurst Max
Joseph (,Kurfiirstenzimmer*). Die 1746/48
unter Johann Baptist Gunetzrhainer erfolgte
Ausstattung wurde ab 1760 auf der Grundla-
ge von Entwurfszeichnungen Cuvilliés’ reno-
viert; dazu zahlten auch die Spiegelrahmen
und Mébel (Kistler waren Tobias Grimm und
Johann Michael Schmid). Fur die komplette
Erneuerung der Stuckausstattung — die élte-
re stammte noch von J. B. Zimmermann —
war der Wessobrunner Franz Xaver 11 Feicht-
mayr verantwortlich; zu den Schnitzern
zihlten wohl Joachim Dietrich und Joseph
Adam Pichler. Auch hier gab es — abgesehen
von der partiellen Vergoldung der in Weif§
gehaltenen Boiserien und des Stucks — farb-
liche Differenzierungen der Rdume: die Ge-
macher des Kurfirsten waren griin, diejeni-
gen der Kurftrstin hingegen rot. In ihrer im
Vergleich zu den Reichen Zimmern sehr zu-
rickgenommenen Régencegrotieskendeko-
ration nahert sie sich wieder dem franzosi-
schen Geschmack. Die ilteren Schnitzdekors

von 1746/48 unterscheiden sich in ihrer
grofieren Strenge und Reduktion der moti-
vischen Details deutlich von den phantasie-
reicheren, subtileren und sprithend-bizarren
nach Entwurfl Cuvilliés’, obwohl sie zweifel-
los dessen Ornamentdrucke als Anregung
nahmen. Das Kranzgesims wird nicht durch-
brochen oder aufgebogen. Die dartber lie-
gende Voutedekoration ist friesartig mit in
den Mittelachsen und Ecken durchbroche-
nem oberen Begrenzungsprofil; in den Auf-
brechungen befinden sich grofiere Land-
schaftsausschnitte, im Fries kleinere oder
gegenstandliche Motive wie Kérbe, Tropha-
en, Vogelstangen etc. Zwischen Voutedeko-
ration und Deckenrosetten befinden sich
zum Teil fliegende Vogel, Putten und Wol-
ken etc. (Schlafzimmer des Kurfiirsten,
Schlafzimmer der Kurfiirstin).

Style rocaille — Im Unterschied zu den be-
achtenswerten Régencedekorationen mit
Rocaillen sind Beispiele des Style rocaille,
also Dekorationen mit der Rocaille als




dominierendem Primirornament, im hofi-
schen Bereich Bayerns recht wenig tiber-
kommen. Das zweifellos beste Beispiel fur
den ,Augsburger Rocaillestil® bietet der
1756/57 dekorierte ,GrofSe“ oder ,Stei-
nerne“ Saal im Nymphenburger Schloss
(Planung, Errichtung, Erweiterungen und
Verdnderungen u.a. durch Agostino Barelli,
Henrico Zucalli, Antonio Viscardi, Joseph
Effner; Abb. 49). Er ist ein Musterbeispiel
einer synkretistischen, italienische und
franzésische Formen kombinierenden Deko-
ration aus klassizistischer Wanddekoration
in kompositer Ordnung mit Kolossal-
pilastern, Gebilk, Attika und zeitgenossi-
schem Modeornament — der Rocaille — und
zugleich ein Beispiel fur das Problem, sol-
che Innenraume als ,Rokoko* zu bezeich-
nen. Hinsichtlich der Grofle und zum Teil
auch der Funktion der hier ausschliefflich
stuckierten Rocaillen bestehen Analogien zu
sakralen Innenriumen der Zeit. Ob der
Schopfer des grofSen Deckenfreskos, J. B.
Zimmermann, auch der Stukkator war, ist
umstritten; in Betracht kame auch bereits
Franz Xaver II Feichtmayr. Rocaillen finden
sich in vier markanten Positionen: als frei
schwebende Rahmungen von Wandfresken
zwischen Pilastern und oberhalb der
Rundbogen von Tiren, als Applikationen
im Gebilkfries sowie im Ubergangsbereich
von Wandarchitektur (Attika) und Decken-
fresko. Hier bilden sie eine symmetrische
Gitterstruktur aus asymmetrisch rocaillege-
rahmten Reserven, die selbst mit Fresken,
freiplastisch stuckierten Figuren und ande-
ren Motiven, zum Beispiel den unvermeid-
lichen Trophéen, gefillt sind. Klassische Orte
von kleineren Rocaillenkartuschen sind die
Scheitelpunkte von Rundbégen. Von zarter
Subtilitat sind die sehr schonen eisernen
Rocaillegitterbriistungen der Empore zwi-
schen den Pilastern. Decorumbezogene
Ornamente sind aufler den klassischen
Bauformen auch die Blatt-Blitten-Festons
tber den Tirstirzen, den Zwickelfeldern
der unteren sowie tber den Konturen der
oberen Arkadenbogen und im Deckenstuck,
wie auch beispielsweise thematische Tro-
phden in den Rocaillekartuschen der Ge-
wolbeecken. Die relativ disziplinierten,
konturvergoldeten Rocaillen mit blasenarti-
gen ,Buckeln“ lassen noch franzosische
Ornamentvorlagen erahnen. Cuvilliés’ ,kor-
rigierender” Einfluss kam hier zu spat; er ist
jedoch deutlich in der dem Saal vorgelager-
ten Sala terrena und der dariiber liegenden
Musikempore zu spuiren. Hier sind die
(nicht mehr vergoldeten und weniger plasti-
schen) Rocaillen wieder eingebunden in
eine klar strukturierte (Stuck-)Wandfelde-
rung a la francaise. Sie bilden in beiden
Salen das Kopfmotiv der mit Trophaen
geftllten ,Panneaux® (in Frankreich waren
diese eher aus Holz) sowie der Rahmen-
resp. Ubergangszone der Deckenfresken, in

Abb. 43

Francois de Cuvilliés: Rocaillekartusche

aus: Deuxieme livre de cadres oti bordures de
tableaux, Miinchen 1738/42

die sie zum Teil weit hineingreifen. Wie fir
Cuvilliés-Dekorationen 1tiblich, werden die
Rocaillen, hier in der fur ihn typischen
etwas bizarren Modellierung, mit vegetabili-
schen Motiven kombiniert. Angesichts des
auch in Frankreich fortgeschrittenen, die
Régence fast itberlagernden Style rocaille ist
es schwer zu entscheiden, ob Cuvilliés hier
in seinen spaten Lebensjahren wirklich dem
~Augsburger Geschmack®, dem die bayeri-
schen Stukkatoren, Schnitzer und Kunst-
handwerker weitgehend folgten, entgegen-
kam, oder ob seine Korrekturen sich kaum
noch auswirken konnten. In der Tat sind
seine 1763 /64 entworfenen und von Franz
Xaver 11 Feichtmayr stuckierten und vergol-
deten Vottefriesgrottesken sowie Zentral-
rosetten in zwei spiteren Raumen des
Schlosses — im chinesischen Lackkabinett
mit schwarzen Lackplatten (Mittelbau,
Hauptgeschoss, Siidflagel) und im nordli-
chen Kabinett (ebda., Nordflagel) — nicht
unihnlich denjenigen in den Kurfurs-
tenzimmern der Residenz Miinchen nach
Art der Rocaillen integrierenden [ranzosi-
schen Spatrégence gestaltet. In den Mitten
und Ecken wird der Fries mittels Rocaille-
reserven, in denen sich Landschaften, zum
Teil mit figiirlichen Szenen, belinden, durch-
brochen.

Weitere Beispiele [iir den Style rocaille im
hofischen Bereich Bayerns finden sich im
Musik- oder Billardsaal im Neuen Schloss
zu Schleifheim, der partiell nach Art des
Hauptsaals des Schlosses neu stuckiert

wurde. Cuvilliés entwarf fiir die Wandfelder
zwischen Rundbogenoffnungen (Ttren
etc.) in Anlehnung an éltere Konfiguratio-
nen beispielsweise in der stdlichen Ante-
camera (ca. 1723/24) auf Postamenten
ruhende, vasenbekronte, in der Kontur
symmetrische, im Binnenbereich asymme-
trische Rocaille,architekturen®, in deren
Feldmitten sich durch wasserspeiende Rei-
her auf Rocaillesubstruktionen Brunnen-
motive ergeben; im Giebelbereich befinden
sich Putten (dhnliche ,baldachinbekronte®
Felder, freilich nach Art der Régence, befan-
den sich z.B. auch im Obergeschoss des
Treppenhauses des Preysing-Palais, 1724/25,
in Miinchen [heute zerstort]). Rocaille-
gerahmte Reserven befinden sich in den
Supraporten; weitere Rocaillen wurden der
an anderen Stellen noch vorhandenen alten
Régencedekoration eingefiigt. Ausgefithrt
wurden Cuvilliés’ Entwiirfe erst 1764 durch
Franz Xaver 1l Feichtmayr. Die monumen-
talen, mit Binnenblasen versehenen Ro-
caillen sind typisch fir Francois de
Cuvilliés” spaten Gestaltungsmodus dieses
Ornaments.

Zu den letzten Glanzleistungen E 1 Cuvil-
liés’ zihlen die Entwiirfe von Hauptsaal und
Kapelle in dem vom kurfirstlichen gehei-
men Rat, Stallmeister und Minister Reichs-
grafen Joseph Franz Maria von Seinsheim
1759 in Angriff genommenen Umbau von
Schloss Siinching. Freskenmaler war Mat-
thiaus Giunther, Vertragsunterzeichner hin-
sichtlich der Stuckarbeiten Franz Xaver 11
Feichtmayr, in der Ausfithrung (1761/62)
wahrscheinlich unter Mitwirkung von Ja-
kob Rauch und Ignaz Gunther; bei den
Schnitzern denkt man an Johann Thomas
Seiler und Ignaz Gunther. Die Wandfelder
des hohen Saales, dessen flache Decke in
voller Fliche freskiert ist, besteht zwischen
Tiren, Fenstern und Trumeau aus ersicht-
lich Kolossalpilaster ersetzenden schmalen
Vertikalfeldern mit umlaufendem geschlos-
senen, hohlkehlenartigem Fries. Die mit
Trophden geftllten Vertikalfelder sind in
Analogie zur Zweigeschossigkeit des Saals
gleichsam zweigeteilt; sie zeigen von Blu-
menranken umwickelte Profile und Rocail-
len in den Fufl- und Koplmitten. Zentral-
element der Wandgestaltung des Saals ist
der Kamin mit Trumeau und dartiber lie-
gendem Fama-Relief mit auflerer und inne-
rer, in den Mitten und Ecken rocaillisierter
Profilrahmung. Rocaillen befinden sich ferner
in Rundbogenteldern, tber Ttr- und Fens-
terscheitelpunkten (in den Ttren wieder Tro-
phaen), an Fensterbriistungen und anderen
marginalen Orten; die Fensterbristungen
sind hingegen mit Blutengirlanden versehen.
Die subtil-gemafiigten Rocaillen verraten
auch hier Cuvilliés’ spatere Entwurfstatig-
keit; besondere Leistung der Ausfithrenden
ist freilich die meisterhafte Homogenisie-
rung der Ornamente in geschnitzter und
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Abb. 44
Francois de Cuvilliés: Kamin mit Trumeau

aus: Livre d’ornements, Miinchen/Paris 1742 /54

stuckierter Form, wobei die stuckierten Ro-
caillen in ihrer eigenartigen ,Faserigkeit®
fast vegetabilisch werden. Gestaltungs-
prinzipien und Formen entsprechen durch-
aus franzosischen der 1740er und 1750er
Jahre, nur die Saalarchitektur als solche
nicht (man vergleiche beispielsweise Champs:
Chambre a Coucher, 1747ff. oder den Hotel
de Rohan: Cabinet des Singes, 1749 ff.; Abb.
27). Es kann also keine Rede davon sein,
dass E 1. Cuvilliés in der Mitte des 18. Jahr-
hunderts zu einem Vertreter des tberlade-
nen und volumindsen ,Augsburger Stils®
geworden sei.

Als letztes Beispiel des hofischen resp. sich
am bayerischen Hof orientierenden Style ro-
caille soll das Schaezler-Palais in Augsburg ge-
nannt werden. Erbaut wurde es ab 1765 nach
Entwurf von Karl Albert Lespilliez far den
Kaufmann Benedikt Adam Freiherr Liebert
von Liebenhofen. Prachtvollster Raum ist der
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Francois de Cuvilliés: Wandfeld mit Rocaillerahmen und -kartusche
aus: Morceaux de caprice a divers usages, Miinchen 1745

Hauptfestsaal (1767) mit einem Deckenfres-
ko von Gregorio Guglielmi, Stuck von Franz
Xaver Il Feichtmayr und Simpert Feicht-
mayr sowie Schnitzwerk von Placidus Ver-
helst. Die Wandgliederung mit ihrer orna-
mentalen Ausstattung orientiert sich klar
am hofischen Vorbild, wenn man einmal
auch hier von den zwei ibereinanderliegen-
den Fensterreihen absieht. Spiegel-, Wand-
gemilde- und Felderungsrahmen sind mit
Kleinteiligen Rocaillendekors an den tradi-
tionell vorgesehenen Orten — an den End-
punkten der Kreuzes- und Diagonalachsen
unter Betonung der Mitte, insbesondere am
Kopfende — versehen. Statt eines geraden Ge-
simses wird der obere Abschluss der Wand
unter Fehlen einer eindeutigen Votite durch
in die Decke tubergreifende rocaillisierte Bo-
gen und Schwiinge ersetzt. Das monumen-
tale langsovale Deckenfresko dringt die mit
Rocaillekartuschen sowie Blatt- und Bliten-
gitlanden dekorierten Vermittlungszonen

fast an den Rand. Die Rahmenstabe und Pro-
file sind zumeist gold, die Rocaillen demge-
gentiber weilt belassen. Der Raum vermittelt
eine nicht mehr in klassischer Weise archi-
tektonisch gegliederte Struktur nach zeitge-
néssischer franzosischer Art.

b. sakrale und profane Dekorationen

Hinsichtlich der Wandgestaltung war der fran-
zosische Style rocaille nicht nur an den pan-
neau gebunden, sondern zudem aus Grunden
des decorum im Sakralbau nicht moglich —
Grottesken aller Art galten im sakralen
Kontext als nicht schicklich. Es sind diese bei-
den Kriterien, die im mitteleuropaischen
Sakralbau bei der Aufgreifung der Rocaille als
neuem Ornamentmotiv entfielen. Traditionell
in Architektur und (Fresken-)Malerei an
Italien orientiert, war die Rocaille im mitteleu-
ropaischen Sakralbau nur der neueste, den
hofischen Zentren gleichsam abgeschaute
ornamentale dernier cri. Voraussetzung freilich



war die Herauslosung der Rocaille als
Einzelform aus dem Kontext der Grotteske
resp. die Reduktion der Grotteske auf theolo-
gisch nicht anstoflige Motive, die zudem oft,
wie beispielsweise im Fall der Muschel, des
Palmwedels etc., nicht mehr profan oder sogar
erotisch gelesen, konnotiert werden mussten.
Besonders interessant ist die Frage, ob die
Rocaille selbst oder die Rocaillisierung von
Gegenstanden im sakralen Kontext noch sym-
bolische Aussagen vermittelt. Es ist kaum vor-
stellbar, dass die in der franzésischen profanen
Dekoration mit Grotte, Wasser und Venus
konnotierte Rocaille diese Symbolsprache un-
verdndert in die sakrale Architektur Mit-
teleuropas tthernommen hat. Offenbar fehlte
ihr hier jede Bedeutungsbeimessung, was
unterstreicht, dass sie nur als neues Modeorna-
ment begriffen wurde. Ihre symbolische Wen-
dung in Konnotationen mit der Geburtsgrotte
und Maria halte ich fiir abwegig. Maoglicher-
weise entsymbolisiert sie sogar vordem symbo-
lisch lesbare Formen.

Im hinsichtlich der architektonischen For-
men, inshesondere der Siulenordnungen,
traditionell italienisch orientierten Sakral-
bau ersetzt die Rocaille (oder sie ,rocailli-
siert) primdr éltere, tendenziell unmodern
gewordene Ornamente an den traditionel-
len Dekorationsorten; das sind im wesent-
lichen folgende:

— rocaillisierte resp. teilrocaillisierte, zumeist
korinthische oder komposite Kapitelle;

— rocaillisierte Kartuschen auf oder tber
Scheitelbogen und in Gewdolbe- oder Kuppel-
pendentifs resp. -zwickeln, und zwar in der
Regel als schrift- oder bildrahmende Kar-
tuschen oder kartuschendhnliche Rahmun-
gen;

— rocaillisierte Scheitelbogenagraffen;

— punktuelle Gurthogendekorationen, fort-
schreitend in der Regel nach dem 30°- oder
45°-Schema;

— Akzentform von horizontalen, vertikalen
oder diagonalen Achsenendpunkten, zu be-
obachten insbesondere an Felderungen
Tesp. panneax;

— netzartiges Uberspinnen der Fliche durch
grotteskendhnliche Gitterbildung;

— reine Rahmenform;

— rahmenauflosendes Ornament:

a. durch Unterbrechung von Profilstiben
mittels Rocaillen,

b. durch Rocaillekidmme und

c. durch Rocailleersatz, i.e. die Rocaille wird
selbst Rahmen resp. Umrahmung.

Es wird deutlich, dass die Rocaille — und
nicht nur im mitteleuropdischen Sakralbau
— in vielen Fallen die Rolle des barocken,
nicht selten bereits teigigen und/oder
asymmetrischen Rollwerks tbernimmt; das
wird besonders deutlich bei der Kartusche.

An welchem Ort und zu welchem Zeitpunkt
die Rocaille zum ersten Mal im Sakralbau

Abb. 46
Francois de Cuvilliés: Reiche Zimmer; Paradeschlafzimmer, Residenz Miinchen 1731

des suddeutschen Sprachbereichs aufgegrif-
fen wurde, lasst sich aus mehreren Griinden
nicht mehr feststellen. Teils sind die Bauten
zerstort oder neudekoriert worden, teils bleibt
es in der kunsthistoriographischen Literatur
der subjektiven Bewertung von Autoren
itberlassen, was jeweils unter ,Rocaille® ver-
standen wird — bereits die bizarre Palmette
der Régence, die phantastisch gekrauselte
Muschel italienisch-spétbarocker Provenienz,
die stilisierte exotische Muschel, der Mu-
schelrandkamm tber der Volute oder eine
asymmetrische Form aus abstraktem Mate-
rial (,Erdrocaille®), wie sie erst nach der
Mitte des Jahrhunderts in Erscheinung trat?

Ein nicht losbares Problem bereitet der me-
thodische Nachvollzug der Dekorationsge-
schichte des mitteleuropaischen Sakralbaus
sub specie Style rocaille. Zwar wird in der
Literatur immer wieder emphatisch die
spitbarocke Tendenz zum ,Einheitsraum®
oder gar ,Gesamtkunstwerk® beschworen
(Belloris bel composto); aber das hatte die bis
ins einzelne gehende Durchgestaltung der
Architektur, der Fresken, des Stucks und
aller Ausstattungselemente nach einem ver-
bindlichen Entwurf von einer Hand voraus-
gesetzt. Genau dies ist aber bisher fur keinen
mitteleuropaischen Sakralbau des mittleren
18. Jahrhunderts nachgewiesen. Nur in Pa-
renthese sei erwihnt, dass es weder in Frank-
reich noch in Mitteleuropa eine , Theorie®
der Rocailledekoration gab. Die Entwerler,
Kuanstler und Kunsthandwerker in der mit-
teleuropaischen ,Provinz® sahen das ohne-
hin nuchterner. Typisch ist die Aufschrift
des Augsburger Entwerfers, Stechers und

Verlegers J. E. Nilsons auf einer seiner Zeich-
nungen: Der Zierrath fdllt nicht nur ver-
gniiglich in die Augen, // Er kann den Kiinstler
auch zu mancher Arbeit taugen. Hier wird
nicht nur das delectare angesprochen — ein
kunsthistorischer topos —, sondern auch der
Verdienst, denn — so bereits Hans Vredeman
de Vries im 16. Jahrhundert — je mehr Zier-
rat, desto mehr Arbeit und héheres Hono-
rar. Das betrifft auf Seiten des Auftraggebers
besonders die Wahl der jeweiligen Saulen-
ordnungen, nach denen sich ihrem decorum
entsprechend auch der Aufwand aller ande-
ren Dekorationen zu richten hatte — wer die
Corinthia wtnschte, musste wissen, worauf
er sich finanziell einliefS. Architekten, Fres-
kanten und Stukkatoren konnten zwar nicht
machen, was sie wollten, realisierten die
vorgegebenen Konzepte jedoch in der Regel
stilistisch und kompositionell im Rahmen
gattungstypischer Aufgabentraditionen, ei-
genen Inventionen und eigenem Gustus.
Hier liegen die realen Griinde vor fir das erst
jungst wieder beklagte Faktum, die Kunst
des mitteleuropaischen ,Rokoko® insheson-
dere des Sakralbaus werde stets nur gattungs-
spezifisch aufgearbeitet und dargestellt, aber
nicht gattungsibergreifend. Dieser Fiktion
nicht folgend und auch aus Grinden des
Umfangs der vorliegenden Schrilt konnen
nur die Rocailledekorationen als solche an
Hand ausgewahlter Beispiele ausgewdhlter
Stukkatoren(schulen) besprochen werden.
Eine gewisse Gefahr birgt auch die Glie-
derung des Materials nach ,Fruh-“, ;Hoch-*
und ,Spatrokoko“ — weniger, weil Rokoko
und Rocaille nicht ident sind, sondern vor
allem, weil die Moglichkeit der Stilisierung
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Abb. 47
Francois de Cuvilliés, Entwurf (?): Schloss Brihl
Gelbe Appartements, Speisezimmer, Deckenrosette, J. P Castelli, 1729

und Variation der Rocaille aufgrund immer
neuer Vorlagedrucke sich stetig akkumu-
lierte und die unterschiedlichsten Formen
an verschiedenen Orten gleichzeitig vor-
kommen konnten. Ganz allgemein lisst sich
nur ein Hohepunkt der asymmetrischen Ge-
staltung zwischen ca. 1750 und 1765 und
ein Nachlassen der Plastizitit und der All-
over-Dekoration in der Spétzeit der Rocaille
beobachten; auch hier bestitigen viele Aus-
nahmen die Regel.

Da Stuckdekorationen stets der architektoni-
schen Struktur unterliegen, miuissen sowohl
diese als auch die als ornamenta geltenden
Sdulenordnungen, die selbst wiederum ro-
caillisiert werden konnten, stets mitreferiert
werden; das kann hier nur abbreviativ ge-
schehen. Sehr interessant sind in dieser Hin-
sicht zwei architektonische modi: einerseits
ein weiterhin antikenorientierter Modus we-
nigstens hinsichtlich der Beibehaltung der
tradierten Ordnungen einschlieflich des
klassischen Formenapparats (inshesondere
der klassischen Corinthia) und klar be-
grenzter architektonischer Elemente, die
von der Austeilung der Ornamente respek-
tiert werden und nur die Modeornaimente
wechseln, und andererseits ein moderner,
durch Rocaillisierung der Kapitelle und aller
Bauornamente auch die klassischen Siulen-
ordnungen und ihre Proportionen negieren-
der antikenferner, der auch mittels der Ro-
caille — Rocailleordnung als sechste Ordnung?
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— eigene Raumerfindungen sucht. Lasst sich
der erste Modus architektonisch als sich
perpetuierender Spatbarock mit (partieller
oder totaler) Rocailledekoration bezeich-
nen, kann nur hinsichtlich des letzteren von
einer eigenstindigen ,Rokoko“-Architektur
Mitteleuropas die Rede sein. Er bedeutet
letztlich eine antiklassische und in seiner
Negierung der antikisierenden Architektur
in Bauformen und Ornamenten die erste
Moderne in einer Region, die der antikisie-
renden Architekturtradition schon immer
ferner stand als Italien, Frankreich, Eng-
land, die Niederlande oder Norddeutschland.

Ein kinstlerisch herausragendes Beispiel
einer Vor- resp. Frihformen der Rocaille in-
tegrierenden Régencedekoration ist die Kir-
che St. Johann Nepomuk (,Asam-Kirche®)
in Miinchen, begonnen 1733 von Egid Qui-
rin Asam als dessen neben seinem Wohn-
haus gelegene Privatkirche. Der schmale
hohe, zweigeschossige, fast ,hohlenartige®
Raum mit einer umlaufenden Empore wird
farblich fast ausschlieflich vom rotbraunen
Stuckmarmor, den ahnlichfarbigen Malerei-
en an Winden und Decke sowie den vergol-
deten Ausstattungsohjekten (Silberaltar, sil-
berne Figuren des Gnadenstuhls) und
Zierraten bestimmt. Die Wandgliederung
besteht in jedem Geschoss noch aus
Pilastern mit allerdings vielfach verkropf-
tem Gebalk. Der Zierrat besteht aus
Girlanden, Laub- und Bandlwerkelementen,

zeitentsprechend bizarrem Laubwerk und
bereits kleineren Protorocaillen, die aber
nirgendwo dominieren.

Als weiteres herausragendes Beispiel des
Ubergangs von der Régence-Dekoration zur
Rocaille gilt die Augustiner-Chorherren-
Stiftskirche (heute Pfarrkirche Mariae Him-
melfahrt) in Dieffen am Ammersee. Der
Neubau zur heutigen Form wurde ca. 1732
fortgesetzt durch Johann Michael Fischer,
die Fresken wurden um 1736 von Johann
Georg Bergmiller, die Stukkaturen ca.
1736/37 von Franz Xaver I Feichtmayr, Jo-
hann Michael Feichtmayr und Johann
Georg Ublhor (figarliche Stuckplastik) aus-
gefithre. Bereits im gesprengten Giebel der
Fassade verweisen die Formen der dort ein-
gestellten monumentalen Kartusche auf die
ornamentale Formenvielfalt im Innern des
Baus: Rollwerk, Kammrocaillen, Zungen-
kamme, Zweige und Schilfwedel — fast das
gesamte Programm der spiten, bereits Ro-
caillen integrierenden Régencedekoration.
Bei dem Bau handelt es sich um eine Wand-
pfeilerkirche mit Vorhalle, 4-jochigem Schiff
mit Tonne und Stichkappen, Chor und Ap-
sis. Die Wandgliederung besteht aus einer
korinthischen Pilasterordnung mit umlau-
fendem glatten Gebalk und daruber liegen-
der Attika mit kleinen, Gewolbegurte tragen-
den Postamentchen (Abb. 50). Die Kapitelle
in Régencegestaltung enthalten bizarren
Eckakanthus, muschelrandhinterlegte Volu-
ten, Puttenkopfe und Palmettenvarianten.
Die Kapitelle sind wie der teilvergoldete Stuck-
zierrat grau eingefiarbt. Von der reich ver-
zierten Ausstattungsarchitektur abgesehen
ist der sich fast nur im Gewolbe entfaltende
kleinteilige Stuck sehr sparsam ausgeteilt.
Interessanterweise sind die Ornamentfor-
men solchen in den Reichen Zimmern der
Miinchener Residenz und der Amalienburg
recht dhnlich. Aus diesem Grund ist die
Frage nach einer Beteiligung Cuvilliés’ am
Entwurl der Dieflener Stuckausstattung be-
rechtigt. Es handelt sich bei den Einzelfor-
men um Gitterwerk, C-Voluten, Laub- und
Bandlwerk, Schirme, bizarre Palmetten
vielfaltigster Form, Gehange, Blatt- und
Blitenzweige, Muscheln sowie phanta-
stisch stilisierte Muschelrdnder nach Art
von Zungen, ,Krallen® etc., die als ,Frith“-
oder ,Proto“rocaillen zu bezeichnen nicht
gerechtfertigt ist. Letztere kommen in ver-
schiedener Form besonders am Hauptaltar
vor (tiber dem Bogenscheitel der Altarblatt-
rahmung, freistehend in den seitlichen
Giebelbereichen). Primare Dekorationshe-
reiche sind Fuf$- und Kopfpunkte der Fens-
ter und Rundbogenarkaden, Gurthogen
(Fuf-, Diagonal- und Kopfpunkte), Stich-
kappengewolbe (dort zusammengefugte
Gitter bildend), Tonnengewélbe- und
Stichkappenscheitel mit bizarren Kompar-
timenten; der Chor enthilt monumentale




Régencekartuschen in den Gewaolbezwi-
ckeln (das wird in diesem Kontext bei spé-
teren Rocaillenstukkaturen fast die Regel)
und Freskenborduren in bizarren Formen.
Die zur FErzeugung eines Bithneneffekts
schraggestellten vertikalen Wandstreifen
zwischen Chor und Apsis werden analog zu
geschnitzten Boiserien mit am Fufy, im
Zentrum und am Kopf mittels Trophaen,
Laub- und Bandlwerk sowie Palmetten de-
korativ-betonten Felderungen versehen.
Das runde Fresko des Chores wird wie der
Edelstein oder die Gemme eines Schmuck-
stiicks mit Ornamentklammern ,gefasst* —
ein auch in zahlreichen anderen Gewolbe-
dekorationen mit Freskenausstattung zu
beobachtendes Motiv.

Style rocaille — Der Freskant und Stukkator
Johann Baptist Zimmermann, den man be-
reits als hofischen Mitarbeiter Cuvilliés’ bei
den Innendekorationen der Reichen Zim-
mer und der Amalienburg in Munchen
kennt, schuf mit dem vom Kolner Kur-
fiirsten Clemens-August in Auftrag gegebe-
nen, ab 1737 von Johann Michael Fischer
und Philipp Jakob Kéglsperger errichteten
Neubau der ehemaligen Bruderschafts-, Rit-
terordens- und Hofkirche St. Michael in Berg
am Laim in Malerei und Stuck (1743/1744)
ein herausragendes Beispiel héfisch-sakra-
ler Innendekorationen zu Beginn des Style
rocaille in Stiddeutschland. Hinsichtlich der
Baustruktur handelt es sich um einen auf
die Vorhalle folgenden grofSen achteckigen
Gemeinderaum, gefolgt von einem kleine-
ren und niedrigeren achteckigen Chor und
flachem, wie der Vorraum an beiden Schmal-
seiten durch Nischen gerundetem Haupt-
altarraum. Durch diese sich perspektivisch
verjiingende Staffelung entsteht eine Art
,Bithneneffekt“ in Richtung des Hauptal-
tars, der freilich bereits im Rom des 17. Jahr-
hunderts seine Vorldufer gefunden hatte;
Vermittler nach Bayern waren Enrico Zuc-
cali, Giovanni Antonio Viscardi, Dientzen-
hofer und Lukas von Hildebrandt. Bereits
die Fassade mit ihrer klassischen Superpo-
sition von Dorica, Tonica und Corinthia gibt
sich betont antikisierend, verrat aber auch
die ornamentale Zeitmode im Bereich der
Bey=Zierden, namlich einer grofien rocaille-
gerahmten Inschriftenkartusche tber dem
Hauptportal. Die Wandgliederung im Innern
besteht aus einer korinthischen Ordnung
mit Dreiviertelsiulen und Pilastern mit anti-
kisierenden korinthischen Kapitellen und
einem umlaufenden Gebilk, das bezeichnen-
derweise mit dem klassischen ordnungs-
typischen Zahnschnitt am Kranzgesims ver-
sehen ist — ein wie die Superposition an der
Fassade, die klassischen Kapitellformen und
die blattumwundenen Biindelstabrahmen an
Fresken und Bogen durchaus rombezogenes
herrschaftliches Motiv. Saulen, Pilaster und

glatter Gebalkfries bestehen aus weifS-grau-
grin und weiff-braunrot eingefarbtem Stuck-
marmor. Die — wie gesagt — von J. B. Zim-
mermann (und Joseph Marian) ausgeftihrte
Stuckdekoration in Hellgrau (im Gewdlbe-
bereich gelblich mit Teilvergoldungen) ist
sehr verhalten ausgeteilt, ordnet sich den
architektonischen Gliedern unter und folgt
mit seinen Dekormotiven und -stilisierungen
wie in Munchen spaten Régence-Dekora-
tionen mit sporadischen Rocaillebeiftigun-
gen; der Einfluss Cuvilliés'scher Dekoratio-
nen ist ablesbar. Die Stuckdekoration spielt
sich auch hier vor allem im Gewolbebereich
ab; der Wandstuck besteht beispielsweise
seitlich der Oratorien nur aus Tuchgehan-
gen und flichig geschmolzenen Rocaillen.

Abb. 48

Uber den Gurtbégen der Lingsachse befin-
den sich groffe, im Gemeindesaal weit in
das Fresko itbergreifende, reich konturierte,
aus Régence-Elementen kompilierte Kar-
tuschen (Rollwerk, Voluten, diese zum Teil
mit Flammenkimmen, Blatt-Bliten-cornu-
copiae, Blatt-Bluten-Gehange), tber den
Gurtbogen in den Querachsen hingegen
kleinere Kartuschen, bekrént von ,gekrau-
selten“ Rocaillen, wie sie auch in den Rei-
chen Zimmern der Miinchener Residenz vor-
kommen; sphirische Gewolbebdgen sind in
goldgelb freskierter quadrillage gefullt. In
den Gewolbezwickeln findet sich spangen-
artiges, altertimlich mit Perlenkamm ver-
sehenes Rollwerk, zudem vegetabilisiert
und mit den die Stichkappen rahmenden

Francois de Cuvilliés: Amalienburg, Spiegelsaal, Miinchen, ab 1734

371



Rocaillen verkntipft. Uber den Kappen
befinden sich Lambrequins, in den flichi-
gen Kappengewolben Laub- und Bandlwerk
sowie Rocaillerosetten. An den Altiren ist
nur mit kleinen, Fufl und/oder Scheitel-
bereiche akzentuierenden vergoldeten Ro-
caillen dekoriert worden — wobei an dieser
Stelle erwdhnt sei, dass das Vergolden ein
eigenstindiges Handwerk war. Die Rocaille
bleibt in dieser héfischen Kapelle gleich-
wohl ein Ornament unter tradierten alteren.

Aufl der gleichen frithen Entwicklungsstufe
der Rocaille stehen die weifSen resp. rosafar-
benen und teilvergoldeten Stukkaturen in
der romanischen, in den 1730er Jahren nun
dem Zeitgeschmack gemaiss renovierten
Augustinerchorherren-Stiftskirche von Rot-
tenbuch. Die einem horror vacui gleichkom-
mende aufSerordentliche Dichte der Stuck-
motive im Gewolbe wirkt hochst bizarr
(Stukkatoren waren Joseph und Franz Xa-
ver Schmuzer). Sie seien hier in Parenthese
genannt, weil in den Deckenfresken Mat-
thaus Gunthers gemalte Rocaillen auftau-
chen, die stilistisch den stuckierten gleich-
kommen und folglich zwischen realem und
gemaltem Raum geschickt vermitteln. Ein
Gutteil der bizzarria wird noch durch spit-
zige und flammenartig ausgezogene Blitter
und Palmettenvarianten erreicht.

Ein weiteres bedeutendes Beispiel fir die
Kontinuitadt von Régenceausstattungen mit
Hinzufugung von allerdings genuinen Ro-
caillen durch J. B. Zimmermann im sakralen
Bereich ist der 1751 begonnene Umbau der
altehrwiirdigen gotischen Benektinerabtei-
und Wallfahriskirche Andechs durch die
Baumeister Joseph Sappel und, eher in bera-
tender Funktion, Ignaz Merani. Stukkato-
ren waren neben J. B. Zimmermann, der zu-
sammen mit Franz Michael Zimmermann
auch die Fresken ausfithrte, auch Joseph
Marian. Bei Andechs handelt es sich um
eine dreischiffige Gewdlbehalle mit Altar-
raum tber zwei freistehenden Mittelpfei-
lerpaaren mit Empore auf der Altar- sowie
Orgelbalkon auf der Gegenseite und um-
laufender Empore. Der weile, grune und
goldene Stuck folgt sowohl in seinem
Reichtum der Motive (im wesentlichen
Laub- und Bandlwerk, Muscheln, Rocaillen,
Rollwerk, Blatt-Bliuten-Zweige und -Ge-
hiange, mosaique, Akanthus) als auch in der
nach oben und in Richtung des Altars sich
intensivierenden Austeilung und Vergol-
dung deutlich dem sakralen decorum. Die je
vier den alten Pfeilern vorgeblendeten Pi-
laster sind wie panneaux der Régence deko-
riert: vertikale Felderung mit ornamentaler
Betonung des Zentrums und des Kopfes
mittels Laub- und Bandlwerk, Zweigen,
Culots und Rocaillen (Abb. 51). Interessant
sind die auf zweierlei Art unterschiedlich
gestalteten Pilasterkapitelle: Bei den breite-
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ren in der Langsrichtung handelt es sich um
korinthische Kapitelle mit rocaillisierten
Volutenunterseiten sowie Puttenkoplbekro-
nungen; an den Ansatzpunkten der Gurtbo-
gen befinden sich kleine geschwungene
Dacher als in dieser Art stilisierte Kranzge-
simse mit Laub- und Bandlwerk gefullten
Friesfragmenten. Die schmaleren, die
Scheidbogen tragenden Pilaster sind hinge-
gen mit Rocaille, kapitellen® ausgestattet,
die durch aufwachsende Zweige mit der un-
teren Panneaux-Felderung verbunden sind,;
hier fehlen die die Scheidbdgenansatze
kaschierenden dachartigen Gebilkiragmen-
te. Die gurthogentragenden flachen Pilaster
an den Winden hingegen sind mit ihren
Rocaillekapitellen und Verdachungen eine
Kombination der beiden unterschiedlichen
Pleilerkapitellarten. Ferner sind nur die
Gurtbégen des Mittelschiffs reich dekoriert
(Granatapfelmuster-Derivate, vergoldete
Rosetten in passigen Feldern zwischen Ro-
caillen im Scheitelbereich). Die Gurthbogen
der Seitenschiffe und die Scheidbogen sind
mit ihren einfachen Felderungen wesentlich
schlichter gehalten. Eine #hnliche Differen-
zierung trifft auf die Gewdlbestukkatur un-
terhalb und seitlich der Fresken zu. Das
grofSte Fresko ist dasjenige des Altarraums;
dessen konsolchenbesetzte Rahmung (Ver-
weis auf die Corinthia) wird in den Kreuz-
achsen von asymmetrischen, profil- und fre-
skeniibergreifenden Kartuschen tberspielt.
Die Gewdlbezwickel sind wie die Gurte der
Bogen des Altarraums mit vergoldeten Gra-
natapfelmustern und Wappen [reskiert
(resp. stuckiert im Fall der Gurte). In den
anderen Mittelschiffsgewolben befinden
sich kleinere Fresken mit rahmenprofil-
iibergreifenden Rocaillen. In den Gewdlbe-
randbereichen werden die durch die Moder-
nisierung verschliffenen Grate resp. Rippen
durch Palmwedel sowie vergoldete Blatt-
und Bliutenzweige nachgezeichnet. Ahnlich,
aber mit kleineren Medaillonfresken weni-
ger aufwendig dekoriert sind folglich auch
die Gewolbe der beiden Seitenschiffe. Ein
Beispiel fur die asymmetrischen, goldkontu-
rierten Stuckrocaillegitter und -kartuschen
bietet der Deckenstuck der Torringkapelle
1754. Weitere Rocaillen finden sich im
Wandbereich (zum Teil Fresken rahmend),
an der Bristung (besonders am Orgelbalkon
mit a-jour gearbeitetem Rocaillebesatz auf
der Briistung), im Scheitelbereich von Tiiren
und Fenstern, als vergoldete rocaillisierte
Ziervasen und an anderen Ausstattungs-
architekturen.

Bei Andechs handelt es sich um einen rela-
tiv kleinen, hinsichtlich der vielfdltigen
Ornamente und intensitatsdifferenzieren-
den Dekoration aber aufferst durchdachten,
hofischen Vorgaben des decorum folgenden
Sakralraum.

Der dritte bedeutende von Johann Baptist
Zimmermann ausstuckierte (und freskierte),

in diesem Fall jedoch konsequent einem
Style rocaille auf hochstem Niveau folgende
Sakralbau ist die Pramonstratenserabteikir-
che Schaftlarn. 1733 bis Chor und Apsis
nach Entwurl von Cuvilliés fertig, erfolgte
1751 ein vereinfachtes Langhauskonzept
durch Johann Baptist Gunetzrhainer, ausge-
fahrt von J. M. Fischer; die Weihe fand um
1760 statt. Das Langhaus besteht aus jeweils
zwel Wandplfeilerherausstellungen mit ei-
nem mittleren Flachkuppelraum und jeweils
einem davor- und dahinterliegenden schma-
len tonnengewdlbten Raum; es folgen der
Chor mit Flachkuppel und Emporen sowie
eine hufeisenformige Apsis fiir den Haupt-
altar. Die sich verjiingenden Raumbreiten
und Gewolbehohen focussieren perspekri-
visch-kulissensartig den Hauptaltar. Der or-
namentale Dekor aus rosagrauem, teils gold-
gehohtem Stuck ist sparsam akzentuierend,
eher kleinteilig und in der Einzelform zu-
meist symmetrisch. Die Régence macht sich
noch immer im nicht unerheblichen Anteil
des Laub- und Bandlwerks, hier mit oft asym-
metrischen Auswiichsen, bemerkbar, Bei der
Wandgliederung handelt es sich um eine
korinthische Pilasterordnung mit glattem
umlaufenden, nur in den Fensterbereichen
unterbrochenem Gebilk; die Deckplatten
der an sich klassisch korinthischen Kapitelle
werden von Rocaillekartuschen tberspielt,
und die Unterseiten der Voluten sind rocail-
lisiert, das heifét, als Rocaillekimme model-
liert — eine nicht seltene Synthese aus anti-
ken und jeweils modernen Formen. Zwar
bildet die Rocaille bereits das ornamentale
Leitmotiv, es kommen jedoch auch noch rei-
che Laub- und Bandlwerkwerkfelder, Mu-
scheln, Schilfbiindel, Blatt-Bliiten-Zweige,
Blatt-Blitengehange, rocaillisierte Vasen und
Trophaen hinzu. ITm Unterschied zu den we-
nig dekorierten Wanden — Ausnahmen sind
die hier stuckierten Altarnischen und die
schrag gestellten vertikalen, noch nach Art
der panneaux dekorierten Wandstreifen vor
der Apsis — entfaltet sich das Ornament pri-
mar in den Gewdlbebereichen. Von monu-
mentaler Grofse sind die symmetrischen Ro-
caillekartuschen in den Gewdlbezwickeln
von grofSem Mittelraum und Chor mit den
beiden groften, von umwickelten Biindel-
staben gerahmten Fresken. Die Fresken der
tonnengewolbten Raume bilden gleichsam
von reich bewegten, zum Teil asymmetri-
schen Rocaillen gerahmte Zentren in von
Staben gebildeten Felderungen — noch ein
an anderen Flichen und Gewdlbeelementen
vorhandenes Residuum der Régence. Im
Scheitel des spharischen Chorbogens befin-
det sich eine Rocaillekartuschen-Uhr, zu
beiden Seiten mit Trophden gefiillte Ro-
caillereserven — beides auch hier Teil einer
tibergreifenden Felderung. Eine interessan-
te Flachenfullung sind die gitterbildenden
blinden Kartuschenrahmungen im Apsisge-
wolbe. Gurt- und Scheidbégen, aber auch




Abb. 49
Francois de Cuvilliés: Nymphenburg, Hauptschloss, GrofSer Saal, 1756/57

die Seitenkapellengewolbe sind noch mit
Laub- und Bandlwerkkonfigurationen in
Verbindung mit Schilfbiindeln, Zweigen etc.
punkiuell dekoriert. Verstreute Rocaillen
finden sich zudem noch punktuell an In-
nenwanden sowie als Kopf- und Fufipunkt-
dekors von Fensterrahmungen. Die Stilisie-
rung der Rocaillen zeigt sich mit ihren
Durchschlitzungen resp. Godronen- und
Blaseneinsprengseln sehr ,wessobrunnisch*
mit der Tendenz, kartuschenartige Blind-
rahmungen zu bilden; das entspricht ganz
dem ,Augsburger Stil* der Rocailleinven-
tion in der Mitte des 18. Jahrhunderts. Auch
an den Ausstattungsarchitekturen wird die
hier zumeist vergoldete Rocaille nur sehr
sparsam ausgeteilt und in den Formen et-
was disziplinierter modelliert resp. ge-
schnitzt. Hohepunkt des Rocailledekors mit
zum Teil monumentalen Formen sind frei-
lich die a-jour-gearbeiteten, wildbewegten
Britstungsgesprenge der Emporen im Chor.
Aus dem Beobachteten ergibt sich ein eigen-
artiger Kontrast von noch flachigen Laub-
und Bandlwerkzonen und plastisch-bewegten
Rocaillen, sodass die Moglichkeit besteht,
dass die régencehaft-flichigen Dekors im

Entwurf noch auf Cuvilliés zurackgehen
und die reichplastischen Rocaillen erst auf
Zimmermanmn.

Nicht weniger bedeutend, aber anders in der
stilistischen Interpretation des Rocaillede-
kors war der Wessobrunner Johann Michael
111 Feichtmayr. Die Ausstuckierung der Bene-
diktinerabteikirche Zwiefalten 1747-1758 ist
wohl seine bedeutendste. Baumeister der
1739 begonnenen ehemaligen Abteikirche
war ab 1741 Johann Michael Fischer (voll-
endet 1765); die Fresken schufen Franz

Joseph Spiegler, Meinrad von Ow (Kapellen, -

Emporen) und Franz Sigrist (Vorhalle). Die
in Oberschwaben stehende Abteikirche ist
ein Beispiel fur das Wirken bayerischer Bau-
meister und Stukkatoren uber die engeren
Landesgrenzen Bayerns hinaus. Architekto-
nisch handelt es sich um einen in der Tradi-
tion von St. Michael in Munchen stehenden
Wandpfeilerhau mit Seitenkapellen. Eine Uber-
raschung bietet bereits die Fassade: im ge-
sprengten Giebel befindet sich eine in ihrer
ornamentalen Ausformung historisierende
Kartusche aus Rollwerk mit verschliffenen
Knorpeln auf seinen Volutenaufienseiten

nach Art des Teig- und Knorpelwerks des
17. Jahrhunderts, wihrend die Binnenkon-
turen mit Randern der klassischen Muschel
ausgestattet sind — moglicherweise ein Be-
zug auf den dlteren Vorgangerbau, wie tiber-
haupt die ganze Fassade eher an solche des
17. Jahrhunderts denken lasst. Die innere
Raumabfolge besteht aus dem auf die Vorhalle
folgenden Langhaus mit ausgeschwungenen
FEmporen, einem Querhaus mit abgeschragten
Fcken sowie einem schmalen gestreckt-recht-
eckigen Chor mit rechteckigem Hauptaltar-
raum; dieser und die Vierung sind uberkup-
pelt. Beim Betreten der Kirche erfihrt der
Besucher einen perspektivisch fast nicht un-
terbrochenen direkten Tiefenzug in Rich-
tung des Hauptaltars. Die Wandgliederung
des gesamten Innenraumes besteht aus ei-
ner korinthischen Saulenordnung mit glat-
term, nur in Querhaus und Chor umlaufen-
dem — i.e. zusammenfassendem! — Gebalk;
die Saulen an den Wandpleilerstirnseiten
sind gekuppelt (Abb. 52). Hochst eigenartig
sind die mit Diamantprismen gefillten, an
C. Floris- und C. Bos-Ornamente des mitt-
leren 16. Jahrhunderts erinnernden Kalathos-
dekorationen in Form von , Lattenpalmetten®
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der rocaillisierten, gleichwohl mit Akan-
thuseckblattern versehenen Kapitelle; diese
und die Siulenbasen sind vergoldet, die
Saulenschalte hingegen bestehen aus braun-
weill marmoriertem Stuck. Die Stuck-
dekoration Feichtmayrs, ungelahr zeitgleich
mit derjenigen Zimmermanns in Schaftlarn,
besteht fast nur noch aus kleinteiligen, fet-
zig-bizarr wirkenden grauen, teilvergol-
deten Rocaillen. Sie entfalten sich fast aus-
schlieflich nur in den Gewalben.
Blattzweige, Blatt-Bluten-Girlanden, Schilf-
blitter und Gitterflichen spielen quantitativ
nur eine marginale Rolle. Im Langhaus zah-
len die Rocaillen itber dem weillen, farblos-
neutralen Gebalk bereits zur fiktiven tberir-
dischen Welt, vermitteln jedoch zwischen
beiden, indem sie an vielen Stellen nicht
nur sowohl die Attika nach unten und die
Fresken nach oben hin iibergreifen, sondern
in den Fresken selbst an einigen Stellen als
gemalte Zweige weitergefuhrt werden. Das-
selbe transitorische Prinzip lasst sich auch
in den Seitenkapellen- und Emporengewol-
ben beobachten. Primér in Form von Kartu-
schen als Fullornament taucht die Rocaille
zwischen den Stichkappen (Langhaus) und
den Gewdlbezwickeln in der Vierung und
im Chor, dort Fresken umrahmend, auf.
Auch alle Kartuschen sind extrem kleintei-
lig, bizarr und asymmetrisch modelliert;
ihre Asymmetrie wird freilich durch spiegel-
bildliche Anordnung wieder relativiert.
Hochst eigenwillig sind die durchbroche-
nen, rocaillekonglomeratartigen Kartuschen
tber den Stichkappen gestaltet, da ihre
Durchbrechungen Durchblicke auf das dar-
unter liegende Fresko freigeben — ein selte-
ner Effekt. Gleichermafien bizarre Kartu-
schen finden sich dartber hinaus tber den
Rundbogenscheiteln. Rocaillekartuschen und
-konfigurationen liegen ferner den Bogen-
gurten als winkelverschobene Apliquen
oder miteinander verbundene Gitterstruk-
turen auf. Die Einzelformen der Rocaille
sind in Zwiefalten extrem vielfdltig; man
erkennt — metaphorisch typisiert — flamboy-
ante Hahnenkammrocaillen, Bockshornro-
caillen, Muschelrandrocaillen, zerfranste
Blattrocaillen, Rippenrocaillen mit gespann-
ter Haut, farbig in Gold akzentuierte Blasen
und Buckel (resp. schlitzartige Durchbre-
chungen), Wellentiberschlagrocaillen, ro-
caillisiertes Rollwerk resp. rocaillisierte
Voluten und viele nur umschreibbare Stili-
sierungen, bei denen man kaum glauben
mag, dass sie einer ,Urform“, einer ,Ro-
caille-an-sich®, entstammen sollen. Es wa-
ren Verwilderungen der Rocaille dieser Art,
welche die Kritik auch der Befturworter des
Ornaments auf den Plan gebracht haben
mussen. Ahnlich vielfaltig und kleinteilig
sind auch die Rocaillen an den stuckierten
und holzernen Ausstattungsarchitekturen;
ihre ins Einzelne gehende Beschreibung
wirde den Umfang dieses Schrift sprengen.
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Verwiesen werden soll aber auf die Fliigel
des Hauptaltaraufsatzes in Form von rocail-
lisierten Pfeilern resp. Balustern mit zum
Teil an den Gnadenaltar von Vierzehnhei-
ligen erinnernden freiplastischen Rocaillen
nach Art franzésischer Ornamentdrucke der
frihen 1730er Jahre. Zu erwihnen weiters
die prachtvollen Chorgitterportale, das mitt-
lere eine perspektivische Scheinarchitektur
evozierend (Johann Bissel?). Demgegen-
tber besteht die Binnenstruktur der Empo-
rengilter aus genuinen Laub- und Bandl-
werkformen. Solche Detailbeobachtungen
belegen, dass es zumindest fir die Gestal-
tung der schmiedeeisernen Dekorationen
fur die Beteiligten Entwerfer resp. Handwer-
ker kein verbindliches ornamentvereinheit-
lichendes Konzept gah!

In vieler Hinsicht ist die seit 1748 (Weihe
1766) von Johann Michael Fischer errichte-
te Benediktinerabteikirche St. Theodor und
Alexander in Ottobeuren (Bayerisch-Schwa-
ben) hinsichtlich der ornamentalen Dekora-
tion das Gegenteil von Zwiefalten, obwohl
auch hier Johann Michael 111 Feichtmayr
der Stukkator war (1756-1762). Die Fres-
ken schuf Franz Anton Zeiller aus Reutte in
Tirol. Die nach mehreren Alternativentwiir-
fen verschiedener Architekten (Andrea
Maini, Dominikus Zimmermann, Simpert
Kraemer, Joseph Effner) dem heutigen Bau
zugrunde gelegten Ausfithrungspline (J. M.
Fischer) intendieren eine ,kreuzformige
Raumstruktur mit einem Querhaus in der
Mitte des , drei“-schiffigen Langhauses; der
mittlere Raum (der Achsentiberkreuzung)
ist tiberkuppelt. Bauhistorisch kannte man
von einer Synthese aus Basilika, Vierkon-
chenanlage und Kreuzkuppelkirche spre-
chen. Wie der Kaisersaal im Kloster konno-
tiert auch die Architektur der Klosterkirche
bis hin zu den gekuppelten Stiitzen das Im-
periale. Zwei Johann Baptist Straub und Jo-
hann Baptist Zimmermann zugeschriebene
Langsschnittzeichnungen (1748/49) zeigen
Stukkaturen, die mit den ausgefuhrten nicht
Gbereinstimmen. Die von Straub gezeichne-
te ist sehr sparsam, dezent und profilkontu-
renorientiert mit auf den Gebélkfries tiber-
greifenden Rocaillen, die andere flichen-
und zwickelfillend mit glattem, i.e. unde-
koriertem, Gebalk. Die ausgefiihrte Stuck-
dekoration in Hellgrau und Gold vermittelt
heute den Eindruck einer Synthese beider
Entwiirfe. Auch hier liegt der Gesamtdeko-
ration kein vereinheitlichender Impetus,
womoglich der Idee des ,Gesamtkunst-
werks" folgend, zugrunde; Architekrur und
Dekoration sind disparat. Das verrit bereits
die Fassade mit Laub- und Bandlwerk im
Hauptportalgewinde sowie Rocaillekartu-
schen tiber dem Portal und an anderen Stel-
len im Rahmen einer dorischen Grundge-
schossordnung! Das wire in Frankreich
kaum moglich. Die Wandgliederung hesteht

aus einer korinthischen (Halb- und Drei-
viertel-)Siulen- und Pilasterordnung mit teil-
vergoldeten, teilrocaillisierten Akanthuskapi-
tellen und umlaufendem, reich profiliertem
glatten Gebilk. Die Gesamtdekoration zeigt
sich, gerade im Unterschied zu Zwiefalten,
zuriickhaltend mit einem hohen Anteil un-
dekorierter Flichen und punktuell ausgeteil-
ten Ornamenten. Hauptelemente sind auch
hier die grofSen symmetrischen Rocaillekar-
tuschen auf den Gewdlbezwickeln und den
Wandflachenzwickeln oberhalb der gekup-
pelten Pfeiler. Der illusionistische Effekt ihrer
in die Gewolbe ubergreifenden Bekronun-
gen kann soweit gehen, dass freskierte Put-
ten scheinbar in einer vor den Kartuschen
liegenden Ebene sich befinden. Genau an
diesen Stellen — aber auch nur dort — ergibt
sich tatsichlich ein kontinuierlicher Uber-
gang von der realen Stuckdekoration in den
gemalten illusionistischen Raum. Grofie
asymmetrische, in die Fresken und ihre
Profile ubergreifende, mit Schilfbindeln
kombinierte Rocailleagraffen befinden sich
aul den Bogenscheiteln. Auch die Gurtho-
gen sind an den ,neuralgischen®, in ver-
schiedenen Winkelgraden fortschreitenden
Punkten mit kleineren Rocaillekartuschen
dekoriert. Die Dekorationsstruktur des Mit-
telschiffs setzt sich im Prinzip in den Sei-
tenschiffen fort. Einen Gittereffekt durch
Vernelzung untereinander ‘erzielen die Ro-
cailleblindkartuschen im Chordeckenge-
wolbe. Viele kleine Finzelakzente werden
gesetzt, indem man beispielsweise die Bla-
ker hinter Wandleuchtern nur als freskierte
Rocailleflichen realisiert. Auch in dieser
Dekoration weisen die nicht mehr ganz so
bizarren und kleinteiligen Rocaillen Feicht-
mayts vergoldete Binnenblasen und -godro-
nen aul (die in gedruckten Vorlageblattern
wie Durchbrechungen resp. Schlitze ausse-
hen). Im Vergleich zu Zwiefalten eher zu-
riickhaltend sind die Rocailledekorationen
an den Ausstattungsarchitekturen in Stuck
und Holz, an der Kanzel zum Beispiel als
»EFiszapfenrocaillen®, am Chorgestuhl zum
Teil als ,Bockshornrocaille® (das Chorge-
stihl wurde von Johann Joseph Christian
und Martin Hérmann 1755 gefertigt, der
Hochaltar stammt von J. M. Feichtmayr und
J. J. Christian mit dem Gemalde von E A.
Zeiller, die Kanzel von J. J. Feichtmayr und
J.J. Christian nach Entwurl von Zeiller).

Weitere bedeutende Stukkatoren des siid-
deutschen Raums waren die Wessobrunner
Joseph Schmuzer, Franz Xaver Schmuzer
und Johann Georg Ublher. Einer der bedeu-
tendsten Orte ihres Wirkens war die Bene-
diktinerabtei- und Wallfahrtskirche St. Maria
in Ettal. 1744 wurde ein Teil des mittelalter-
lichen, seit 1709 von Zuccalli einschliefSlich
der Klosterkirche partiell erneuerten Klosters
durch Brand zerstort. 1744/45 begann der
Wiederaufbau unter der Leitung Joseph




Schmuzers. Die hier nur interessierende
Klosterkirche besteht aus einem seit dem
Mittelalter vorgegebenen 12-eckigen Zen-
tralbau mit Umgang und einem bereits von
Zuccalli errichteten querovalen Hochaltar-
raum (Presbyterium) anstelle des alten
Chores. Die Fertigstellung zog sich bis tber
1790 fort. Die Fresken schuf 1752 Johann
Jakob Zeiller (im Chor: Martin Knoller,
1769), die Stukkaturen in Weifigrau und
Gold im sub specie Rocaille nur interessan-
ten Zentralbau wurden, wie gesagt, von E X.
Schmuzer, J. G. Ublher und Johann Michael
Schaffler (7, Hochaltarraum 1784/85) aus-
geftihrt. Ungeklirt ist, wer von den beiden
Schmuzers fir den Entwurf der Dekoration
verantwortlich zeichnete. Auch der Name
Cuvilliés wurde hinsichtlich Teilentwurfen
(,Gitterwerkbrokat“muster an Gurten und
anderen Orten) ins Gesprach gebracht. In
der Ausfithrung werden E X. Schmuzer die
Orgelbtihne, die innere Portalbekronung und
die beiden Balkonoratorien, J. G. Ublher die
Obergeschossdekoration, die Kapitelle und
die Figuralplastik zugeschrieben. Die ab 1769
begonnene Neudekoration des querovalen
Chorraums verzichtet bereits auf den Style
rocaille und verwendet Stuck nur noch als
Rahmung des Kuppelfreskos; der Schmuck
der Wande besteht nur aus Grisaillemalerei.
Die Wandgliederung des zweigeschossigen
Zentralraums besteht aus einer Pseudosuper-
position: Im Untergeschoss befindet sich eine
korinthische Ordnung mit zurickgestuften
Pilastern auf Postamenten mit teilrocaillisier-
ten Kapitellen und umlaufendem, tber Bo-
gen aulgerundetem Gebilk; die gleiche Ord-
nung befindet sich im Obergeschoss, aber
mit reichprofilierter Kranzgesimszone als
Freskensubstruktion. Das Spektrum der Or-
namente reicht von Rocaillen, insbesondere
asymmetrischen punktuellen Rocaillekartu-
schen und -agraffen, Zweigen, Schilfbundeln
und Muscheln bis hin zu Blatt-Bluten-Gir-
landen. Die Austeilung der Stuckdekoration
ist eher streumusterartig-punktuell. Auffillig
ist das Ubergreifen klassischer Architektur-
glieder durch Ornamente: an den Postament-
kopfprofilen durch Kartuschen, tiber den Ka-
pitellen als Agraffen, tiber Rundbogen durch
grofSe bizarre, gebalkiuibergreifende Kartu-
schen; im Prinzip dasselbe geschieht im
Obergeschoss. Pilaster und vertikale Wand-
felder resp. -streifen tragen unten, in der Mit-
te und oben Rocailledekors. Eine Besonder-
heit sind die Bogenfelder oberhalb der
Seitenaltire mit Quadrillagefillungen in
Rocaillegitterfeldern. Ungezugelte Rocaillen
mit Dornen, Schuppierungen etc. finden sich
auch an Ausstattungsobjekten wie den tibri-
gens asymmetrischen Seitenaltiren und der
Orgel. Reich mit Rocaillekartuschen, rocail-
lisierten Felderungen und profiluberklam-
mernden Finzelrocaillen versehen ist der
Orgelbalkon mit einer gleichsam wildwu-
chernden, a-jour-gearbeiteten bizarren Ro-

caillebrustung. Extrem selten im mitteleuro-
paischen Style rocaille ist nun der wahrlich
illusionistische Effekt, die plastischen Ro-
caillen (Stuck; vergoldete Bildrahmenkopf-
rocaillen oberhalb der Zugangsachse zum
Chorraum) im Fresko mit gemalten als stuc-
co finto in dessen Sockelzone fortzusetzen,
sodass hier tatsichlich der illusionistische
Eindruck entsteht, als setze sich der real ge-
baute Raum nach oben in den Himmel fort.
Nur sind diese [reskierten Ornamente der
Zeiller-Werkstatt von ganzlich anderer Art
als die stuckierten Rocaillen. Von sporadi-
schen Voluten mit eher naturalistischen Mu-
schelrindern abgesehen handelt es sich um
spatbarockes teigiges Rollwerk, entsprechen-
de Kartuschen und dornig-bizarr stilisiertes
Blattwerk, wie es auch in osterreichischen
Stucco-finto-Malereien dieser Zeit anzutreffen
ist. Offenbar scheinen Ornamentvorlagen des
Italieners Angelo Rosis (Abb. 41) im Norden
Vorbilder gewesen zu sein. Im Bereich des
Dekors ldsst sich das Rokoko — wenn man
diesen Begriff bevorzugt — demnach mit vollig
unterschiedlichen Ornamenten realisieren.

Einer der Hohepunkte mitteleuropdischer Sa-
kralbaudekorationen im Style rocaille und ein
Meisterwerk eines weiteren Wessobrunner
Stukkators, Jakob I Rauch, ist der Neubau der
zwischen Salzburg und Miinchen gelegenen
mittelalterlichen Benediktinerabteikirche Rott
am Inn. Begonnen wurde der Neubau 1759
unter J. M. Fischer; die Weihe fand Ende 1763
statt. Neben dem seit Baubeginn titigen J. II
Rauch wurde anfangs auch der Stukkator
Xaver [ Feichtmayr genannt, ohne dass dessen
Aufgabenbereiche (Entwiirfe?) bekannt sind;
die Fresken stammen vom Augsburger Maler
Matthdus Giinther. Bei der Abteikirche han-
delt es sich um einen Lingsbau mit zentra-
lem, ungleichseitigem Achteckraum (mit in
den Diagonalen liegenden Kapellen und
Emporen) und zwei schmalen Seitenfluch-
ten; der zentrale achteckige Raum besitzt
eine etwas hohere, die in der Langsachse
davor und dahinter liegenden Raume je eine
etwas flachere Kuppelkalotte. Die Kombina-
tion von Lings- und Zentralraum ist, wie
schon dargestellt, auch in Mitteleuropa zu
dieser Zeit nicht ungewohnlich. Bei der
Wandgliederung handelt es sich um eine
Pfeilern vorgeblendete korinthische Pilas-
terordnung mit rocaillisierten Kapitellen
sowie mit glatten Gebélkstucken, denen die
Arkadenbogen aufliegen; auch hier ist das
Kranzgesims mit Zahnschnitt versehen —
eine klassizistische Attitide wie in Berg am
Laim oder im Riesensaal der Innshrucker
Hofburg. Er fallt hier besonders ins Auge,
weil er wie die Kapitelle und der weitere or-
namentale, zum Teil vergoldete Stuck in
mittlerem Grau gehalten ist. Sehr auffallig in
dieser Kirche ist der sehr sparsam und nur
punktuell akzentuierend verteilte Stuckde-
kor; flichenfillend ist er an keiner Stelle.
Zum ornamentalen Arsenal gehoren neben

der Rocaille, Blattwedeln, Blatt-Blitten-Ge-
hangen auch noch Laub- und Bandlwerk-
fragmente als Zeichen einer Spatrégence.
Auch hier finden sich die obligatorischen
Kartuschen tber den Bogenscheiteln; aller-
dings sind sie relativ klein. Weitere Kartu-
schen befinden sich an den bekannten
yneuralgischen® Punkten der Bogengurte;
das sind der Scheitel und die beiden seit-
lichen Fufipunkte. Uber den niedrigen Zwi-
schenbdgen der Gewolbezwickel befinden
sich grofle asymmetrische Rocaillekartu-
schen, weitere im Mittelraum tber den Em-
poren, sie alle greifen schwach in die kreis-
runden Fresken tiber, zum Teil so, dass man
in Durchbrechungen einiger Kartuschenbe-
kronungen die darunter liegenden Fresken-
bereiche sehen kann. Manche dieser Ro-
caillekartuschen  hangen®, gleichsam in
Gegenrichtung, nach unten in den freien
Raum hinein. Kleinere Rocaillen befinden
sich in den schmalen Seitenfluchten und als
Kartuschenblaker an den Pfeilern. Nennens-
wert ist ferner noch der mit Rocaillekam-
men versehene Giebel des Torgitters zwi-
schen Vorhalle und erstem Vorraum; sogar
die Kleidung von Heiligenfiguren (in Stuck),
zum Beispiel der hl. Kaiserin Kunigunde
(von Ignaz Gunther), ist mit Rocaillen de-
koriert. Die Modellierung der teils symme-
trischen, teils asymmetrischen Stuckro-
caillen kénnte man als baumrindenartig
Jletzig bezeichnen; andere wiederum sind
schon akanthusrankendhnlich vegetabili-
siert; farblich (z.B. in Gold) hervorgehobene
Binnenblasen oder —godroneneinschlisse
finden sich kaum in den Rocaillekérpern.
Die gemessen am , Augsburger Geschmack"
ebenfalls sehr zuruckhaltend mit Ornamen-
ten dekorierten holzernen Ausstattungsar-
chitekturen — Altare, Kanzel, Beichtstithle —
stammen aus der Werkstatt von Joseph
Gotsch.

Zusammen mit Vierzehnheiligen als Hohe-
punkte des stiiddeutschen Style rocaille im
Bereich des Sakralbaus gilt zu Recht die Wall-
fahrtskirche in der Wies, errichtet 1743 /45—
1754 von Dominikus Zimmermann. Ist der
Name des Freskanten, Johann Baptist Zim-
mermann, bekannt, trifft das leider nicht
auf die Stukkatoren zu. Neben Dominikus
Zimmermann selbst werden besonders Ni-
kolaus Schutz, aber auch Johann Georg Gigl
und Johann Michael Schutz im Zusammen-
hang mit dem Stuck im Chor genannt. ,Die
Wies* wird immer wieder als Beispiel der
bereits in Steinhausen beginnenden Auflo-
sung der Architektur durch Stuck genannt;
H. und A. Bauer hezeichneten die Wies sogar
als Ornamentarchitektur. Das ist sicherlich
tibertrieben, denn die optisch tragenden ar-
chitektonischen Elemente lassen sich klar
benennen, aber der ornamente Stuck im Ge-
wolbebereich tbertrifft sicherlich jeden ande-
ren vergleichbaren dieser Zeit im Rahmen der
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Abb. 50
Augustiner-Chorherren-Stiftskirche DiefSen
ab ca. 1732

Rocaille als Primérornament. Die vielschich-
tige Raumstruktur und das komplexe
Programm der Fresken kann hier nicht in
extenso besprochen werden. Bei der Raum-
struktur handelt es sich, in groffen Zigen
erlautert, um einen querelliptischen Gemein-
deraum mit angeftigtem rechteckigen, an den
Enden abgerundetem Altarhaus; durch zwei
Seitenaltire in der Querachse entstehen
gleichsam |, Querhausarme“. Sowohl Ge-
meinde- als auch Altarraum werden, an spat-
antike Zentralbauten wie zB. S. Costanza
erinnernd, gleichsam zweischalig von je
einem Umgang mit Gewolben umgeben. Der
Innenraum im Zentralbau enthalt ein fast das
gesamte Gewolbe ausfillendes Fresko mit
der ,Wiederkunft des Herrn am Ende der
Zeit mit dem Weltgericht®, die Decke des
Altarraums zeigt die ,Emporfithrung der
Marterwerkzeuge zu Gott“. Bedingt durch
Innenraum und Umgang gibt es zwei archi-
tektonische Wandgliederungen. Der Innen-
raum des Gemeindehauses besteht aus acht
Saulenpaaren korinthischer Ordnung mit in
Grau und Gold rocaillisierten Kapitellen
und Gebalkblocken als (optische) Auflager
der gewolbetragenden Rundbogen (Abb.
53). Der Querschnitt der Saulen besteht aus
einer Synthese von Kreis und Viereck. Die
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Abb. 51
Benektinerabtei- und Wallfahrtskirche Andechs
ab 1751

Wande der #ufleren Raumschale werden
durch eine gleichgeartete Ordnung mit ge-
kuppelten Pilastern gegliedert. Zwischen
ihnen befinden sich wandseitig fens-
tertiberfangende Rundbogennischen, raumsei-
tig in Richtung der Sdulen separate Gewélbe
mit Fresken. Die Wandgliederung des Altar-
raums ist demgegeniiber zweigeschossig, in
der Struktur jedoch dhnlich. Die niedrige
untere Zone besteht aus Rundbogenarkaden
iber Pfeilern, das obere Geschoss, eine Art
emporenartiger Umgang, aus blaugrau-weif$
marmorierten korinthischen Rundsdulen
mit rocaillisierten Kapitellen und Kampfern
samt Balustrade. Der Innenraum der Wies
ist ein herausragendes Beispiel der Charakte-
risierung der Rocaille als ,Kopfornament®,
also der oberen Raum- oder Gegenstands-
zone. Die Dekorintensitat der Wies liegt in
den Gewdlbeansatzbereichen der inneren
Ridume von Gemeinde- und Altarhaus.
Aufler der Rocaille handelt es sich bei der
Wahl weiterer Ornamente im wesentlichen
auch hier um Schilfbindel, Blatt-Bliiten-
Zweige und -gehinge sowie Rollwerk als
ornamentalem Grundkanon der Régence.
Auch in der Wies sind die ornamentalen
Funktionen der Rocaille ihre typischen: In
den Zwickeln zwischen den Arkadenbogen

des Zentralraums befinden sich grofse asym-
metrische Rocaillen mit Grisaillemalereien.
Zusammen mit kleineren Rocaillen tber
den Bogenscheiteln — iiber dem Chorbogen
paarweise von Putten gehalten — ubergrei-
fen sie das kurvig geschwungene Basisprofil
des Deckenfreskos (,Ende der Zeit* und
»Vermihlung Christi mit Ecclesia®). Ober-
halb dieses Basisprofils befindet sich eine
reich differenzierte und rocaillisierte Uber-
gangszone, wie sie sich in dhnlicher Verti-
kalachsenabfolge nur in der Amalienburg
Cuvilliés’ und Johann B. Zimmermanns fin-
det. Durch die Inspiration franzosischer
resp. Cuvilliés'scher Ornamentdrucke mit
rocaillisierten Architekturen und architek-
tonischen Rocaillen wachsen einzelne Ro-
caillearchitekturkompartimente in der Wei-
se in das Fresko hinein, so dass sie mit
diesem, zum Teil unter Fortsetzung mit
malerischen Mitteln, gleichsam bruchlos
verschmelzen. Es bilden sich changierende
Mlusionsebenen, beispielsweise in den Dia-
gonalachsen an den Orten der Baldachinar-
chitekturen mit Balkonen vor Arkaden-
durchblicken, an denen zwischen Stuck
und Fresko auf den ersten Blick nicht mehr
unterschieden werden kann. Ein ahnlich
illusionistischer Effekt geschieht im



Abb. 52

Benediktinerabteikirche Zwiefalten: Emporen und Gewalbe

(NO-Seite), ab 1741

Sockelbereich des leeren Throns, der aufSer-
dem das Thema ,Stuckrocaille® in gemalter
Form aufgreift. In der Tat handelt es sich
um die perfekte Ilusion der kontinuierli-
chen Fortfihrung eines realen Raumes in
einen imagindren Himmel. Was im franzosi-
schen Ornamentdruck als caprice, als hochst
profane Laune der Phantasie, Capriccio, ge-
dacht war, namlich als Amisement fur Auge
und Geist, wird in einer bayerischen Kirche
hochst sakrale Realitit. Das gleiche Dekora-
tionssystem wiederholt sich im Prinzip auch
im Altarhaus. Die runden Saulen des Oberge-
schosses tragen hier keine Rundbogenar-
kaden, sondern passig-herzformige, unten
geschlossene Oculi, die mit ihren reich-bizar-
ren Stuckrahmungen wie in der Mitte durch-
brochene Rocaillekartuschen wirken; an den
Oculifuffpunkten hingen Rocaillen wie
Eiszapfen frei in den Raum herab, oberhalb
endigen sie im Achsenwechsel als ge-
schweifte Sprenggiebelfragmente oder als
geflammte Doppelkammrocaillen. Oberhalb
des Hauptaltars befindet sich der stuckierte
Rocaillen tbergreifende Baldachin als Ver-
mittler in das Deckenfresko. Dem Gebot des
sakralen decorum folgend, das die Steige-
rung der Dekoration vertikal in Richtung

Abb. 53
Wallfahrtskirche in der Wies: Gemeinderaum mit Kapitellen,
Umgang und Gewélbeansdtzen, ab 1743/45

der Decken resp. der Gewolbe und horizon-
tal in Richtung des Hauptaltars empfiehlt,
fallt die Dekoration der Umgange (obwohl
im Vergleich mit anderen Kirchen hier noch
reich) eher bescheiden aus.

Bedeutende Innendekorationen wurden
nicht nur von den bekannteren Meistern
ausgefiihrt; auch kleinere Werkstitten lei-
steten Vorziigliches. Ein Beispiel ist das
Sommerschloss des Zisterzienserklosters
Kaisheim in Leitheim. Erbaut bereits 1685,
erfolgte um 1751 ein evtl. durch Johann
Georg Hitzelberger durchgefithrter Umbau.
Die Malereien schuf Gottfried Bernhard
Géz, den Stuck Anton Landes um 1751. Die
Winde des flachgestreckten Festsaales, um
nur diesen zu besprechen, bleiben ohne
architektonische Gliederung. Gelaufige Zo-
nen der Rocailledekoration sind die Flan-
ken und Oberseiten der Kaminumrahmun-
gen sowie die Bereiche tuber den Turen — die
Kartuschen bilden hier Rocaillesupraporten
— und die Spiegelrahmungen. Bizarre Ro-
caillenkompositionen finden sich locker in
der Votte verteilt und strahlen — die Rah-
mungsprofile itbergreifend — in das Decken-
feld uber. In diesem befindet sich als Haupt-

motiv ein Fresko, das wie eine monumentale
passartige Kartusche wirkend von bizarren
Rocaillen umfasst wird. Andere Dekormotive
sind unter anderem subtile Zweiggirlanden.

Ebenfalls von Anton Landes stammt die um
1751 ausgefuhrte Stuckdekoration in der
Stiftskirche Unsere Liebe Frau zur Alten Ka-
pelle in Regensburg. Eine Barockisierung
des mittelalterlichen Gebaudes erfolgte
1747-1765. Die Fresken sind das Werk von
Christoph Th. Scheffler (Langhaus, Quer-
schiff) und Gottfried Bernhard Goz (Chor).
Die Wandgliederung wird durch flache
Pilaster mit Rocaillekapitellen und umlau-
fendem Gebalk erzielt. Vergoldete, eher
zierliche Stuckrocaillen an der sonst glatten
weiflen Wand finden sich iiber den Turstir-
zen und als Umrahmung der Wandfresken,
von hier wie auch von den Kapitellen aus
das Gebilk tiberspringend und vor allem als
intensive, flicheniibergreifende Totaldeko-
ration des Doppeloratoriums im Chor.
Demgegenuber ist der Deckengewolbe-
stuck sehr aufgelockert. Die sehr asym-
metrische Rocaille bleibt dort neben Blatt-
und-Bluten-Girlanden nur ein Ornament
unter anderen. Die weillen Stuckrocaillen
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sind goldkonturiert, in den Gurtbogen
sogar vor gemustertem Goldfond. Formen
der Rocaillen und Kompositionsweise der
ornamentalen Dekoration verweisen ein-
deutig auf Entwirfe Cuvilliés’. Reiche
Rocailleschnitzereien zeigen die holzernen
Ausstattungsarchitekturen, zum Beispiel
das Chorgestihl mit Rocailleschnitzereien
in der Fliche.

Zwar sind Fresken, da in ihnen nur selten
Rocaillen auftauchen, nur sporadisch Ge-
genstand dieses Essays, aber es gibt doch
aus unterschiedlichen Grunden einige be-
merkenswerte Ausnahmen. An erster Stelle
muss das Deckenfresko Johann Georg Berg-
millers in der ab 1747 von Cuvilliés erneu-
erten Schlosskapelle von Haimhausen (1749)
genannt werden (Abb. 54). Die ikonogra-
phische, an Kupferstiche theologischen
Inhalts ankntipfende Untergliederung des
Freskos ,Salvator mundi“ geschieht mittels
Lauben aus mit Rocaillen besetzten resp.
konturierten C-Spangen und -profilen, wie
sie in franzosischen, in Deutschland nach-
gedruckten und von Cuvilliés nachempfun-
denen Stichen vorgepragt waren (z.B. P E.
Babel). Noch sind die Rocaillen symme-
trisch und stehen in franzésischer, eher ha-
fischer Deszendenz. Das ist zur bayerischen
Hoch-Zeit der Rocaille im Deckenfresko im
»Goldenen Saal“ der ehemaligen Universitat
von Dillingen, dem zweiten herausragenden,
1762 entstandenen Beispiel (Johann An-
wander) bereits nicht mehr der Fall. Auch
hier greifen freskierte Rocaillen in ihrem
(jetzt handwerklich-augsburgischen) Ge-
staltungsmodus die Stuckrocaillen von
Wand und Decke (Johann Michael und Bar-
tholomaus Hois, 1761/64) auf und fithren
sie als Dekors der gemalten Scheinarchi-
tekturen in illusionistischer Verbindung
von realem und gemaltem Raum fort (Abb.
55). Maoglicherweise diente hier das De-
ckenfresko Vitus Felix Rigls (1755) in der
nahegelegenen Ebnerkapelle des ehemali-
gen Dominikanerinnenklosters Maria Me-
dingen mit seinen mit zarten, Stuckrocaillen
der Decke fortfuhrenden Rocaillen verzier-
ten Scheinarchitekturen als Anregung.

Es soll noch ein Blick auf das kulturell, poli-
tisch, auch kirchenhistorisch eng mit Althay-
ern und Osterreich verbundene Bodensee-
gebiet mit seinen zum Teil herausragenden
Rocailledekorationen geworfen werden.

Unmittelbare Vorlaufer der Rocailledeko-
ration waren auch in dieser Region Ré-
gencestukkaturen wie beispielsweise in der
Wallfahrtskirche zur Schmerzhaften Mut-
tergottes in Steinhausen, in deren Orna-
mentrepertoire die in Frankreich bereits
modische und von anderen europiischen
Hofen gerade tibernommene Rocaille als
weiteres ornamentales Motiv eigentlich nur
noch integriert zu werden brauchte. Auch

378

dort folgen die Pilasterkapitelle nicht mehr
klassischen Formen, sondern sind in Laub-
und Bandlwerkkompositionen aufgeldst.
Auch die quadrillage (oder: mosaique) dient
als Binnenflachenfullung. Der ornamentale
Stuck wird in der Sockelzone fortgefuhrt
oder greift in das Fresko direkt tiber. An-
stelle der spateren Rocaille gibt es hier eine
Vielzahl von echten Muschel- und bizarren
Palmettenmotiven. Erbaut wurde die Kirche
1728-1733 von Dominikus Zimmermann
als Ersatz fiir einen alteren Bau. Die Fresken
von Johann Baptist Zimmermann und der
Stuck von Dominikus Zimmermann bele-
gen den nachhaltigen Einfluss Wessobrun-
ner Gestalter auch im Bodenseegebiet.

Ein relativ frithes Beispiel mit Rocaillede-
kors ist die ehemalige Benediktinerabtei in
Kempten. Die Neuerrichtung von Kloster
und Kirche erfolgte ab 1652 unter verschie-
denen Baumeistern. Von besonderem Inter-
esse sind hier die Furstibtlichen Raume fur
Furstabt Anselm von Reichlin-Meldegg mit
ihrer Ausstattung von ca. 1730-1735 und
der Thronsaal 1740-1744 mit Deckenmale-
reien von Franz Georg Hermann und Stuck-
dekorationen von den Wessobrunnern
Johann Schutz, Abraham 1T Bader und Jo-
hann Georg Ublhor. Im Wesentlichen han-
delt es sich um das Schlafzimmer, Tagzim-
mer, Audienzzimmer und den Festin- oder
Spiegelsaal. Dieser Spiegelsaal enthilt noch
eine eindeutige Sockelzone mit Pilasterglie-
derung, wahrend das Gebalk bereits frag-
mentiert und aufgelost ist. Der reichste or-
namentale Dekor befindet sich mit zwei
iibereinanderliegenden Rocaillekartuschen,
Schriftbandern und Stuckfiguren iiber dem
Innenportal. Zum Teil grofflichige, rinden-
artige Rocaillen befinden sich tiber den Ttir-
stirzen und besonders ttber den Suprapor-
ten, gleichsam das Gebilk sprengend und
dieses im Wortsinn aufbiegend, aber als
Gitterkompositionen auch in den Fenster-
gewanden, ferner ebenfalls grofiflachige
Rocaillekartuschen tber den Rundbogen-
aedikulae, die das Gebalk, die Sockelzone
des Freskos und dieses selbst tibergreifen,
Die ausnahmslos asymmetrischen Rocaillen
heben sich in Gold und rosabelassenem
Stuck ab.

Hervorragende Rocailledekors findet man
auch in der Bibliothek der ehem. Benedik-
tinerabtei in Wiblingen. Der Neubau der
Klosteranlagen erfolgte 17141760 und der
Kirche 1771-1783 (Baumeister waren bis
1739 Christian Wiedemann, danach Johann
Baptist Wiedemann und ab 1750 Johann
Michael Fischer). Der Stuck ist das Werk
von Gaspare Mola, ca. 1730/1740 (Nord-
und Nordwestfliigel, Bibliothek). Die Bibli-
othek wird dekorativ geprigt durch eine
klassisch architektonische Innenraumarchi-
tektur aus roten und grinen Stuckmarmor-

sdulen mit korinthisierenden, goldenen Ka-
pitellen sowie breitem Gesims, das der Em-
pore mit Balustrade als Basis dient. Von Ro-
caillekartuschen mit Inschriften in den
Portalgiebeln des Erdgeschosses und an den
Decken unterhalb der Emporen abgesehen
befindet sich der ornamentale Rocaillestuck
hauptsichlich an der Decke und dort vor
allem in den nicht freskierten Randzonen.
AufSer kleinen und grofSen Kartuschen tiber
dem Emporengesims und in den diagonal
gelegenen Deckenecken gibt es an den
Langsachsenenden der Decke grofe Ro-
caillestrukturen aus gleichsam ineinander-
geschobenen und sich tiberlagernden baum-
rindenartigen Rocaillen. Das Rahmenprofil
des Deckenfreskos wird fast ganzlich von
blattartigen Rocaillen tiberdeckt. Uberhaupt
sind fast alle Rocaillen flachig und blattihn-
lich stilisiert. Ihre Farbgebung ist Gold, Weif3,
Grau und blass terracottafarben. Zumeist
sind sie asymmeltrisch, in wenigen Fillen
jedoch auch symmetrisch angelegt, zum
Beispiel tiber den Rundbogennischen der
Empore. Besonders pragnant sind jedoch
die mit schweren asymmetrischen Rocaillen
besetzten Zierarchitekturen in Franz Martin
Kuens Deckenfresko (1744), denen Anre-
gungen aus franzosischen Ornamentdru-
cken zugrunde liegen. Fur die schweren
Augsburger Handwerkerrocaillen der Mitte
des 18. Jahrhunderts als Vorbild sind Kuens
Fresken noch zu frih.

Bertihmt fiir seine reifen Rocailledekoratio-
nen ist ferner die ehemalige Zisterzienser-
abtei Salem. Der Neubau des Konventsge-
baudes erfolgte 1697 durch Franz Beer, die
Fresken sind — in dem berthmten Kaiser-
saal — das Werk von Franz Carl Stauder
1710-1714, der Stuck wurde von dem Wes-
sobrunner Franz Joseph Feichtmayr und
anderen 1710 modelliert.

Die Dekoration des hier zu hesprechende
Arbeitszimmer fiir Abt Anselm I1. (1764)
geht auf Johann Georg Dirr und Gottfried
Bernhard Goz zurick: Die vergoldete Ro-
cailleausstattung des niedrigen, nicht durch
klassische Architekturformen strukturierten
Saales wirkt sehr moderiert. Hauptorte der
Rocailleverwendung an den Winden sind
auch hier die Turgewande, Scheitelpunkte
der Tiirstiirze und vor allem die Rahmungen
der in die Wand eingelassenen Olgemalde.
Gespinstartige Rocaillen befinden sich an
den Achsenkreuz- und Diagonalenden der
Deckenmulde sowie als Quasirosette im De-
ckenzentrum; einzelne gekurvte Laubzwei-
ge greilen weit in das Deckenfeld hinein.
Die Stuckrocaillen sind eindeutig von ent-
sprechenden Vorlagedrucken Cuvilliés' be-
einflusst, das heift, dass sie sich an hofischen
und nicht ,Augsburgischen® Dekorationsfor-
men orientieren. Mit goldenen Rocaillen vor
weillem Fond verziert sind auch Ausstat-
tungsobjekte wie die konsolartigen Tische




unterhalb der Olgemilde und die Stand-
uhrengehause.

Bertthmt fur die Gemeinschaftsarbeit her-
ausragender Architekten, Kunstler und
Handwerker ist schliefSlich die 1746-1750
von Peter Thumb erbaute Wallfahrtskirche
St. Maria in Birnau. Die Fresken und Al-
tarbilder sind das Werk von Gottfried Bern-
hard Goz, die Stuckdekoration wurde von
Joseph Anton Feichtmayr (Wessobrunn)
und Johann Georg Dirr (aus Weilheim) aus-
gefithrt. Der zweigeschossige Innenraum
wird architektonisch mittels einer klassisch-
architektonischen Pilastergliederung mit
rocaillisierten Kapitellen, aber ohne ausge-
pragtem Gebalk gegliedert. Der Rocaillede-
kor ist nur schwach ausgeprigt, wobei die
durchbrochene Briistung der umlaufenden
Balustrade nach Art der alten Laub- und
Bandlwerk-Entrelacs binnenstrukturiert ist.
Die eher kleinen Rocaillen sind auffallend
flachig und baumrindenartig stilisiert. Sie
befinden sich auféer an den Kapitellen an den
Unterseiten der Gurtbogen, an und tber den
Scheitelpunkten von Rundbogen (besonders
der Fenster), in und an den Réindern der
Stichkappen, hier auch freskiert und somit
zwischen Stuck und den Freskenzentren mit
figiirlicher Malerei vermittelnd. Etliche me-
daillonartig an den Wanden applizierte Ro-
caillekartuschen enthalten auch hier In-
schriften etc.

Um die Barockisierung einer gotischen Kir-
che handelt es sich beim Fridolinsmiinster
in (Bad) Sackingen. Die Freskierung und
Stukkatur (ab 1752) ist im Wesentlichen
das Werk von Johann Michael III Feicht-
mayr und anderer Wessobrunner. Das Fri-
dolinsmunster ist eines der herausragenden,
gelungenen Beispiele einer ,Barockisie-
rung®, hier: ,Rocaillisierung®, einer mittel-
alterlichen Kirche. Wenn man von einzel-
nen Rocaillen in den Seitenschiffen absieht,
beginnt die ganze Pracht erst oberhalb der
Spitzarkadenbogen des Mittelschiffs (mit
seinen ubrigens im Querschnitt oktogonal
und glatt belassenen gotischen Saulen). Der
gesamte Obergaden wird mit in den Achsen
der gotischen Mittelschiffsdulen liegenden,
Dienste ersetzenden Pilastern einschliefSlich
ihren rocaillisierten Kapitellen und Gebalkfrag-
menten architektonisch modern gegliedert.
Uber den Spitzbégen, deren Scheitelpunkte
selbst Zonen asymmetrischer Rocaillen-
dekorationen werden, und oberhalb des
Chorbogens liegen grofe medaillonformige
Fresken mit Rocaillerahmen. In den bis zu
den Pilastergebalken heruntergefuhrten Zwi-
ckeln der freskierten Gewolbe befinden sich
grofse Rocaillekartuschen, auf den Gewolbe-
kappen selbst feine Rocaillegitter; beide grei-
fen an einigen Stellen in die Fresken tiber.

Hinsichtlich profaner Architekturen kommt
das Neue Schloss in Meersburg in den Blick.

Die bedeutendsten Stuckdekors stammen
von dem Wessobrunner Joseph Anton
Feichtmayr (Schlosskapelle 1741-1743)
und von Carlo Pozzo (Treppenhaus 1743).
Der offiziell-reprisentative Charakter von
Vestibulen und Treppenhausern in Schlgs-
sern und Palasten kommt auch im Treppen-
haus von Schloss Meersburg zum Ausdruck.
Dementsprechend zurtickhaltend ist die or-
namentale Dekoration mit dorischen Voll-
sdaulen und wappenhaltenden Lowen im
Erdgeschoss, ferner Wandpilastern, Kapitel-
len und Reduktionsgebilk sowie Statuen
und Vasen chne Fries im oberen Bereich der
Halle. Nach Art der Rocaille nur modern sti-
lisiert und zusitzlich ganz flach gehalten
(was allerdings auch oft eine stilistische Ei-
genart italienischer Stukkatoren in diesem
Genre ist) sind die rein ornamentalen An-
teile, also die Wappenkartuschenrander, der
Binnendekor der Postamente, die rocailli-
sierten Vasen und die dekorierten Schein-
giebelbereiche oberhalb der Fenstergewin-
debogen. Angesichts solcher Zurtickhaltung
direkt kithn gedacht ist das profilubersprin-
gende Ubergreifen einer kleinen, zarten Ro-
caille in die unterste Zone des die gesamte
Decke ausfillenden Freskos.

Durch Rocaillestuckdekorationen, die haupt-
sachlich das Werk Wessobrunner Stukka-
toren sind, wird auch das Neue Schloss in
Tettnang gekennzeichnet. Nach dem Brand
im Jahre 1753 erfolgte ein zweiter Neubau ab
1755 durch Jakob Emele. Den Stuck model-
lierten ab 1758 Joseph Anton Feichtmayr,
Andreas Moosbrugger und Johann Caspar
Gigl, die Malereien wurden von Andreas
Brugger und Franz Martin Kuen ausgefiihrt.
Hervorgehoben sei hier das sogenannte
wgrine“ Eckkabinett, um 1760, mit Stuck von
J. A. Feichtmayr. Seinen Namen erhielt der
Raum wegen seiner nach Art der quadrillage
angeordneten grinen Glasplittchen als
Fullung von senkrechten Wandfelderungen,
die in ihrem Zentrum und am Kopfende
ebenso mit asymmetrischen Rocaillenkar-
tuschen dekoriert sind wie die Unterseiten
der Fensterbogen und die Diagonalecken und
mittleren Zonen der Deckenhohlkehle. Auch
das Deckengewolbe enthalt Quadrillagedekor
in Stuck, hier in Form zweier gegenlaufiger
~geschleuderter” Strahlenrosetten.

3. Baden, Wiirttemberg, Franken

Bei der Bewertung und Entschlisselung der
Dekoration deutscher Residenzinterieurs
des 18. Jahrhunderts, die stets den Anforde-
rungen des Zeremoniells folgen, muss be-
achtet werden, dass das Hofzeremoniell im
Reich sich zunichst nicht an Versailles ori-
entierte, sondern dem spanischen Hofzere-
moniell des Wiener Holes folgte. Allerdings
muss hier erganzt werden, dass es im Laufe
des 18. Jahrhunderts insbesondere an den
zahlreichen kleinen deutschen frankophilen

Haofen zu Mischformen und zudem zu peri-
odischen, neueren franzosischen Tendenzen
folgenden Veranderungen kommen konnte.
Im Unterschied zu Residenzschlossern war
das Zeremoniell in Jagd- und Lustschlos-
sern, die eher privaten Charakter hatten,
weniger streng und formlich.

Baubeginn des kurfarstlichen Residenzschloss
in Mannheim war wahrscheinlich nach
Planen von Louis Remy de la Fosse das Jahr
1720; die Durchfithrung erfolgte unter
wechselnden Baumeistern (Johann Kaspar
Herwarthel, Clemens Froimont, Guillaume
d’'Hauberath und Nicolas de Pigage). Die
Freskierungen erfolgten durch Cosmas Da-
mian Asam (Treppenhaus, Rittersaal, Schloss-
kirche) und Giovanni Antonio Pelegrini
(Roter Saal); die Stuckdekoration wurde von
Peter Egell ausgefuhrt (Giebel, Treppen-
haus). Im Unterschied zu friheren Ausstat-
tungen — typisch ist hier das Egell'sche Trep-
penhaus mit Laub- und Bandlwerkstuck —
folgen die spatere Ausstattung unter N. de
Pigage ganz dem franzosischen Style rocaille.
Typisch ist hier die Bibliothek der Kurfurstin
Elisabeth Augusta als nicht offizieller, nicht
reprasentativer Raum eher privaten Cha-
rakters als decorumbezogene Voraussetzung
furr seine ornamentale Gestaltung. Die Wand
besteht aus weillen Boiserien und teils ver-
goldeten Dekors, wie sie beispielsweise in
den Architekturwerken von J. E Blondel
verbreitet wurden. In Verbindung mit dem
in einer Rundbogennische eingelassenen,
tiberspiegelten Kamin, der zum Teil mit
ockerfarbenen Grisaillemalereien gefillten
Voite und der flachen, mit Fresken und zar-
ten Rocaillestreifen dekorierten Decke ergibt
sich der hohlenartige Raumeffekt des echten,
franzosischen Rokoko. Der Rocailledekor
der Wandpanneaux zentriert sich auf Fufs-,
Mittel- und Kopfzonen und erzeugt mit den
Blutengirlanden und Trophiden ein zartes,
laubengitterartiges ornamentales Gespinst,
wie es in Deutschland eher selten ist.

Ein bedeutendes Schloss mit Rocailleausstat-
tungen ist das firstbischofliche Residenz-
schloss Damiansburg in Bruchsal. Begonnen
wurde 1720 nach Planen von Maximilian
von Welsch; die Ausfithrung lag in Handen
mehrerer Architekten (Johann Georg Seitz,

Johann Ludwig Michael Rohrer und Johann

Georg Stahl); das Treppenhaus erhielt seine
heutige Gestalt 1730/31 durch Balthasar
Neumann. Die Ausstattung der Représenta-
tionsraume erfolgte schlieflich 1751/56. Die
Fresken wurden von Johann Zick, die
Stuckdekoration von Johann Michael III
Feichtmayr (Wessobrunn) realisiert. Die
Rocaillen im Treppenhaus — um diesen
Raumtyp herauszugreifen — befinden sich
an den bevorzugten Orten. Bei der Wand-
gliederung handelt es sich um eine der
hohen Bedeutung dieses offiziellen Raum-
typs folgende klassische Pilastergliederung
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