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Hubert Wolfgang Wertz

Wasserkunst im Schlossgarten zu Schwetzingen

Der von Kurfurst Carl Theodor von der
Pfalz (1724-1799) zur Planung des Gartens
der Sommerresidenz Schwetzingen berufe-
ne Hofgirtner Johann Ludwig Petri (1714-
1794) aus Zweibruicken legte im Jahre 1753
einen Entwurfsplan fur das Kreisparterre
und die sich anschlieffende Boskettzone
vor. Stilistisch am Ubergang vom Régence-
zum Rokokogarten, ist diese Planung ein-
deutig dem Gartentheoretiker Antoine Jo-
seph Dezallier d Argenville (1680-1765)
verpflichtet. Dieser Plan, schon fur die
Wiederherstellung der Feinstrukturen des
Mittelparterres in den 1970er-Jahren eine
wichtige Quelle, weist nicht minder ein-
drucksvoll Standort, Art und Gestalt, ja
teilweise sogar den Skulpturenschmuck der
Wasserspiele aus. Des Weiteren finden sich
in Petris ,Plan der Mitleren Partie des
Churfurstl. Lustgartens zu Schwetzingen®
von 1754 insbesondere Hinweise zu den
Wasserspielen und den zugehorigen Was-
serleitungen. Beide Pline werden zeitgends-
sischen Forderungen gerecht, wonach
Brunnen als die in Parterres wichtigsten
Dekorationsmittel einzusetzen sind, dort in
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der Mitte zu stehen haben, in aufwindigen
Fallen sogar im Zentrum eines jeden Par-
terrebeetes. Petri setzt ganz im Sinne De-
zalliers Wasser an Stellen ein, ,wo es einen
guten Effekt und grofle Spriinge verursachi®
und in groffem Zusammenhang eingesehen
werden kann. Die vielfaltigen Darstellungen
des Wassers als nattirliches und ktnstliches,
als springendes, flaches, fliefendes und ste-
hendes Element werden in den spateren
Planungen zur Erweiterung des Schwetzin-
ger Gartens durch Nicolas de Pigage (1723-
1796) und Friedrich Ludwig von Sckell
(1750-1823) verdeutlicht.

Brunnen werden zu einem wesentlichen Be-
standteil der Gesamtanlage, als solche in
das Ambiente gestalteter Natur integriert
und somit Teil eines Gbergeordneten garten-
architektonischen Systems. Fur jedes Par-
terre und fast alle Boskette sind Wasser-
motive vorgesehen; Brunnen werden durch
Achsen optisch miteinander verbunden,
grofie Wasserflachen durchziehen und rah-
men den Garten. Bei der Realisierung dieser
Wasserspiele sind Funktionalitat und
sparsamer Wasserverbrauch entscheidende

Abb. 1; Seite 87

Johann Ludwig Petri, 1753: ,Plan der Chur-
furstl: lust gartnerey Schwelzingen in der
pfaltz®, Feder koloriert.

Abb. 2, links

Johann Ludwig Petri, 1754: ,Plan der
Mitleren Partie des Chur-fiirstl: Lustgartens
zu Schwetzingen®, Feder.

Kriterien. So sind die Anzahl der Spring-
brunnen und deren Betrieb von der Verfug-
barkeit des Wassers abhingig. Dies zeigt
sich auch in Schwetzingen, wo beispielswei-
se im Innenhof der Moschee, einem gerade-
zu pradestinierten Ort fiir ein Wasserspiel,
vor wenigen Jahren zwar das Fundament
fur einen Brunnen nachgewiesen werden
konnte, dessen Fertigstellung aber offen-
sichtlich an der Wasserknappheit geschei-
tert sein muss.

Zur Form der Wasserbecken lasst sich aus
zeitgendssischen gartentheoretischen Un-
terlagen entnehmen, dass diese in der Regel
rund sein sollen, ohne aber auf ,achteckige,
lange, ovale und viereckige* verzichten zu
wollen. Ab einer gewissen Grofie wird von
Wasserstiicken, Kanalen, Wasserspiegeln,
Weihern, Seen und Wasserbehiltern gespro-
chen. Groleren Becken wird der Vorzug ge-
geben, kleine werden immer nachteilig ge-
sehen. Eine gute Proportion von Platzfliche
zu Wasserflache oder Springstrahlhohe zu
Wasserflache ist zu beachten, doch soll es
dem Gartenkiinstler iberlassen bleiben,
diese individuell zu bestimmen. Genaueres




ist zu den Wassertiefen der Bassins zu erfah-
ren. So werden 1,5 bis 2 Fuf’ als Mindest-
tiefe vorausgesetzt, will man dort doch Was-
ser mit Gieflkannen schopfen konnen.
Dienen die Bassins als Wasserbehalter, wer-
den Fische darin gezuchtet oder sollen sie
sich fir Kahnfahrten eignen, so wird eine
Wassertiefe von 4 bis 5 Fufs empfohlen, die
aus Sicherheitsgrinden nicht unterschritten
werden sollte.

Wichtig ist eine zuverlassige Abdichtung
der Wasserbassins. So verlangt Dezallier ei-
ne fachgerechte Bauaustithrung unter Ver-
wendung von geeigneten Materialien wie
Letten, Mortel oder Blei. Das mit Letten ab-
gedichtete Wasserbecken (bassin de glaise)
gilt als die kostengtinstigste Bauweise. Es
erhilt eine Bassinwand aus einem zweischa-
ligen Mauerwerk unter Verwendung mog-
lichst harter Natursteine, wobei die 1 Fuf§
starke Aufenmauer auf gewachsenem
Untergrund zu stehen kommt. Im Abstand
von etwa 1,5 Fuf® wird die bis 2 Fuf starke
wasserseitige Mauer zur Verteilung der Last
und zur statischen Sicherung auf einem
Holzrost errichtet, der vorher auf der 1,5
Fufl starken Lettenschicht des Bassinbo-
dens aufgelegt wird. Zwischen diese beiden
Mauern wird Letten eingefillt und verdich-
tet. Auf den Beckenboden aus lagenweise
gestampftem Letten wird eine Sandschicht
in einer Starke von 0,5 Fuf$ aufgetragen, auf
der Pflastersteine oder Platten verlegt wer-
den konnen. Zur Verhinderung einer mog-
lichen Durchwurzelung der aufSeren Mauer
wird empfohlen, diese mit Mortel aus zwei
Teilen Sand und einem Teil Kalk zu tberzie-
hen.

Bei der Abdichtung mit Mortel (bassin de
ciment), die als dauerhafteste gilt, empfiehlt
Dezallier, der Bassinwanne aus Bruchstei-
nen einen Uberzug aus lagenweise vermor-
telten Kieselsteinen in einer Stirke von 8
Zoll zu geben. Dieser wird mit einer 1 Zoll
starken Schicht aus feinem Moértel, beste-
hend aus zwei Teilen Sand oder gestoflenen
Ziegeln und einem Teil Kalk, glatt verputzt.
Danach muss der Putz 4-5 Tage nacheinan-
der mit Ol oder Ochsenblut bestrichen wer-
den, um Risse zu verhindern. Anschliefend
wird das Becken mit Wasser befillt, um ein
Austrocknen und Sprédwerden der Putz-
schicht zu verhindern. Im Wasser hartet der
Mortel schlieRlich aus, ,dass auch Steine und
Marmor nicht harter sind.“

Abdichtungen aus Blei (bassin de plomb)
werden, da sie kostspielig sind, nur selten
bei Gartenbassins angewendet. Meist sind
es Wannen aus Stein und Gipsmortel, die
mit untereinander verloteten Bleitafeln aus-
gekleidet werden.

Dezallier gibt auch wichtige Hinweise zur
statischen Sicherung von Wasserbecken im
aufgeftillten Terrain und zur Aushildung des
Beckenbodens mit dem zur Entleerung not-
wendigen Gefille. Besonders der guten Op-

tik wegen wird stets ein hoher Wasserstand
bis zum waagrechten Beckenrand vorausge-
setzt, was auch einer Austrocknung der Let-
tenabdichtung entgegenwirkt. Zu diesem
Zweck empfiehlt sich auch eine Abdeckung
der Mauer- und Lettenflichen mit Rasen-
stiicken, die gleichsam als Bordure um die
Bassins gelegt werden. Abdeckungen aus
Stroh oder Laub sind als Frostschutz ublich.
Fur die Wasserzuleitung werden Rohre aus
Blei bevorzugt. Zur Ableitung des Wassers
in Sickergruben, offene Sickerbecken oder
Gartengewisser baute man ,steinerne Tro-
ge“, also Kanile, oder verwendete ausrei-
chend dimensionierte Rohre.

Es tuberrascht nicht, dass man sich in
Schwetzingen beim Bau der Bassins sehr
wohl an den Vorgaben von Dezallier
d’Argenville orientiert hat, zumal Petri, aber
auch Nicolas de Pigage sowie der Brunnen-
meister Thomas Breuer Gelegenheit erhiel-
ten, in Paris hinreichend Kenntnisse iber
Bau und Betrieb von Wasserwerken und
Brunnenanlagen zu sammeln. So wurde das
runde Zentralbassin des Kreisparterres im
Schnittpunkt von Léngs- und Querachse als
bassin de ciment ausgefithrt und sollte als
szenischer Brunnen gestaltet werden. Bei die-
sem Brunnentyp wird auf jede Art von Pos-
tament zur Prisentation von Skulpturen
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Abb. 3
Mittelbassin mit Arion auf dem Delphin und eine Puttengruppe

verzichtet. Auf diese Weise wird eine Dis-
tanz zwischen Skulptur und Umfeld ver-
mieden. Die Figuren sollen sich vielmehr in
einem ihrer Aktion entsprechenden Ambien-
te bewegen. So kann beispielsweise Wasser
der natirliche Lebensraum der eingesetzten
Brunnenfiguren sein. Wassergottheiten,
Tritonen, Fische oder Wasservogel schwim-
men im Wasser, sie sind auf Wasserniveau
gebracht. Gleichzeitig sind die Wasser-
strahlen als naturliche Folge einer Aktion
der Brunnenfigur zu sehen. Stehen Figuren
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dagegen in keinem unmittelbar logischen
Zusammenhang mit dem Wasser, so wird im
Zentrum des Bassins ein Landschaftsmotiv
errichtet, beispielsweise ein kiinstlicher
Berg aus Felsen, worauf die Figuren agieren.
Letzteres war in Schwetzingen mit einer
Glaucus-und-Scylla-Gruppe geplant, die der
Bildhauer Peter Anton von Verschaffelt
(1710-1793) als sein Hauptwerk far den
Schwetzinger Schlossgarten schaffen sollte.
Doch es blieb bei der Planung, da sich eine
kostengtinstigere Losung anbot. Nach dem

Tod des polnischen Titularkonigs Stanislaus
Leszezynski im Jahre 1766 sollten ndmlich
Skulpturen aus dem Garten seiner Sommer-
residenz Lunéville verkauft werden. Wohl
aul Vermittlung von Pigage gelang es, aus
diesem Nachlass Brunnenfiguren aus Blei
fur Schwetzingen zu erwerben, so auch die
Skulptur des Arion auf einem Delphin und
vier Putten auf Schwanen und Reihern, die
im Jahre 1768 im Mittelbassin platziert wur-
den. Sie sind Werke des Bildhauers Bar-
thélemy Guibal (1699-1757), bekannter als
Schopfer der beiden Brunnengruppen am
Place Stanislas in Nancy. Die grofie Fontine
steigt aus dem Rachen des Delphins. Um
ihre fur die Zeit bedeutende Hohe von 45
Fufl zu erreichen, ist iiber die Offnung der
Wasserleitung eine Scheibe gelegt, in der
neun verschieden geformte Locher ausge-
spart sind. Sie sind so angeordnet, dass eine
geringe Wassermenge einen geschlossenen
Strahl von groflem Durchmesser erzeugt.
Die Puttengruppen sind entsprechend ihrer
urspriinglichen Aufstellung in Lunéville an-
geordnet. Vier kleinere Fontinen steigen
aus den Schnabeln der Wasservogel.

Diese Figurengruppe veranschaulicht mit
weiteren Figuren, Vasen und Urnen des
Kreisparterres und der anschlieBenden Par-
tien den dichterischen Gedanken von der
Wiederkehr des Goldenen Zeitalters. Nach den
Vorstellungen von Dichtern der griechischen
und rémischen Antike lebte die Menschheit
im Laufe ihrer geschichtlichen Entwicklung
zuerst im Goldenen, dann im Silbernen,
dann im Ehernen und derzeit im Eisernen
Zeitalter, in dem Krieg und Verbrechen
herrschen. Doch es besteht die Hoffnung,
dass das Goldene Zeitalter wiederkehrt, wie
im Wechsel der Jahreszeiten auf den Winter
der Fruhling folgt. Dieses Goldene Zeitalter
steht unter dem Schutze Apollos, dem Gott
der Dichtung und der Musik, und seiner
Schwester Diana, der Gottin der Jagd.
Apollo rettet der Sage nach in der Gestalt
eines Delphins den Singer Arion aus den
Wellen des Meeres, in das dieser von See-
raubern geworfen worden war. Putten im
Spiel mit Schwinen und Reihern, nach alt
tiberlieferter Symbolsprache der Genius
und die Poesie, umgeben die Gruppe. Und
dieses Thema, Apollo — Beschiitzer der
Kinste, gleichgesetzt mit dem Herrscher
Kurfurst Carl Theodor — wird aufSerhalb des
Wasserbassins in den Broderieparterres fort-
gesetzt. Dort sind auf den ,,WeihgefifSen der
Kunste® Musik und Dichtung, Astronomie
und Architektur, Plastik und Malerei darge-
stellt, die gleichfalls unter dem Schutze
Apollos stehen. Vier weitere Puttengruppen
auf Schwinen und Seeungeheuern sind auf
kleinen Inseln aus Tuffstein im Zentrum der
Ovalbassins in den parterres a I'angloise auf-
gestellt. Urspriinglich stiegen auch hier aus
den Schnibeln der Tiere senkrechte Fon-
tanen, die wohl im 19. Jahrhundert durch




einen rotierenden Dusenmechanismus in
ein lebendigeres Wasserspiel verandert wur-
den.

Samtliche Bleifiguren mussten wegen fort-
geschrittenen Zerfalls kopiert werden. Einst
bronziert, hat man diese ab 1900 in Blei-
weif$ gefasst. Nunmehr sind es materialsich-
tige Abgusse in Bronze, eine Losung, wie sie
schon im 17. Jahrhundert in Versailles
Anwendung fand. Die Originale selbst wur-
den in einem fur jedermann zuganglichen
Lapidarium aufgestellt.

Bei szenischen Brunnen koénnen Figuren
aber auch neben oder gar unabhangig von
einem Becken auf Bodenniveau aufgestellt
werden. Wasser ist dabei nur notwendige
Erganzung oder Folge einer arttypischen
Aktion der Skulptur. Dieses Kriterium erfil-
len die beiden Gruppen der Wasser speien-
den Hirsche, von Peter Anton von Ver-
schaffelt aus gelbem Sandstein gehauen. Die
Idee zu diesen Gruppen ist bereits im Plan
von Petri im Jahre 1753 festgelegt, doch
werden sie erst 1767 aufgestellt. Die Kom-
position zeigt die Hirsche in kraftigen Net-
zen gefangen und zusammengebrochen.
Dabei haben sie ihre Kopfe weit zurtickge-
worfen, als wollten sie sich aufbaumen. Je-
weils drei Jagdhunde greifen an, verbeifsen
sich in das Fell der Hirsche oder sind selbst
unterlegen. Aus dem Maul der Hirsche
springt Wasser in weitem Bogen in das
Bassin. Urspriinglich floss dieses Wasser als
einfache Kaskade (nappe d’eau = glatte Was-
serfliche) weiter ttber den westlichen Be-
ckenrand in das tefer liegende Spiegel-
bassin (miroir), das als bassin de glaise
errichtet war, doch 1803 aus Kostengrin-
den aufgegeben werden musste. Noch heute
sind seine Fundamente vorhanden, was eine
Wiederherstellung durchaus rechtfertigen
wiirde. Somit wire es nach der Anpflanzung
der Schatten spendenden , Grinen Galerien®
(portiques en treillage) als berceaux naturels
auf den seitlichen Terrassen wieder méglich,
das in Garten des 18. Jahrhunderts so be-
deutsame Thema einer Gegeniiberstellung
von Licht und Schatten zu demonstrieren.
Um diese Hirschgruppe rangt sich folgende
Legende: ,Einst ward ein Hirsch von zehn
Enden gejagt; das gedngstigte Tier floh, reitete
sich in den Garten, und ward von den Hunden
auf eben diesem Platze gefangen. Zum An-
denken dieses Freignisses verfertigte der Ritter
von Verschaffelt auf Befehl Carl Theodors nun
diese zwei Gruppen.“ An dieser Stelle wird
das Reich der Diana ins Gedéchtnis gerufen.
So herrscht im Gegensatz zum Zirkel, wo
Dichtung und Musik die tbergeordneten
Werte sind, im Bereich des Hirschbassins
die Natur, die Welt des Halbmenschlichen,
Triebhaften, Elementaren, was durch Urnen
mit Pankopfen, Vasen mit Satyrmasken aber
auch den Figuren der vier Elemente ver-
deutlicht wird. Kritisch sah Hirschfeld so
manche Gartenpartie im Schwetzinger

Abb. 4
Puttengruppe im Ovalbassin eines ,parterre i l'angloise”

Schlossgarten. So schreibt er 1785 in seiner
Theorie der Gartenkunst: ,,Die Wasserkiinste
zeigen nicht weniger eine seltsame Erfindung.
Zwey grofse Hirsche, im Netz gefangen und
von Hunden angegriffen, miissen Wasser wer-
fen.”

Vor dem Minervatempel, der nach Planen
von Nicolas de Pigage zwischen 1766 und
1770 als point de vue des siudwestlichen
Diagonalwegs des Kreisparterres in der sud-
lichen Angloise errichtet wurde, hat der
Bildhauer Konrad Linck (1730-1793) um

1770 den Tritonenbrunnen an der Stelle
eingebaut, an der sich das Niveau des Ge-
landes zu heben beginnt. Die Linienfahrung
des Bassins ist auf die Gesamtsituation
abgestimmt. Der vordere Bassinrand bleibt
gerade, schwingt an den Ecken ein, damit
die aufsteigende hintere Umfassung besser
zur Geltung kommt. Es entsteht eine Riick-
wand, die den Hohenunterschied verdeut-
licht. So stellt das Wasserbecken, als bassin
de glaise mit Natursteinverkleidung ausge-
fuhrt, eine architektonisch rdumliche Vor-
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Abb. 6

Minervatempel mit vorgelagertem Tritonenbrunnen

bereitung der Tempelfassade dar. Die beiden
Tritonenknaben mit der Urne, aus der sich
Uberlaufwasser aus dem Arionbassin er-
giefit, sind als bestimmender, aber dennoch
unauffilliger Akzent angebracht.

Im Schnittpunk der Ost-West-Achse der
stdlichen Boskettzone mit der sog. Urnen-
allee liegt ein ehemals als Wildschwein-
bassin bezeichnetes Wasserbecken. Dieses
wurde noch 1795 von Pigage als ,das gewe-
fsene wildschwein Bassin®“ inventarisiert. Die
Brunnenfigur namlich, ein Wildschwein aus
Blei von Guibal aus dem schon erwédhnten
Figurenerwerb von Lunéville, wurde schon
vor 1795 zur Dekoration der Grotte am Bad-
haus verwendet. Sckell hat das Bassin dann
wohl im Jahre 1803 zusammen mit dem
Spiegelbassin einebnen lassen, da seine
mangelhafte Versorgung mit Wasser keinen
zufrieden stellenden Betrieb zulie. Nach-
dem 1974 bei archdologischen Grabungen
das weitgehend unversehrte Becken zutage
trat, entschloss man sich, die Beckenumran-
dung aus Tuffstein zu erginzen, den Mortel-
putz auszubessern und in der Mitte einen
Kegel aus Tuffstein, einen sog. kunstlichen
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Abb. 7
Zick-Zack Bassin in der nordlichen Angloise

Berg zu errichten. Dieses naturalistische So-
ckelmotiv, das theoretisch jede beliebige
Brunnenfigur tragen kann wie in Schwet-
zingen eben das Wildschwein, ist durchaus,
wie schon im Renaissancegarten, auch ohne
Skulpturenschmuck denkbar. Stattdessen
kann aus ihm ein Wasserspiel entspringen,
etwa eine einfache Fontane oder eine aus
mehreren Wasserstrahlen sich zusammen-
setzende Garbe (gerbe). Nach Dezallier kann
diese verschiedene Formen haben, je nach
Ausbildung des Fontanenkopfes, der aus
Bundeln kleiner Diisenrohre oder aus einer
Scheibe mit Schlitzen oder Lochern beste-
hen kann. Letztere Variante kam in Schwet-
zingen zur Ausfithrung. Betrieben wird die-
ses Wasserspiel tiber eine Umwilzpumpe.

Der Achse der Urnenallee in der stidlichen
Angloise entspricht in der nordlichen die
Achse mit dem Zick-Zack-Bassin, auch Vo-
gelbad genannt. Von zwei Seiten fliefft Was-
ser, aus kinstlichen Quellen vom Abfluss
des Hirschbassins gespeist, in geschliangelt
gefithrten Kanilen, immer wieder durch
runde und quadratische Ausweitungen
unterbrochen, und am Ende wieder versie-

gend, unterirdisch auf erhohter Stufe im
ovalen Zentralbassin zusammen, bildet eine
kleine Kaskade, um schlieflich in den tiefs-
ten Bereich des Bassins zu gelangen. Als bas-
sins de ciment gebaut zeigen sie eine Be-
schichtung aus vermortelten Kieselsteinen,
die teilweise ornamental eingesetzt sind.
Das zentrale Bassin ist mit zwei Putten aufl
Meerungeheuern besetzt. Aus deren Rachen
steigen Fontanen empor. Auch sie sind Wer-
ke von Guibal und stammen aus Lunéville.
Die Originale bestehen aus Blei und sind
jetzt am Originalstandort durch Bronzeab-
gusse ersetzt. Die fir das Rokoko typische
Ausstattung der bosquets a ['angloise mit
rund gefihrten, geschwungenen und ge-
schlangelten Alleen und Gingen fliefit in
die Formen des Zick-Zack-Bassins ein.

Dass dieser Gartenbezirk ganz im Sinne des
Rokoko ,en variété“ gestaltet wurde, ver-
deutlicht der 1774 in einem Seitengang des
Zick-Zack-Bassins aufgestellte machtige
Tuffsteinfelsen mit der Figur des Pan von
Hofbildhauer Peter Simon Lamine (1738-
1817). In die Hohlungen des Felsens wur-
den, ganz der Natur nachempfunden, ,trdau-
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Abb. 8

Die Figur des Pan auf einem mdchtigen Tuffsteinfelsen

felnde Quellen® gelegt, deren Wasser sich in
einem vorgelagerten, mit Felsbrocken ein-
gefassten Wasserbecken, einem bassin de
ciment, sammelt. Der bocksbeinig darge-
stellte Pan, ein uralter arkadischer Gott, gilt
als Beschiitzer des Kleinviehs, der Hirten
und der Jager. Er blies gern Flote, neckte die
Nymphen und flofite in der Mittagsstille
den Menschen durch plotzliche Laute den
panischen Schrecken ein. Wie verschiede-
nen begeisterten Bekundungen zu entneh-
men ist, fanden die Gartenbesucher des 18.
Jahrhunderts in der Gestalt des urwiichsi-
gen, halbtierischen Gottes die Sehnsucht
nach der unbertihrten, heiteren Natur in
idealer Weise verkorpert. Er wurde gleich-
sam zum Inbegriff der Natur.

Die Gruppe der Galatea, im Jahre 1716 vom
in Dusseldorf tatigen Bildhauer Gabriel de
Grupello (1644-1730) angefertigt, ist als
point de vue des nordwestlichen Diagonal-
wegs des Kreisparterres seit 1767 in der
nordlichen Angloise aufgestellt. Die Skulp-

Abb. 9
Die Gruppe der Galatea auf einem kleinen kiinstlichen Berg aus
Tuffsteinen in der Mitte eines runden ,bassin de ciment®

tur aus weillem Marmor steht auf einem
kleinen kunstlichen Berg aus Tuffsteinen in
der Mitte eines runden bassin de ciment mit
Tuffsteinbordure. Quellen, gespeist vom
Uberlaufwasser des Arionbassins, sprudeln
aus kleinen Felshohlungen. Dieser Natur
imitierende Aufbau wird hier zum Sockel-
motiv und lasst die gartenktnstlerische
Tendenz des Rokoko erkennen, scheinbar
ungestaltete Natur in ein architektonisch
geformtes Ambiente einzubringen. Galatea,
eine der 50 Meer bewohnenden Tochter des
Nereus, Gott des Wassers und des Meeres,
wird umworben von einem Tritonen, einem
fischleibigen Meergott im Gefolge Posei-
dons. Er bietet Galatea Geschenke an, die
diese sich abwendend verschmzht.

Mit der Erweiterung des Schlossgartens
nach Plinen von Pigage wurde ab 1761 auch
die Angloise mit dem Apollotempel und
Naturtheater erbaut. Auf dem Musenberg
Helikon steht tber einer Felsengrotte der
Monopteros mit der Statue Apollos, der hier

als Anfithrer der Musen reprasentiert wird.
Zwei Najaden, die eine umgekippte Urne
halten, hat Peter Anton von Verschaffelt
zwischen 1766 und 1773 aus einem Stein
auf dem Felsen sitzend in situ gearbeitet.
Der Umne entstromt das Wasser der Quelle
Hippogrene, dessen Genuss die Gabe des
Dichtens und Singens verleiht. Der Wasser-
strahl ergiefSt sich zunéchst in ein muschel-
formiges Becken. Von hier fliefSt es tber
sechs sich zur Buhne hin verbreiternden
Stufen in ein grofSes, aus einem Stein gehau-
enes Auffangbecken. Die Beckenanlage ist
seitlich mit einer niedrigen Tuffsteinmauer
eingefasst. Zu beiden Seiten dieser Kaskade
verlaufende flache Steinstufen fihren zu
den Grotteneingingen. Die Treppen wiede-
rum werden von geschichteten Sandstein-
blocken begrenzt, die im weiteren Verlauf
auch als Belag der Wege und Treppen ver-
wendet werden. Vor dieser Kaskade liegt die
Spielflache des Naturtheaters, bis 1843 ge-
rahmt von Proszenien. Der Bithne vertieft
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vorgelagert sind Orchester- und Zuschauer-
raum. Thre Zuginge werden von drei Paaren
von Sphinxen bewacht, welche die verschie-
denen Gattungen der Bithnenkunst personi-
fizieren. In der Bithnenarchitektur wird die
Natur gleichsam theatralisch tiberhoht vor-
gefuhrt.

Einen weiteren Brunnentyp stellt der haufig
in Terrassensubstruktionen und Anschluss-
mauern von Garten integrierte Wand- oder
Nischenbrunnen dar. Ein solcher Wand-
brunnen bildet als Point de vue den sudli-
chen Abschluss der Querachse des Natur-
theaters. Dieser als Delphinbrunnen oder
Jfontaine du mascaron® bezeichnete Wand-
brunnen, von Peter Anton von Verschaffelt
aus gelbem Sandstein um 1775 gehauen,
wird gespeist mit dem Uberlaufwasser des
hoher liegenden Auffangbeckens der Kas-
kade. Sein architektonischer Aufbau wird

durch ein profiliertes Gesims und eine nach
unten sich verbreiternde Ruicklage be-
stimmt. Davor ist ein Muschelbecken ange-
bracht, dariiber auf einer Art Kartusche eine
bértige Neptunsmaske als Wasserspender.
Zwei in einem grobmaschigen Netz verfan-
gene Delphine stitzen mit ihren hochgerek-
kten Schwanzen das Muschelbecken. Die
Delphine lagern auf Felsen und speien
Wasser aus ihren Niistern in ein vorgelager-
tes Becken. Seitlich angebrachte Bliitengir-
landen und eine die Gartenmauer iiberra-
gende Muschel dekorieren diesen Brunnen.
Auf der gegeniiberliegenden Seite dieser
Achse vor dem Porzellanhiuschen liegt,
auch als Akzent vom Badhaus aus gesehen,
das Becken mit dem champignen d’eau, ein
grofles aus einen einzigen Sandsteinblock
gehauenes Becken mit einem Wasserspiel,
das im Sinne des 18. Jahrhunderts das

Abb. 5
Wasserspeiender Hirsch

Abb. 10, unten links

Zwei Najaden halten eine Urne, aus der sich
das Wasser der Quelle Hippogrene ergieft und
tiber eine Kaskade in das Auffangbecken fliefit.

Abb. 11, unten Mitte

Peter Anton v. Verschaffelt, vor 1775, Entwurf
fiir eine ,fontaine du mascaron, Rotel-
zeichnung, Generallandesarchiv Karlsruhe

Abb. 12, unten rechts
Das Becken mit dem ,,champignon d’eau” vor
dem Porzellanhduschen

Physikalisch-Kunstliche mit dem Astheti-
schen verbindet. Das Wasser springt in
gleichméfigem Rund aus der Mitte eines
Felskegels und bildet im Fall eine geschlos-
sene, durchsichtige Form, die an eine Glas-
glocke erinnert. Mit der Gerduschlosigkeit
soll der Eindruck unbewegten Wassers in
einer tiberraschenden, der Natur widerspre-
chenden Gestalt entstehen.

Eine besonders faszinierende Ausstattung
weist der Privatgarten des Kurfiirsten um
das nicht minder eindrucksvolle Badhaus
auf. Hier entstand nach Plinen von Pigage
ab 1769 eine schmale, lange Reihenkom-
position mit dem Schwerpunkt des Badhau-
ses und mit thematischen Anspielungen auf
die benachbarte Menagerie durch Vogel-
volieren und das Wasserspiel der Wasser
speienden Vagel. Die Idee war, auf engem
und nach allen Seiten durch Mauern und




Abb. 13

Nicolas Marie Joseph Chapuy, 1. Hilfte 19.
Jahrhundert. Wasser speiende Vogel, Stich
(Sammlung Wertz).

Abb. 14, unten
Uhu in der Mitte des Beckens der Wasser
speienden Vogel

Treillagewande abgeschlossenem Raum Un-
terhaltung aller Art zu bieten und dabei den
Eindruck rdumlicher Tiefe zu verstirken.
Durch diese Abgeschlossenheit erhalt die so
inszenierte kinstliche Fernsicht des Pers-
pektivs, im Volksmund ,Ende der Welt*
genannt, erst ihren eigentlichen Reiz. Die
strenge und geschlossene Blickfithrung stei-
gert die Wirkung und zeigt, wie das 18.
Jahrhundert Garten und Landschaft durch
die Weite des Blicks zu verbinden suchte,
und so das nicht mehr Gestaltbare der Na-
tur, ndmlich ihre Ferne, bewusster Gestal-
tung unterwarf,

Als stdliche Begrenzung dieses giardino
secreto und als Trennung zum Apollotempel
liefs Pigage die fontaine du rocher en groite,
eine rau und naturhaft gestaltete Felsen-
grotte, errichten, auf der die schon erwahn-

te, urspranglich seit 1767 in der stdlichen
Angloise aufgestellte Wildschweingruppe
platziert wurde. Das aus Blei gegossene Ori-
ginal dieses von Hunden gehetzten Ebers
stand ursprunglich im Park von Lunéville
und wird ebenfalls dem Bildhauer Bar-
thélmy Guibal zugeschrieben. Heute speit
eine Kopie aus Epoxydharz Wasser in das
der Grotte vorgelagerte, mit Felsen eingefas-
ste bassin de ciment.

Fur die Fernsicht oder das Perspektiv als
nordlichen Abschluss der Anlage wurde am
Ende eines Berceau ein in Blickrichtung
gedfineter Pavillon mit einer Grotte errich-
tet, ,in dessen Hintergrunde endlich eine
grofie, oben etwas gewdlbte Mauert, ein wenig
abstehend, mit vorgewachsenen Striuchern,
worauf eine Landschaft mit Wasser und blau-
en Bergen und blauem Himmel bis oben hin-
auf, so tauschend gemalt ist, dass man auf 8

Schritt durchaus glaubt, man habe eine wirk-
liche Gegend von 10 Meilen vor sich,* wie
Joseph von Eichendorff am 28. Juli 1807 in
sein Tagebuch schreibt. Ein in die Tuffstein-
winde eingebundenes Grottenbecken fangt
das Sprith- und Tropfwasser der Grotte auf
und bildet so eine Barriere, die den direkten
Zugang zum Fresko verhindert.

In der Mitte der Anlage befindet sich ein
ovales mit einem Gitter versehenes Bassin,
ebenfalls gebaut als bassin de ciment. Um
dieses fuhrt ein mit Kieselsteinen mosaikar-
tig belegter Umgang. Die rdumliche Ein-
fassung wird mit einer sich zur Mitte vor-
wolbenden Treillagewand, einem Halbber-
ceau, erreicht. Auf dem oberen Rand dieser
Treillage sitzen Vogel und speien Wasser auf
einen Uhu in der Mitte des Beckens. Diese
Wasser speienden Vogel werden 1776 erst-
mals erwiahnt. Fs wird vermutet, dass auch
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Abb. 16

Carl Kuntz, um 1795. Riomisches Wasserkastell mit dem kleinen Wasserfall, Aquatinta in
Bisterton, koloriert, Schlossverwaltung Schwetzingen

sie eine Erwerbung aus dem Nachlass von
Stanislaus Leszczynski sind, waren doch
solche technischen Gruppen im Park von
Lunéville zahlreich vorhanden. Die Origi-
nale waren hervorragende Treibarbeiten in
Eisenblech, die Formen sorgfaltig ziseliert
und ,mit naturgetreuen Farben bemalt“. Es
kam also einerseits auf das Naturalistische
an, das die heutigen Kopien in Kupferblech
vermissen lassen, andererseits auf die
Kunstlichkeit des Wasserspiels.

Die Idee zu einer solchen Gestaltung
stammte aus Paris, gilt doch die Schwet-
zinger Anlage als eine freie Kopie dhnlicher
Gruppen im Labyrinth von Versailles, wo es
39 Wasserspiele ahnlicher Art gab. Die Ver-
sailler Anlage entsprach so vollkommen
dem Geschmack der Zeit am Illustrativen
und am mechanischen Kunststiick, dass
schon 1677 eine vollstaindige Veroffent-
lichung erschien mit einer Erlduterung in
Prosa und 39 Fabeln von Asop in Versform.
Die zahlreichen mehrsprachigen Auflagen
und Nachdrucke weisen auf die Popularitat
und auch die Vielzahl solcher Anlagen hin.
Die typisch barocke Einrichtung von
Schwetzingen gilt wohl als eine der wenigen
noch erhaltenen Anlagen, sofern es heute
iiberhaupt noch eine weitere gibt? Hier wird
Asops Fabel von der Eule und den Vageln
dargestellt, deren Inhalt im spaten 17. Jahr-
hundert folgendermaflen wiedergegeben
wurde: ,,Die Vagel haben einst die Eul bei Tag
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gesehen und weil sie hasslich war, musst sie
den Sturm ausstehen. Ein jeder schlug auf sie;
wer aber ist so rein, des Schnabels Stich nicht
muss sein Wehr und Waffen sein.“ Hirschfeld
schreibt in seiner Theorie der Gartenkunst
1785: ,Die Wasserkiinste zeigen nicht weni-
ger eine seltsame Erfindung. [...] und bey dem
Bade sieht man eine der possierlichsten
Scenen, indem in dem Bassin eine Eule ange-
bracht ist, auf welche rings umher auf Gitter-
werk herum sitzende Hdahne, Tauben, Pfauen,
Truthiiner u.s.w. Wasserstrahlen herabspey-
en.“ Um die Komposition des Wasserspiels
architektonisch zu festigen, wurden in der
Querachse zwei Ruhekabinette und in den
Diagonalachsen vier Vogelvolieren errichtet.
Die dort eingesetzten lebenden Vogel soll-
ten wohl die Darstellung durch ,natirliche®
Mittel lebendig werden lassen, ja sogar stei-
gern.

Mit der Erweiterung des Schwetzinger
Schlossgartens ab 1777 im englischen Land-
schaftsstil hielt auch die Ruine in der Wie-
dergabe eines romischen Wasserkastells mit
Aquidukt Einzug in den Garten. Dieses Ge-
meinschaftswerk von Nicolas de Pigage und
Friedrich Ludwig von Sckell nach dem Vor-
bild antiker Ruinen in der Umgebung von
Rom brachte mit dem stiirzenden Wasser
der geborstenen Leitung, dem ,kleinen
‘Wasserfall an der Wasserleitung ruine® ei-
nen dramatischen Effekt in die Landschafts-
szenerie. Ein grofler Rundbogen zwischen

Abb. 15
Das Perspektiv oder ,Ende der Welt® als nord-
licher Abschluss des Privatgartens des Kur-
farsten

Abb. 17, Seite 95
Seepferdbrunnen

zwei quadratischen Tturmen gibt den Blick
frei aul den Wasserfall, der an der Ruck-
wand des Gebiaudes herabstiirzt, sich iiber
das Briickengewolbe ergiefSt und in das tie-
fer liegende Wasser fallt. Im Zusammenspiel
mit einem Obelisken, der die Stelle bezeich-
net, wo man 1777 bei Gartenarbeiten auf
Griber aus der Merowingerzeit stief$, sahen
die Menschen des 18. Jahrhunderts ein ewi-
ges Geddchtnismal am unaufhaltsam vor-
tuberrauschenden Strom der Zeit, veran-
schaulicht durch den vorbeiflieBenden
Bach. Viele erhabene Werke menschlicher
Kultur wie die Wasserleitungen der Romer
verwandeln sich durch Verfall wieder in
Natur zuriick. Diese Uberlegung erfullte die
Seele des zeitgenossischen Betrachters ,mit
unaussprechlich siifSer Schwermut.“

Doch in diesen Gedanken zu verharren wi-
re selbstzerstorerisch. So sind es am Ende
der Hauptachse am grofSen Bassin die Fluss-
gotter Danuvius und Rhenus von Peter
Anton von Verschaffelt, die auf die weit ver-
zweigten Territorien des Kurfursten Carl
Theodor hinweisen. Sie nehmen die ikono-
graphische Grundidee der Schwetzinger
Gartenschopfung auf, namlich die Wieder-
kehr des Goldenen Zeitalters, um sie lan-
desweit zu verbreiten. Das Motiv eines la-
gernden Flussgottes kennt schon die Anti-
ke. Die Schwetzinger Flussgotter orientie-
ren sich mit Sicherheit an den Flussgottern
im Parterre d’eau von Versailles, doch muss




hier auch auf die Figur des Vater Rhein im
Hortus Palatinus in Heidelberg (um 1613)
hingewiesen werden.

Ein Beispiel aus jungster Zeit soll verdeut-
lichen, dass in Schwetzingen dem Verlust
wichtiger Gestaltungselemente entgegenge-
wirkt wird. Gemeint ist die Riickfithrung
der Seepferdgruppe, die bis 1824 in der
Angloise hinter dem sudlichen Zirkelhaus
als Brunnenfigur eines bassin de glaise das
dem Speisesaal zugeordnete Boulingrin mit
Blumenparterre abschloss. Im Karlsruher
Schlossgarten, wo die Gruppe damals ihre
Aufstellung fand, wurde sie zunichst durch
Kriegseinwirkung, dann aber auch durch
Vandalismus stark beschadigt. Thre umfas-
sende Restaurierung war unumgianglich.
Nachdem durch archiologische Untersu-
chungen der ehemalige Standort der Figur
sowie der Beckenboden in Schwetzingen
nachgewiesen werden konnten, entschloss
man sich, vom restaurierten Original jeweils
einen Abguss fir Karlsruhe und Schwetzin-
gen anzufertigen und dort aufzustellen.
Gabriel de Grupello gilt als Bildhauer dieser
Figurengruppe, bei der es sich aller Wahr-
scheinlichkeit nach um einen ausgefiihrten
Teil des Sockels zu dem Denkmal auf dem
Mannheimer Paradeplatz handelt, das ur-
sprunglich als Brunnen gestaltet werden
sollte. Die Figurengruppe besteht aus gel-
bem Sandstein, die unterfangende Muschel
war mit Blei ausgeschlagen. Die Gruppe soll
wdie Besiegung der geheimnisvollen Gewalt
des Wassers darstellen, welche wie im leichten
Kinderspiel zum Vergniigen der Menschheit
benutzt wird.“ Zwei Hippokampen oder See-
plerde als Reprisentanten des Meeres und
des Wassers tuberhaupt beherrschen die
Szene. So versucht ein Seepferd das schilfi-
ge Ufer zu durchbrechen, wird aber von
einem Tritonen zurtickgehalten, ein zweites
baumt sich auf und wird von einem weite-
ren Tritonen gebandigt. Seitlich angebrach-
te Putten erscheinen lose hinzukomponiert,
bewirken aber den ausgeglichenen dreiecki-
gen Aufbau der Gruppe, was der barocken
Auffassung einer gut gelosten raumhaften
Kompositionsgliederung entspricht. See-
plerde und Putten speien Wasser, das sich in
der Muschel sammelt und von dort in das
vorgelagerte Becken uberfliefit. Die Figu-
rengruppe ist in Tuffsteinmauerwerk einge-
bettet und erscheint dadurch fast wie ein
Wandbrunnen.

Nach dem sich tiber viele Jahre hinziehen-
den, zwischenzeitlich erfolgreich abge-
schlossenen Ersatz der stark gefahrdeten
Brunnenskulpturen durch Kopien und der
Instandsetzung einiger Bassins, aber auch
des Oberen Wasserwerks wurde zwischen-
zeitlich mit der Grundsanierung des Un-
teren Wasserwerks begonnen. Seit den
1760er-Jahren versorgen beide Wasserwer-
ke die Wasserspiele des Schlossgartens. Thre
Instandsetzung soll gewahrleisten, dass das

Gesamtkunstwerk Schloss und Garten
Schwetzingen auch in Zukunft vom Wasser,
der Seele aller Garten, lebendig gehalten
wird.
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