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Abb. 1
Reste der gemalten Figurennischen in der Fa-
saneriemauer von Hellbrunn

Manfred Koller

Salzburger Barockgarten als Freilicht-Skulpturenmuseum —

einst und heute

Die Aufstellung von Gartenskulpturen in
der Renaissance Mittelitaliens geht auf die
Sammelleidenschaft der Papste und Firsten
als Folge der Entdeckungen der Altertiimer
im antiken Rom im Laufe des Quattro- und
frithen Cinquecento zuriick.’ Sie hat damit
die gleichen Wurzeln wie der Museumsge-
danke in der Neuzeit. Die frihe Aufstellung
antiker Statuen in den mediceischen Garten
in Florenz und von Skulpturen antiker The-
matik als Mittelpunkte kanstlicher Grotten
(z.B. Boboligarten in Florenz, Villa Reale in
Castello) strahlte im 16. Jahrhundert von
hier nach Oberitalien und tiber die Alpen
aus. Antike und schrittweise auch zeitge-
nossische Freistatuen hat man jedoch

auflerhalb Italiens bis gegen 1600 vorwie-
gend nur auf Brunnen aufgestellt. Sie blie-
ben auch nach ihrer Verselbstindigung auf
Sockeln als festes Element der Barockgarten
immer den antiken Vorbildern verbunden.”

Skulpturen in der Gartentheorie

In Abhandlungen zur Gartenkunst finden
Gartenstatuen daher erst im 17. Jahrhun-
dert Erwahnung. Erst der Ulmer Stadtbau-
meister Joseph Furttenbach der Altere, der
wahrscheinlich auch die Anlagen von
Schloss Hellbrunn kannte, erwdhnt 1628
solche Figuren bei den Grotten, Brunnen
und im adeligen und firstlichen Garten.® In
Furttenbachs Adelsgarten stehen in den Ni-
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schen der Umfassungsmauer elf Statuen ro-
mischer Kaiser oder Helden aus Ton model-
liert, gebrannt und in ,Metallfarbe“ (Bronze
oder Gold ?) bemalt als Blickpunkte des
Wegkreuzes — vergleichbar damit sind die
(nur in Resten erhaltenen) gemalten Figu-
ren in den Nischen der Umfassungsmauer
der Fasanerie beim Schloss Hellbrunn (Abb.
1). Im furstlichen Garten nach Furttenbach
stehen dagegen 16 von ,Metall® gegossene
Statuen jeweils an den vier Ecken der vier
symmetrischen Blumenbeete® — in Schloss
Hellbrunn finden wir gemalte metallfarbene
Kaiserfiguren im Festsaal des Oberstocks im
Schlossgebdude, dessen Fenster sich auf den
Fasanengarten richten. In Furttenbachs spa-
terem ,Idealgarten“ bleibt der Statuen-
schmuck auf Nischenfiguren in strenger ar-
chitektonischer Ordnung beschrankt.’ Be-
sondere Parallelen bestehen auch in seinen
Beschreibungen der technischen Grund-
lagen des italienischen Grottenbaues zu den
Grotten in der Stadt Salzburg und im
Schloss Hellbrunn.® Fur den von Le Nostre
gepragten franzosischen Garten stellt der
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Abb. 2-4

Restaurierung und Teilrekontruktion der
Narren oberhalb des Ovalweihers, Schloss
Hellbrunn; Restaurierabteilung des Bundes-
denkmalamtes, Wien

Architekt d'Aviler 1691 fest: Die Werke der
Bildhauerkunst tragen viel zur Herrlichkeit
und zum Reichtum des Gartens bei. Es sind
dies die Figuren und die Gruppen. In einer
Treillagennische oder vor einer Hecke heben
sie sich gut ab. Die Vasen, Sdulen und Obelis-
ken miissen einzeln stehen, an den Enden der
Rampen, an den Ecken der Treppen, Bassins
und Broderiefelder und inmitten der Rasenpar-
terres.” D'Aviler widmet ein eigenes Kapitel
den Statuensockeln (,Bilderstithle®), deren
Hohe sich nach der Grofe der Skulptur
richtet und zwei Drittel oder zwei Funftel
dieser betragen soll. Er unterscheidet Stand-
, Sitz- und Liegebilder sowie Gruppen und
Reiterfiguren mit jeweils darauf abgestimm-
ter Art der Podeste. Als Material wird Mar-
mor bevorzugt und Inschriften werden zum
Verstindnis empfohlen. Busten erhalten
nach unten sich verjungende Schafte und
sind von Hermen zu unterscheiden, Halb-
figuren, die direkt in einen keilformigen
Sockel vibergehen (und sich von Bildern des
griechischen Gottes Hermes herleiten).’
Von der ,Gartenbibel® (Wimmer) des 18.

Jahrhunderts, Dézallier d'Argenville's ,la
Théorie et la Pratique de Jardinage®, Paris
1709, hat der Salzburger Hofgarteninspek-
tor Franz Anton Danreiter die deutschspra-
chigen Ausgaben besorgt.® Die erste Neuauf-
lage 1713 nimmt bereits Tendenzen zu stir-
kerer Naturlichkeit vorweg. Wenn man einen
Garten anlegen will, so mufS man betrachten,
dafl man sich mehr an die Natur, als an die
Kunst zu halten (trachte), von welcher letz-
tern nichts mehr zu entlehnen, als was zur
Verstarckung der Natur gereichen kan. Es gibt
Garten, in denen man nichts sichet, als (...)
die Menge der Nagelwerke (treillage), Garten-
Hauser, vergitterte Bogen, welche mit Statuen,
Gefdassen und dergleichen gezieret sind, bey
welchen man mehr die Hand des Menschen als
der Natur erkennet. Dieses gezwungene Wesen
(...) mufS der edlen Einfalt weichen....” — ein
fur die letzte Regierungszeit des ,Sonnen-
konigs“ Ludwig XIV. in Frankreich erstaun-
licher Weitblick. Zwei Generationen spater
kritisierte der Kieler Philosophieprofessor
Hirschfeld die Nachahmung franzésischer
Vorbilder in den Garten Deutschlands: Bald
pfropften wir unsere Gdrten, anstatt edler
Béume, mit elenden Klumpen von todtem Holz
und Stein voll, die mit dem Namen von Sta-
tuen beehrt wurden (...)" Barockskulpturen
passten nicht mehr zum neu an der Antike
orientierten Kunstbegriff und Inschriften
sollten tberaus sparsam und nicht wie von
einem ,dreisten Schwitzer® angebracht
werden. Denn (...) in Deutschland und im
Norwden suche man die Garten mit Statuen, wie
mit Taxusbdumen, zu bepflanzen; man hatte,
wenige Ausnahmen in fiirstlichen Gdrten nichi
gerechnet, weder antike noch neue Werke im
guten Geschmack; und verschwendete fiir ge-
meine Klotze betrdachtliche Summen ...
Soweit die Hinweise auf Gartenplastik in
den Gartentheorien, die mit dem Land-
schaftsgarten englischer Pragung im Laufe
des 18. Jahrhunderts ihre formale und in-
haltliche Bedeutung weitgehend verlor.

Gdrten als Museen von Natur und Kunst
Wenden wir uns nun den inhaltlichen
Aspekten skulpturalen Gartenschmuckes
zu.

An den von Ulisse Aldrovandi 1562 mit
ihren Zustinden, Fundorten und Bedeutun-
gen publizierten antiken Statuen Roms und
Michele Mercatis Beschreibung vatikani-
scher Antiken als Teile eines Museum der
Naturgeschichte (um 1580) zeigte Brede-
kamp, dass nach damaliger Auffassung Na-
tur und Menschenwerk in der antiken Skulp-
tur in ein Gleichgewicht (kommen), das die
dauerhafte Vermenschlichung der Natur erdff-
net.® Die von Bredekamp gezogene Ent-
wicklungslinie neuzeitlichen Sammelns
geht von der ,bildschopferischen Natur-
form* uber die antike Skulptur zum Kunst-
werk und weiter  zur Maschine (Automa-
ten). Dies bestatigt die enzyklopidische




Abb. 5
Die Narrengruppe mit dem Balesterschiitzen oberhalb des Ovalweihers, Schloss Hellbrunn

Ausrichtung der flirstlichen Kunstkammern
des spiteren 16. Jahrhunderts in Miinchen,
Innsbruck und Prag.* Sie findet Analogien
in der Gestaltung manieristischer Girten
mit ihrer Sammlung vielfaltigster Naturfor-
men aus dem Mineralreich (Grotten), dem
Pflanzen- und dem Tierreich, von anti-
kischen Skulpturen bis zu den Besucher
iiberraschenden Wasserorgeln mit Vogel-
stimmen — wie in der Hellbrunner Vogel-
sanggrotte — und Wasserscherze mit Hilfe
von Automatenfiguren.” Geistreich in Szene
gesetzte Wassermechaniken beschrieb Salo-
mon de Caus zeitgleich zur Entstehung der
Hellbrunner Wasserspiele.’

Die offentliche Schaustellung profaner
Figuren, oft in antik-heroischer Nacktheit,
vollzog sich nordlich der Alpen aber zu-
nichst auf den Stadtbrunnen. Im suddeut-
schen Raum ging um 1600 die freie Reichs-
stadt Augsburg darin fuhrend voran, was
zentrale Stellung, Groffe und kunstleri-
schen Rang betraf: Augustusbrunnen 1594
von Hubert Gerhardt und Herkules- und
Merkurbrunnen von Adriaen de Vries
1600.7 Gleichzeitig erhalt hier und in Man-
chen die Bronzeplastik nach dem Mittelalter
wieder Aufgaben in monumentalen Dimen-
sionen, auch in Verbindung mit Brunnen-
anlagen in furstlichen Garten, wie dem
Hofgarten in Munchen.” Den Anstofs dazu
gaben direkte Vorlieben Herzog Ferdinands
von Bayern und seine Verbindungen zum
Florentiner Hof mit dessen fithrendem Bild-
hauer Giambologna.”

Auch in Salzburg konzentrierten sich Frei-
skulpturen im 6ffentlichen Raum der Alt-
stadt auf die Brunnenanlagen der Platze. Da
in Salzburg eine eigene Metallgusstradition
fehlte, sind der Wilde Mann-Brunnen um
1610/20 hinter der Kollegienkirche (ur-
spritnglich am Fischmarkt) und der Pegasus
von Caspar Gras 1661 im Mirabellgarten
(urspriinglich auf dem Kapitelplatz) als Ku-

plertreibarbeiten ausgefuhrt.® Seit dem
Residenzbrunnen herrscht in Salzburg, wie
schon seit dem unter Erzbischof Markus
Sittikus 1619 vollendeten Schloss und Gar-
ten Hellbrunn, der Untersberger Kalkmar-
mor far Brunnen-, Grotten- und Parkfiguren
vor. Dieses Gestein hatte schon Vincenzo
Scamozzi im Zuge seines Domprojektes
kennen und wegen seiner grofSen Blocke fiir
Statuen, Saulen und Ornamente sowie seiner
feinen Bearbeitungs- und Poliermoglichkeit
schatzen gelernt® Seine Verwendung im
Kontrast zum grobkérnigen Konglomerat
des Festungsberges (Salzburger Nagelfluh),
dessen raue Oberfliche ideal zur Rustika-
theorie der Renaissancearchitektur passte,”
durchzieht die Salzburger Kunstgeschichte
seit 1600, Mit der Kombination von Nagel-
fluh an Mauern und Portalen zu polierten
weifilichen Marmorstatuen lief$ sich zudem
die Polaritit von Natiirlich und Kiinstlich am
Naturmaterial Stein viel besser verdeut-
lichen als mit Bronzeplastiken. So erinnert
Hellbrunn mit seinen Grotten, Skulpturen
und raffinierten Wasserspielen an eine
,Kunstkammer im Freien“®, in der man
sich tber die Kunstlichkeit der Natur und
iber die Naturnihe der Kunst ergdtzen
konnte. Unter dem von Ovid vorgegebenen
Topos der Metamorphose wurden die Gren-
zen zwischen beiden fliefend. Dies gilt im
Besonderen fur die vielgestaltigen Hellbrun-
ner Grotten, die Maué mit einem ,Muster-
buch der Grottenkunst® vergleicht und zu-
gleich hervorhebt, dass zwischen den bild-
hauerisch perfekten Marmorstatuen und
dem Grottenwerk eine strenge Trennung
eingehalten wird.*

Hellbrunn

Wihrend in der Stadt Salzburg von den
Garten in der Neuen Residenz Wolf Dietrich
von Raitenaus aufler den Grottennischen
mit dem kimpfenden und dem ruhenden
Herkules in den Hofen der Neuen Residenz
nichts ubrig geblieben ist, bilden Schloss

und Garten in Hellbrunn nordlich der Al-
pen das einzige Ensemble, das durch standi-
ge Pflegemafinahmen seit dem 17. Jahrhun-
dert bis heute erhalten und in Funktion
geblieben ist.”

Trotzdem wurden hier schon im 18. Jahr-
hundert die entlegenen Einsiedlergrotten
aufgegeben und gingen kunstlerische Ge-
staltungen der Fasanerie und des Lustgar-
tens verloren, wenn man die Bilddokumen-
te des 17. Jahrhunderts mit dem heutigen
Aussehen vergleicht. Die Tugendikonogra-
fie von Markus Sittikus’ Hellbrunner Statu-
enprogramm und die diskreten Hinweise
auf seine Rolle als Mazen der Kunste hat
Maué fir die Orpheusgrotte entschlisselt
und Schaber hat dazu Statuenvorbilder im
romischen Statuenwerk von De Cavallerii
1585 in der Universititshibliothek Salzburg
gefunden.” Die unterlegten moralischen
oder allegorischen Inhalte waren damals
freilich nur Gebildeten zuganglich und
auch heute konnen — ohne direkte Schrift-
quellen und Nachrichten tiber die ausfih-
renden Bildhauer — die wissenschaftlichem
Studien nicht restlos alle moglichen Bedeu-
tungsebenen kliren.

Mit dem in den letzten Jahrzehnten neu
erwachten Interesse fur historische Garten
wurde auch in Hellbrunn der historische
Bestand kritisch gesichtet.”® So entdeckte
Wilfried Schaber die Bruchstiicke von zwei
im nahen Waldbereich versunkenen knien-
den ,Narren®, deren im Bundesdenkmalamt
zusammengefiigte und nur teilerganzten
Torsi jetzt wieder oberhalb des Teiches vor
dem ,Rémischen Theater® aufgestellt sind.”
(Abb. 2-5). Pflanzenbewuchs auf den dun-
klen Rustikaquadern der Brunnenwande als
Gegensatz zu den glatten Steingottern, die
tber dem tiberall flieBenden Wasser thro-
nen (Neptunbrunnen am Zierteich, Abb. 6)
und mit dunklen Flechten bewachsene
Waldfiguren (Wildschweingruppe) lassen
heute auch dem naiven Besucher dieses Gar-
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Abb. 6
Der Neptunbrunnen am Fiirstenweg, Schloss Hellbrunn

tens die Ratsel von Natur und Kunst erleben.
Der aufmerksame Betrachter kann dariiber
hinaus das Altern dieser bald vierhundert
Jahre alten Kunstschopfungen im Wirken
der Natur erleben, denn in der Verwitterung
nihern sich die Kunstwerke wieder dem
Naturzyklus ihres Materials an. Die richtige
Balance zwischen okonomischer Nutzung
und verantwortungsvoller Pflege des Bestan-
des zu finden und zugleich diese natiirlichen
Wachstums- und Verinderungsprozesse (so-
lange sie nicht zerstorerisch wirken) zuzu-
lassen ist eine Herausforderung sowohl far
den Besuchsbetrieb als auch fiur die denk-
malpflegerische Erhaltung.

Mirabell

Bei dem von Johann Lucas von Hildebrandt
bis 1727 umgebauten Schloss Mirabell in
Salzburg mit seinem um 1690 entstandenen
und von Franz Anton Danreiter um 1730
verdnderten Barockgarten ist nur das grofe
Gartenparterre mit seiner rundum laufen-
den Marmorbalustrade mit Vasen® und dem
vollstindigen Marmorstatuenprogramm er-
halten.

Den Gartenausgang zum Dreifaltigkeits-
platz schirmt eine doppelte Balustrade ab,
deren mittleren Durchgang zwei gegenstan-
dige Statuenpaare nach dem Vorbild des
1611 in Rom gefundenen ,Borghesischen
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Gladiators® schiitzen.” Auf den Balustraden
stehen eine Reihe von 8 antiken mannli-
chen Gotterstatuen auf der AufSenseite und
von acht weiblichen auf der Innenseite. Sie
verkorpern die Fruchtbarkeit der Natur
(Flora, Ceres, Pomona, Bacchus), Tugenden
(Diana, Venus, Vesta, Juno, Herkules, Apol-
lo) und machtbewusste Starke (Chronos,
Jupiter, Mars).

Auch bei den riesigen verschlungenen
Zweiligurengruppen in der Nachfolge
Giambolognas, die um den Mittelbrunnen
gruppiert sind, ist das weibliche und mann-
liche Prinzip ausgewogen: Raub der Pro-
serpina und der Helena, Aneas und Anchi-
ses, Herkules und Antius. Diese Allegorien
der vier Flemente stammen von Ottavio
Mosto 1690 und stehen nicht auf profilier-
ten Sockeln, sondern auf kiinstlichen Felsen
mit gemeifielten Pflanzen und Tieren und
lassen die verschlungenen Windungen der
Gartenbroderien gewisser Maflen in den
Raum ausgreifen.

Bis in die 90er Jahre des vorigen Jahrhun-
derts wirkten die Balustraden, Vasen und
Statuen wie dunkle Schatten, bedeckt von
Bewuchs und rufligen Verwitterungskrus-
ten. (Abb. 7, 8) Ihre hellbeige bis rosa Stein-
farbe (sogen. Forellenmarmor) kam erst
durch die restauratorische Reinigung und
Steinkonservierung in den letzten Jahren

wieder nach und nach zum Vorschein.
Jetzt wurde auch der optische und materiel-
le Bezug zu den Schlossfassaden wieder
deutlich, deren Steinsidulen und Balkone
aus demselben Stein bestehen, an den die
iibrige Putzgliederung der Architektur in
derselben Steinfarbe angeglichen war und
nun ebenso wieder hergestellt wurde.* Die
Architekturen und Skulpturen bilden jetzt
wieder einen einheitlich hellfarbigen Rah-
men um die bunten Wiesen- und Blumen-
rabatte, deren geschwungene Formen sie
teilweise aufnehmen. Trotz strenger Sym-
metrie und Ordnung des Ganzen mit einem
groffartigen Gesamtpanorama der abschlie-
Benden Kulissen der Stadtkrone im Saden
und der Schlossfassade im Norden bieten
sich immer wieder uberraschende Blickver-
bindungen zwischen der bildhauerischen
und der girtnerischen Gestaltung.

Diese barocke Ordnung ist dem Zwergen-
garten leider verloren gegangen. Eingefigt
zwischen die hohe Bastei, das hohere Gar-
tenparterre und das abfallende Flussufer der
Salzach war er ein Garten im Garten mit
grofler Mittelfonténe und vier Springbrun-
nen in den Ecken, dazwischen Rabatte mit
abgetrepptem, von Buchshidumchen besetz-
tem Umriss, wie ihn die Danreiterstiche zei-
gen (Abb. 9). An den Ecken der Felder stan-
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Abb. 7

Josef Anton Danreiter; ,Ansicht des Zwergel-Gartens in Mirabell von Suden, Salzburg. Kupferstich, Salzburger Barockmuseum

den 28 profilierte Steinpodeste fiir die
Marmorzwerge, denen man ehemals also
auf Augenhohe begegnet ist. Denn das Gro-
teske wurde tiber die eigentlichen , Grotten*
hinaus zur kunstlerischen Ausdrucksform
im Theater (Commedia dell'Arte) ebenso
wie in allen Arten der Kunst als Gegenbild
der humanistischen Rationalitat und baro-
cken Ordnung.” In den Zwergentypen ver-
banden sich alte Mythen der Vorzeit mit den
Abnormitéten der Natur und den Lebens-
formen der niederen Stande.” Die Trennung
der Feudalgesellschaft in das mythologisch
iiberhohte obere Gartenreich und eine nie-
derere Welt des einfachen, dufSerlich hiss-
lichen oder komischen Lebens fand im
Nebeneinander beider Girten von Schloss
Mirabell sprechenden Ausdruck.

Nach der Auflassung des Zwergengartens
im 19. Jahrhundert wurden die Figuren zer-
streut. Sie werden seit Beginn der Salzburger
Festspiele und dem neuen Bewusstsein von
Salzburgs kulturellen Aufgaben und Chan-
cen wo moglich wieder zurtick erworben
und gewurdigt. Nur etwa die Halfte ist
davon heute noch ibrig und auf der Bastei
direkt auf den Boden gestellt, dadurch allen

,Fulitritten ausgesetzt und ihrer Statuen-
wiirde beraubt. (Abb. 10) Die Restaurierun-
gen einzelner Statuen zeigten zwar grofie
Schaden, jedoch sind Erginzungen nach
ahnlichen Typen moglich und sinnvoll, da
jeder Zwerg das Ensemble der einstigen
Vielfalt naher bringt.” (Abb. 11, 12) Der
Gedanke einer moglichen Rekonstruktion
des urspringlichen Zwergengartens an alter
Stelle wiare verlockend, wenn die Garten-
archaologie genaue Befunde ergibt und eine
ausreichende Statuenanzahl verfiighar ist.
Der daftir notige nicht geringe Aufwand
darf aber nicht zu Lasten der tbrigen Gar-
tenpflege gehen, weshalb auch alle wirt-
schaftlichen Folgen zu bedenken sind.

Klesheim und Leopoldskron

Die Barockgirten um diese beide Barock-
schlosser am Stadtrand sind spéter stark
verandert worden. Daher ist auch das ur-
springliche Verhiltnis von Gartengestalt
zum plastischen Schmuck verloren gegan-
gen.” Die barocken Putten-, Satyr- und Rap-
tusgruppen aus Eggenburger Kalksandstein,
die heute in den Griinbereichen vor und
neben Schloss Klesheim stehen, gelangten

erst im 20. Jahrhundert tiber Schloss Leo-
poldskron (Max Reinhardt) nach Klesheim.
Sie stammen aus Schloss Thirnthal in NO.
und sind als Werke Lorenzo Mattiellis er-
kannt worden.® Die beiden heute vor der
Hauptfassade in Klesheim aufgestellten Put-
tengruppen wurden vor kurzem restauriert,
wobei mit vielschichtiger Kalkfassung eine
Anndherung an die ursprungliche Weifs-
marmorimitation (Ol-Bleiweilfassung) ver-
sucht wurde (Abb. 13, 14). Damit heben
sich die zuletzt ganz vermoosten Gruppen
als bildktuinstlerische Schaustucke vom um-
gebenden Gartengrin ab und wirken wie-
der als versteinerte Allegorie der Gotterwelt
zwischen der von Menschenhand gezihm-
ten Natur und den Gartenbesuchern.”

Der Leopoldskroner Garten geht auf die
neobarocken Vorlieben Max Reinhardts
zurtick, der 1918 das Schloss kaufte und
mit von ihm gesammelten Kunstwerken
ausstattete und auch ein Gartentheater ein-
fugte. Heute ist der Garten entlang des Wei-
hers romantisch verwildert und droht verlo-
ren zu gehen. Der Landeskonservator hat
ein Parkpflegewerk und stufenweise Mafs-
nahmenkonzepte veranlasst.”” An einzelnen
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Skulpturenresten (Abb. 15), die teilweise im
Boden versinken und mit Moosbewuchs
dabei sind, sich wieder in den Naturzustand
zu verwandeln, wurden erste Konservie-
rungsmafinahmen getroffen (Zwergenfigur
aus Quarzsandstein).

Die Salzburger Barockgirten haben tber
vier Jahrhunderte viele Bildwerke und gan-
ze Gartenteile verloren. Sie bieten trotz al-
lem dem Besucher von heute noch ein le-
bendiges Bild der Gartenideen und der

Gartenlust ihrer Auftraggeber und Schépfer,
das ihnen zwischen Wien und Miinchen
einen besonderen Rang verleiht.” In Hell-
brunn als im Norden einzigartige Konti-
nuitat der Wasserspiele mit Grotten und
manieristischer Desorientierung in der
Landschaft, in Mirabell mit der strengen
Barockordnung von Schloss und Garten-
parterre, in Leopoldskron mit dem schwie-
rigen Erbe neobarocker Gartenphantasien
des fruhen 20. Jahrhunderts und in Kles-
heim mit dem nationalsozialistischen Erbe

Abb. 8, links

Rekonstruktionszeichnung fir den Zwerg mit
dem Nockentopf (blau sind Erganzungen von
1928, gelb von 1991)

Abb. 9, rechts
Zwerg mit dem Nockentopf heute (von
Vandalen dunkel verschmierte Augen)

Abb. 10 und 10a, unten
Blick in den Salzburger Zwergengarten mit
seiner heutigen Aufstellung

der Ubernahme harocker Reprasentations-
formen. Von der unbekannten Gesamtzahl
der einstigen Gartenskulpturen des 17. und
18. Jahrhunderts ist der heutige Bestand auf
etwa 130 Steinskulpturen (Hellbrunn 60,
Mirabell: 50, Klesheim: 7, Leopoldskron:
10-15) reduziert, den es weiter zu erhalten
und zu pflegen gilt. Denn allein nach dem
Brand von 1818 gingen am Schloss Mirabell
dutzende Attikaskulpturen verloren, deren
Verbindung mit dem skulpturalen Garten-
ensemble seither fehlt und auch in Wien




Abb. 11

Ottovio Mosto, Aneasgruppe vor der Restaurierung, Mirabellgarten

haben sich die Skulpturenbestinde bis in
die 60er Jahre weiter dezimiert.* Die richti-
ge Pflege und FErhaltung der historischen
Girten kommt heute allen Besuchern zugu-
te und ist aus Salzburg nicht mehr wegzu-
denken.
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