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»S0 einzig als hinreifSend schon“ Andreas Nesselthalers kiinstliche Mondscheine und Feuerbilder

,Ilch mufs IThnen etwas von einer ... Darstel-
lung des Mondscheins sagen, die Thnen ge-
wifS noch unbekannt ist. Sie hat an tauschen-
der Wahrheit und trefflicher Wirkung ihres
Gleichen in der Kunst nicht“, schrieb in Er-
innerung an seine Italienreise 1783 der
Kunstliebhaber, Domherr und Doktor der
Rechte aus Hamburg, Friedrich Johann
Lorenz Meyer.! Sein Reisetagebuch enthalt
umfangreiche Beschreibungen zur Technik
dieser ,kiinstlichen Mondscheine®: ,Die
Landschaft selbst wird mit Wasserfarbe auf
Papier gemalt; die grofien und soliden Mas-
sen derselben, als Berge, Gebaude, Schiffe u.
dergl., werden besonders ausgeschnitten,
kolorirt, und dann auf das Papier geklebt. Die
Stellen im Wasser, worauf die Mondstralen
am starksten wirken, werden mit einem
Messer dinne geschabt, und die tbrigen,
mehr und minder starken Lichter in der
Landschaft mit einem darauf gebrachten
transparenten Spiritus angegeben. Alles tibri-
ge wird kolorirt, das weifle Papier zu den
Lichten ausgespart, und die Mondscheibe
ganz weils gelassen. — Die kolorirte Seite des
ganzen Blattes wird dann mit feinem weifSen
Papier beklebt, worauf nur die Mondscheibe
ausgeschnitten ist. Das so vollendete Stiick
schiebt man zwischen zwei Spiegelglaser ei-
nes dazu eingerichteten Kastens, der genau
die Grofie des Gemildes haben, und von al-
len Seiten so verschlossen sein mufs, da die
Lichtstrahlen der hineingehingten Lampen
nirgends durchscheinen, und ihre Wirkung
blof§ auf das Stiick vereinigen. Eine dieser
Lampen befestigt man hinter der Mondschei-
be, die zweite hinter der Stelle, wo ihre
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Stralen am starksten auf die Landschaft fal-
len.“ Die aufwendige Technik der transpa-
renten Mondscheine (Abb. 1), ,die damals
noch als ein Geheimnis behandelt ward*,
habe in Rom nur Philipp Hackert (Abb. 2)
und in Neapel der damals dort lebende Maler
Andreas Nesselthaler beherrscht: , Von letzte-
rem hatte ich das Glick drey solcher Bilder
zum Geschenk zu erhalten, auf deren Besitz
in meiner kleinen Kunstsammlung ich stolz
bin, nicht gerade, weil diese Blatter noch so
sehr selten sind, sondern weil die Wirkung,
von der ich Thnen durch Beschreibung kei-
nen anschaulichen Begriff zu geben vermag,
in dieser Art von malerischer Darstellung so
einzig als hinreissend schon ist.“* Bei den drei
von Nesselthaler an Meyer geschenkten
Transparenten handelte es sich um ,die
Aussicht des Golfs von Neapel und des ruhi-
gen Vesuvs, dessen Dampfwolke an den
Mond hinzieht; eben diesen Golf in nachtli-
chem Sturm; und eine einsame, von Baumen
beschattete und mit einem Wiesenbach
durchschnittene Landschaft.“*

Neue Lichtmedien

Die transparenten Mondscheine, von deren
Besitz Meyer stolz berichtete, gehorten zu neu-
artigen Lichtmedien, die im Streben nach In-
besitznahme und Handhabung des nartirlichen
wie des kimnstlichen Lichts um 1800 entstan-
den waren. Diese Lichtmedien, darunter die
Transparentmalerei und das Diorama, waren
dsthetisch-technische Schopfungen, in denen
das Licht eine zweidimensionale Bildillusion
erzeugte. Der lebendige, sich in Raum und Zeit
ausbreitende Lichtstrahl bewirkte eine neue

Abb. 2, links: Philipp Hackert, Mondschein-
transpatent, um 1785, Aquarell und Tempera
auf Papier, 66 x 93 c¢m, Schloss Emkendorf,
Schleswig-Holstein

Abb. 3, S. 921, rechts: Andreas Nesselthaler,
Seelandschaft im Mondschein, um 1785,
Transparentbild, Ol auf Papier, teilweise aus-
geschnitten, mit Batist tiberklebt, 48,7 x 66,5
cm, Kupferstichkabinett, Staatliche Museen
zu Berlin

Abb. 4, S. 921, unten: Andreas Nesselthaler,
Seelandschaft mit aufgehendem Mond, um
1785, Transparentbild, Ol auf Papier, teil-
weise ausgeschnitten, mit Batist tiberklebt, 48
x 66,5 cm, Kupferstichkabinett, Staatliche
Museen zu Berlin

dynamisierte Prasentationsform. Durch Licht-
veranderungen hervorgerufene Bildverwand-
lungen und Bewegungen liefen das Vergehen
von Zeit sichtbar werden; die Entwicklung die-
ser Lichtmedien fuhrte schliefSlich zum Bewe-
gungsmedium Kino. Wihrend in der Klassi-
schen Gattung Malerei die Zeit ,stllsteht” bzw.
nur symbolisch eingeschlossen ist, entfalteten
die Lichtspiele und Bewegungshilder der
Transparentmalerei und des Dioramas ihre
Prisentation in der Zeit. Dies entsprach den
kunstlerischen und wissenschaftlichen Bestre-
bungen des 19. Jahrhunderts nach Zeitlichkeit
und Bewegung als universellem Lebensprinzip.
Als eine Spielart der neuartigen Lichtmedien
kam in den 1780er Jahren das illuminierte
transparente Bild auf. Zu dieser Zeit haufen
sich Nachrichten und Beschreibungen von
geselligen Freignissen, bei denen auf licht-
durchlissige Materialien gemalte und beleuch-
tete Bilder bei Dunkelheit vorgefithrt wurden.
In Italien und Deutschland wird zunichst das
~Mondscheintransparent* popular. Zeitgenos-
sen schilderten wiederholt den ,sanften Ge-
nufl und die ,wohlthatige Empfindung der
Schwermuth® beim Betrachten der durch , tau-
schende Wahrheit” faszinierenden transparen-
ten ,,Zauberlandschaften®.

Lunare Epochen

Die Begeisterung fiir transparente Mond-
scheine entsprach dem empfindsamen Zeit-
geist des spaten 18. Jahrhunderts. Eine um-
fassende Emotionalisierung des Alltags ent-
wickelte sich, die dem Anspruch des
Subjektes auf unmittelbare Gefiihlserleb-
nisse gerecht wurde. Trauer empfand man




Abb. 1:

Georg Hieronimus Bestelmeier,
Mondschein-Transparent, Magazin von ver-
schiedenen Kunst- und anderen niitzlichen
Sachen, Niirnberg 1803

als wehmiitig, Melancholie tat wohl, und
der Schmerz war mit Wonne gepaart. Schon
vor der Zeit der Empfindsamkeit wurde das
Seelische gelebt. Neu aber war, dass die
Gefithle selbst thematisiert, zur Vorbe-
dingung aller Erkenntnis und zum eigent-
lichen Zentrum der Kultur wurden. Be-
sonders die Natur galt als fruchtbare und
wesentliche Quelle des Empfindens. Land-
schaften wurden aufgesucht, um dem ech-
ten Fuhlen Raum zu bieten. Dabei zéhlte die
Wahrnehmung nachtlicher, vom Mond be-
schienener Gegenden zu den bevorzugten
Erlebnissen. Seit Urzeiten hatte der Mond
das Denken und Empfinden der Menschen
beeinflusst. Der Mond als Sternbild der See-
le verkorpert die Gefithlswelt, das Halbbe-
wusste, Weibliche. ,Das vielleicht Wunder-
barste an der Erscheinung des Mondes ist
der gespensterhafte Schein, der bei Voll-
mond und den diesem vorausliegenden und
nachfolgenden Nichten die dunkle Erde
iibergief3t und Berge und Baume, Menschen
und Tiere gespenstige Schatten werfen lafSt.
Das Halbklare, Unscharfe erweckt den
Eindruck des Fremdartigen, Nichtmenschli-
chen, Geheimnisvollen. Nacht und Mond
sind allezeit mit dem Gefuhl fir das Beson-
dere, Geheime, Verborgene verbunden wor-
den.“s

Sowohl die Empfindsamkeit als auch die
Romantik haben das Mondmotiv favorisiert.
In diesen ,lunaren Epochen“ entfaltet die
Dichtung das Lyrische, die Sprache entwik-
kelt eine neue Musikalitit, und die Malerei
entdeckt neue gefithlsstimulierende The-
men und Techniken. Die mondbeschienene
Landschaft wurde als ein Ort der Begegnung
mit dem Gaéttlichen erlebt, die auf das eige-
ne Dasein zuruckwirkt. Der Mond war nicht
mehr nur Teil einer Landschaft, man ent-
wickelte zu ihm eine personliche Be-
ziehung, und sein helles Licht am nacht-
schwarzen Himmel erschien wie das scho-
nere Dasein, das verheiffungsvoll aus der

Vergangenheit in das Dunkel der Gegenwart
leuchtet. ,Willkommen, o silberner Mond/
Schoner, stiller Gefahrt der Nacht®, dichtete
1764 Friedrich Gottlieb Klopstock.”
Matthias Claudius verfasste 1779 sein be-
rithmtes Lied ,Der Mond ist aufgegangen®.
In seinen Schriften spielte der Mond eine
herausragende Rolle. Luna wurde zur Ver-
trauten des Dichters, der an ,die stille glan-
zende Freundin“ schrieb: ,Ich habe Sie lan-
ge heimlich geliebt; als ich noch Knabe war,
pflegt' ich schon in den Wald zu laufen und
halbverstohlen hinter'n Biumen nach Thnen
umzublicken, wenn Sie mit bloffer Brust
oder im Negligé einer zerrissenen Nacht-
wolke vorubergingen. ... Erlauben Sie, da
ich Sie zur Vertrauten meiner wehmiihtigen
Kummerempfindung und melancholischen
Schwirmereien mache und in Threm keu-
schen SchofS weine.*®

Wahres artistisches Verdienst

Die Reaktionen auf das neue Medium
Transparentbild waren nicht einhellig posi-
tiv, wenn auch die Zustimmung bei weitem
itberwog. Vereinzelte, dem klassizistischen
Ideal verpflichtete Stimmen wandten sich
gegen die auf Wirkung zielende, gesellig-
keitsstiftende Kunst. Der Maler und Kunst-
schriftsteller J. D. Fiorillo, der Andreas Nes-
selthaler zum Erfinder der Mondschein-
transparente® erklarte, war einer der Kritiker
dieser Technik.!® Der bereits oben zitierte
Meyer wiederum bescheinigte der Transpa-
rentmalerei eine neue und bemerkenswerte
Qualitit, eine ,Zauber dhnliche Wirkung,
welche durch Farben auf der Leinwand her-
vorzubringen, die hochste Kunst eines
Landschaftsmalers sich vergebens bemithen
wiirde.“"* Es handele sich bei dieser Art
malerischer Darstellung nicht um eine
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»Guckkastentindelei“, sondern um ,wahres
artistisches Verdienst.“"

Mehrere Transparente Nesselthalers sind
itberliefert; vier Exemplare befinden sich im
Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen
zu Berlin, das Bildarchiv der Osterreichischen
Nationalbibliothek Wien bewahrt sechs. Wie
schon von Meyer beschrieben, hatte der
Kunstler seine Werke — wohl zum Zwecke
der besseren Lichtverteilung — mit einer diin-
nen weiflen Stoffschicht uberklebt; damit
werden die vom Mond beschienenen See-,
Fluss- oder Kiustenlandschaften erst bei
Durchleuchtung sichtbar (Abb. 3-4). Um die
Transparenz zu erhohen, firnisste der Kiinst-
ler das Papier, das er mit verdunnter Olfarbe
bemalte. Die Stellen des Mondes und die der
Wasserreflexionen wurden ausgeschnitten
bzw. ausgeschabt. ,In der Dammerung zeigte
mir Nesselthaler bey Lichte seine transparen-
ten Gemihlde“, berichtete Graf Spaur, ,die
Oel getrankt, mit Taffet iberzogen und so
gemalt sind, dass man bei Tage keine Malerey
wahrmimmt. Bey einem dahinter gestellten
Lichte aber machten sie eine furtreffliche
Wirkung, Die vorziglichsten sind zuverlassig
der feuerspeyende Vesuv und eine durch den
Mond, der in einem Strohme sich spiegelt,
erleuchtete Gegend, in deren waldigtem
Theile einige Menschen am Feuer sich war-
men.“” Spaurs Beschreibung liest sich wie

922

ein Bildkommentar zu den beiden Wiener
Blattern (Abb. 5-6).

Auf den Transparenten Nesselthalers sind
hdaufig parkartige Anlagen mit Bricke,
‘Wasserfall, klassizistischen Tempeln und ver-
einzelten menschlichen Figuren zu sehen.
Das Mondlicht, seine schimmernden Reflexe
auf der Wasserfliche, an Wolken und Ufern
beherrscht die Stimmung dieser Bilder. Ahn-
lich verhilt es sich mit den Kiisten- oder
Hafenlandschaften: vom Mondlicht beschie-
nene Segelboote, felsige Ufer und erleuchtete
Wolken prigen die Kompositionen (Abb. 7).
Besonders eindrucksvoll aber sind die
Ansichten des von Neapel aus gesehenen
Vesuvausbruchs (Abb. 8). Nesselthaler weilte
von 1782-84 in Neapel, unweit des einzig
aktiven Vulkans des europiischen Fest-
landes. Eigenes Erleben wird ihn — wie viele
andere seiner Kiinstlerkollegen — inspiriert
haben. Neapel mit seinem feuerspeienden
Vulkan galt als der Hohepunkt jeder Italien-
reise schlechthin. Zahlreiche Reiseberichte
und Briefe berichten davon: ,Der Vesuv, zu
dessen Fuflen ich jetzt wohne, hat die
Hoflichkeit und giebt mir alle Abende ein
kleines Feuerwerk“, schrieb Anna Amalia,
Herzogin von Weimar, am 29. Mai 1789 aus
Neapel. ,Fiir Jemanden, der nie dergleichen
sah, ist es eine grofie Frscheinung. Vor eini-
gen Tagen war er mit Wolken ganz umkrinzt,

Abb. 5, links oben: Andreas Nesselthaler, Vesuvausbruch, Transparent-
bild, teilweise ausgeschnitten, Gouache/Papier mit Protein-Uberzug,
Bildarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien, Pk 500,85

Abb. 9, oben: Andreas Nesselthaler, Brennendes Schiff, Transparentbild,
teilweise ausgeschnitten, Gouache/Papier mit Protein-Uberzug,
Bildarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien, Pk 500,86

Abb. 8, links: Andreas Nesselthaler, Vesuvausbruch, Transparentbild,
Gouache auf Papier, teilweise ausgeschnitten, mit Batist iiberklebt,
47,6 x 66,7 cm, Kupferstichkabinett, Staatliche Museen zu Berlin

die Mindung ausgenommen, die eine dun-
kelrothe hohe Flamme ausstief3; die glithen-
den Steine, die er auswarf, tanzten leicht in
der Luft, alsdann kam die Lava, die sich mit
der Nebelwolke mischte und dann zertheilte.
Der Wiederschein der Lava machte tiber dem
Berg eine dunkelrothe glithende Glorie, die
bis tief in die Nacht dauerte. Es war das
schonste Schauspiel, was ich in meinem Le-
ben gesehen habe; ich ermangle auch nicht
alle Abende meine Andacht dem Vesuv ge-
genitber zu halten und kann mir recht gut
vorstellen, wie es Nationen giebt, die das
Feuer anbeten.“*

Mit Hilfe der Transparentmalerei brachte
Nesselthaler die Lichterscheinung des Vul-
kans eindrucksvoll zur Geltung. Die machti-
ge, in die Hohe schieflende Feuersgewalt des
Vesuvs beherrscht die Komposition; mensch-
liche Gestalten der Vorder- und Mittel-
grundszene erleben, stellvertretend fur den
Betrachter, das Naturschauspiel. Das durch-
scheinende Licht, die Spiegelungen auf der
Wasseroberfliche, die gestikulierenden Figu-
rensilhouetten am Ufer und auf den Booten
verleihen dem Bild suggestive Lebendigkeit.
Nesselthaler hatte sich in Neapel als Meister
kiinstlicher Mondscheine und Feuerbilder
einen Namen gemacht. Dem Hofrat und
,beredten Ciceronen“ Reiffenstein musste er
ofter das Lob tiberlassen, ,wie dies mit den




Abb. 7, oben: Andreas Nesselthaler, Hafenbucht mit Segelschiffen,
Gouache/Papiet, 47,7 x 66,5 cm, Bildarchiv der ONB, Wien, Pk 500,89

Abb. 10, unten: Andreas Nesselthaler, Teichlandschaft im Mondschein,
Gouache/Papier; 48,7 x 66,5 cm, Bildarchiv der ONB, Wien, Pk 500,88

kiinstlichen Mondscheinen der Fall war,
womit Reiffenstein bei der verwitweten
Grossherzogin von Weimar sehr gross that.“*
Anna Amalia war Reiffenstein wahrend ihrer
Italienreise von 1788 bis 1790 begegnet. Ver-
mutlich hatte sie zu der Zeit die Bekannt-
schaft mit Nesselthalers Transparenten ma-
chen konnen. Dass jene ihr gefallen haben,
verwundert nicht, sind diese Bilder doch eine
Variante des Umgangs mit Farbe und Licht,
wie er sich Ende des 18. Jahrhunderts in der
Kunst zunehmend entfaltete: Das Transpa-
rentbild entsprach auf besondere Weise der
Sehnsucht der Empfindsamkeit nach Leich-
tigkeit, Durchsichtigkeit und Lichtspiel.
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