


Abb. 1: Adam und Eva, Kupferstich von Marcantonio Raimondi nach

einer Vorlage von Raffael, Detail, HGS 370 a

Wolfgang Steiner
Eleganz in Glanz

Die hohe Kunst der Hinterglasmalerei und ihre graphischen Vorbilder

1

Hinterglashilder und Eleganz?

Mancher wird sich fragen, wie diese beiden
Begriffe zusammenpassen. Verbindet man
doch in unserer Region den Begriff Hinter-
glasbild tblicherweise mit volkstamlich-
frommen Heiligenbildern — auch als ,Sandl-
Bilder” bekannt — und nicht so sehr mit der
Welt des ,Eleganten®.

,Eleganz in Glanz® soll hinfithren zu der
hotisch-burgerlichen Kunst der Malerei hin-
ter Glas, wie diese seit der Spit-Renaissance
tiber die Zeit des Manierismus, Barock und
Rokoko bis zum Klassizismus gepflegt wur-
de und die Basis bildete fiir das Erblithen
der Hinterglasmalerei in der Volkskunst ab
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts fur
beinahe einhundert Jahre.

»Eleganz und Glanz*“ soll auch hinfithren zu
der Faszination, die von der Hinterglasma-
lerei ausgeht und die durch die einzigartige

Wirkung des Bildtragers Glas begrundet ist.
Die Farbe erhalt hierdurch Glanz und
Strahlkraft, das wechselnde Licht erzeugt
Reflexe und Brechungen, die durch die Un-
ebenheiten der Glastafel gesteigert werden.
Das Zauberhafte des Spiegelns und Fun-
kelns der Flache, die Schaffung imaginarer
Réume, das Verwischen der Farben, all dies
ergibt ein sinnliches Spiel zwischen Wirk-
lichem und Unwirklichem.

In den letzten fiinfzehn Jahren hat sich die
kunsthistorische Forschung mit der Hin-
terglasmalerei als einer hervorragenden
Kunstgattung erheblich intensiviert. Das Be-
wusstsein um die ktinstlerische Bedeutsam-
keit vieler dieser Kunstwerke ist gewachsen.
Einen wesentlichen Beitrag dazu leisteten
die Forschungsergebnisse von Frieder
Ryser, dem Schweizer Sammler und For-
scher, die dieser in zahlreichen Publika-
tionen und besonders in seinem 1991 er-
schienenen Werk , Verzauberte Bilder — Die

Abb. 2: Adam und Eva, Venetien — Tirol,

um 1550, HGS 370

Kunst der Malerei hinter Glas*“* veroffent-
lichte. Erste Ergebnisse dieser neuen Beach-
tung der hohen Kunst der Malerei hinter
Glas wurden in einer Reihe von Ausstellun-
gen prisentiert:

— 1992 im Corning Museum of Glass in
Corning/New York, USA;

- 1995, 1997 und 2003 drei Ausstellungen
im Schloffmuseum in Murnauw/Oberbayern
1999 und 2000 die Ausstellung ,Farbige
Kostbarkeiten aus Glas“ im Bayerischen
Nationalmuseum in Minchen und an-
schliefend im Schweizerischen Landesmu-
seum in Zirich;

— 2000 und 2001 die Ausstellung ,Glanz-
lichter — Die Kunst der Hinterglasmalerei®
im Musée Suisse du Vitrail in Romont,
Kanton Friebourg und anschlieffend im
Museum der Burg in Zug, Kanton Luzern,
Schweiz;

sowie

— 2003 ,Reflets de lumiére* im Musée
d'Unterlinden in Colmar/Frankreich.
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Erstmals findet nun in Osterreich eine
Ausstellung statt, deren Schwerpunkt die
hotisch-burgerliche Hinterglasmalerei aus
drei Jahrhunderten bildet. Als weitere Be-
sonderheit ist hervorzuheben, dass erstma-
lig in einer Ausstellung zu allen gezeigten
Hinterglasgemilden die graphischen Vorla-
gen (also Kupferstiche, Radierungen oder
Zeichnungen nach Gemalden, etc.) gezeigt
werden, derer sich die Kunstler fiir ihre
Hinterglasgemilde bedienten.

11

Die Kunst der Malerei bzw. Dekoration hin-
ter Glas war bereits in der Antike bekannt.
Vermutlich im 3. Jahrhundert v. Chr. ent-
wickelte sich in Agypten die als ,foni d'oro*
bezeichnete Zwischengoldtechnik, bei der
Goldblitter radiert oder bemalt und zwi-
schen zwei Glasschichten eingeschmolzen
wurden. Aus dem dritten und vierten Jahr-
hundert sind in dieser Technik verzierte
romische Schalen und Becher erhalten, im
zehnten Jahrhundert wurden in Syrien
Winde auf diese Art dekoriert. Im Hochmit-
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telalter wurde Hinterglasmalerei in ver-
schiedenen Techniken, besonders bei der
Gestaltung von Andachtsbildern, liturgi-
schem Gerit und Schmuck, aber auch in der
Innenarchitektur verwendet und zwar in
ganz Europa, von Italien tiber Frankreich
bis England und von Spanien bis in die
Niederlande.

Die Blutezeit der Hinterglasmalerei — einst
eine Kunst firr Kaiser, Adel und Klerus, spa-
ter dann fiir das wohlhabende Burgertum —
setzte um 1550 ein und verdankte dies im
Wesentlichen zwei Faktoren:

1. ab ca. 1520-1550 stand qualitatvolleres,
reinweilles Flachglas als Bildtrager zur
Verfiigung, welches im 17. und 18. Jahrhun-
dert standig preiswerter wurde.

2. die Verbreitung des Kupferstiches, der in
Form des Reproduktionsstichs als modernes
Kommunikationsmittel zwischen Kinstlern
und Kunsthandwerkern in ganz Europa diente.

Grundvoraussetzung fir die Schaffung von
Hinterglasgemilden war die Verfigharkeit

Abb. 3: Maria Lactans, Niederrhein, um

1530-1550, HGS 171

von ,weifSen®, also kristallklaren und somit
absolut farblosen Glastafeln. So forderte die-
ses schon um 1390 der Toskaner Cennino
Cennini in seinem Werk Das Buch von der
Kunst oder Tractat der Malerei, als er
schrieb:,,... ein Stiick klaren Glases, das nicht
grin schimmert, ganz rein ist und keine
Bldschen hat.**

Solch klares Glas wurde in Syrien bereits in
der Antike hergestellt, von dort bezogen es
die Glashitten in ganz Europa in Form von
Rohglas. Erst um 1455 gelang den Venezia-
nern die Herstellung solch eines ,vetro cri-
stallo“, dessen Geheimnis der Produktion
streng gehtitet wurde. Wahrend Gegenstin-
de mit Hinterglasmalerei bis zur Mitte des
16. Jahrhunderts ob ihrer Kostbarkeit in der
Regel Adel und Klerus vorbehalten waren,
wurde durch die Verfugbarkeit von farblo-
sen Glastafeln in der zweiten Hilfte des 16.
Jahrhunderts ein neuer Abnehmerkreis, vor
allem im wohlhabenden Biirgertum gefun-
den. Zentrum dieser nun einsetzenden
sMengenproduktion® war der Grofiraum
Venetien — Tirol.




Abb. 4 a: Madonna della Palma, Stich von Marcantonio Raimondi,
Bologna um 1480-1530, HGS 212 a

Als Vorlagen dienten oft die Werke so be-
deutender Kunstler wie Albrecht Durer
(1471-1528) und Raffael (1483-1520),
wiedergegeben in Stichen u.a. von Marcan-
tonio Raimondi (1480-1530) und dessen
Schule. (Abb. 1 und 4)

Hinterglasgemilde von hoher kunstleri-
scher Qualitit entstanden zu dieser Zeit
auch im Gebiet Burgund — Niederrhein
(Abb. 3), in den suddeutschen Zentren
Nurnberg und Augsburg sowie in Prag, wo
sich am Hofe Kaiser Rudolfs II. diese
JAmelier-Kunst“ allerhochster Wertschat-
zung erfreute. Besonders bemerkenswert
sind die Beziehungen und der kunstlerische
Austausch zwischen Nurnberg und Zurich:
hier begegnet man bekannten Namen wie
August Hirschvogel (1503-1553), Virgil
Solis (1514-1562) und dem Goldschmied
Wenzel Jamnitzer (1508-1585) sowie den
Ziircher Meistern Jost Amman (1539-1591)
und Hans Jakob Springli (um 1559-1637).
Bis weit in die Mitte des 17. Jahrhunderts
entstanden hervorragende Kabinettstiicke
fir die Kunstkammern hochvermogender
Sammler. Ahnlich wie bei der Tafelmalerei
waren neben den religivsen Bildmotiven
solche aus der antiken Mythologie und lite-
rarischer Themen geschitzt.

In der Mitte des 17. Jahrhundert vollzog
sich dann ein weiterer Wandel: die Hinter-
glasmalerei entwickelte sich dem Zeitstil

Jahrhundert, HGS 212

entsprechend immer mehr zum farbigen
Wandschmuck und erreichte in dieser Form
ihren Hohepunkt im Barock und Rokoko.
Themen aus der Bibel, Genreszenen, Land-
schaften mit Staffage sowie Portraits kamen
nun in Mode. Diese Entwicklung ist in ganz
Europa festzustellen. Exemplarisch sollen
hier die zwei Zentren Innerschweiz und
Augsburg betrachtet werden.

Innerschweiz — Sursee und Umgebung

Aus dem GrofSraum Sursee, ca. 25 Kilometer
nordwestlich von Luzern, sind die Namen
von rund einem Dutzend Hinterglasmaler be-
kannt und es sind ca. 500 signierte und zum
Teil auch datierte Bilder uberliefert. Etwa die
gleiche Anzahl von Hinterglasgemalden ldsst
sich der dortigen Malschule zuweisen.

Carl Ludwig Thout (nachweisbar 1673-
1693) ist der erste namentlich erwahnte Hin-
terglasmaler aus Sursee; er war allerdings von
1673 bis 1693 in Innsbruck tatig. Als eigent-
licher Begriinder der Surseer Malschule ist
Johann Peter ab Esch (1666-1731) zu nen-
nen, der auch Tafelmaler war. Seine qualitit-
volle Maltechnik wurde von seiner Tochter
Anna Barbara ab Esch (1706-1773) ubertrof-
fen, die diese Kunst zur Hochblite ftihrte.
Von ihr — der ersten hauptberuflichen Hin-
terglasmalerin der Schweiz — sind rund 300
Hinterglasbilder bekannt, darunter ca. 160

Abb. 4: Madonna della Palma, Venetien — Tirol,

2. Halfte 16.

signierte. Ihre hochbarocke Malweise beein-
flusste wesentlich auch die Kiinstler in Grofs-
wangen (Leodegar und Johann Crescenz
Meyer), in Beromiinster (Joseph Carl Kopp
und Cornel Suter d. A. und d. J.) sowie in
Zug die drei Vertreter der Malerfamilie
Menteler. (Abb. 7)

Auftraggeber dieser qualititvollen Hinter-
glasgemilde, die sich meist in prichtig ge-
schnitzten und vergoldeten Rahmen befan-
den, waren die umliegenden Stifte, Kldster
und Kirchen und weil deren hohere Geist-
lichkeit meist aus den ortlichen Patrizier-
familien stammten, fanden sich auch inner-
halb dieser kaufkraftige Interessenten. Be-
sonders letztere schitzten nicht nur religiose,
sondern auch weltliche Motive. (Abb. 7)

Augsburg

Die unbestrittene Weltgeltung der Augshur-
ger Hinterglasmalerei fiel in die zweite Halfte
des 18. Jahrhunderts. Zwar gab es schon in
der ersten Halfte einige namentlich bekannte
Kunstler, wie den aus Kufstein stammenden
und in Salzburg ausgebildeten Johann Wolf-
gang Baumgartner (1709-1761) (Abb. 17)
oder Gabriel Bodenehr d. A. (1673-1765).
Diese hatten aber keinen Einfluss auf die in
der zweiten Halfte des Jahrhunderts sprung-
haft einsetzende Mengenproduktion fur den
weltweiten Export.
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Die Augsburger Hinterglasmaler dieser Zeit
— 28 sind aus den Archivalien namentlich
iberliefert’ — waren in der Malerzunft streng
organisiert. Auf Grund der grofen Nachfra-
ge entstand ein Werkstittenstil, der sich
durch Typisierung der kiinstlerischen Mittel
und den detaillierten Vorgaben der Auftrag-
geber schliefflich zu einem Typus entwik-
kelte, dem so genannten ,Augsburger Hin-
terglashild“. Die Kunstler arbeiteten im Stil
des suddeutschen Rokoko, der die damalige
Gesellschaft vom Adel bis zum Handwerker
durchdrang und im Volk auch noch Jahr-
zehnte weiterlebte, obgleich die hofische
Gesellschaft sich schon lingst dem kihlen
Charme des Klassizismus zugewandt hatte.
(Abb. 8)

Zu den beliebtesten Motiven zahlten hier
neben den ublichen Heiligenbildern, Sze-
nen aus dem Alten Testament, Allegorien
der FErdteile, der Jahres- und Tageszeiten,
der Elemente, der fiinf Sinne, aber auch
Landschaften mit Staffage. Als Vorlagen
dienten stets Kupferstiche, Radierungen,
etc., welche nicht nur von den 6rtlichen
Verlegern, sondern auch aus den Graphik-
Zentren in Frankreich, England, Italien und

770

den Niederlanden stammten. Die Kunstler
trugen Olfarben in einer diinn lasierenden
Maltechnik auf, in einem bewusst kompo-
nierten, delikaten Kolorit mit einer gewis-
sen Dominanz von gedampften Braunténen
mit gezielt gesetzten vorwiegend rotlichen
Kontrasten. (Abb. 6) Die Malfliche wurde
mit ungebleichtem Buttenpapier hinterlegt,
welches warme Farbtone und eine zusatzli-
che Plastizitdt der Gemalde erbrachte.

Da sich aus dieser Periode kaum ein
Dutzend signierter Augsburger Hinterglas-
bilder erhalten haben — ganz im Gegensatz
zur oben besprochenen Innerschweiz — ist
bislang eine Zuordnung zu bestimmten
Meistern nicht méglich.

Der tberwiegende Teil der Augsburger Pro-
duktion wurde exportiert, hierfur war eine
professionelle Vertriebsorganisation not-
wendig. Dieser Export lag in Handen von
Augsburger GrofSkaufleuten bzw. Verlegern,
die tiber ein engmaschiges Vertriebsnetz in
ganz Europa verfiigten: insbesondere in den
Niederlanden (mit Export nach Asien), in
England, Frankreich und auch in Spanien.

Von dort aus wurden durch eigene Nieder-
lassungen in Cadiz die Mirkte in Std- und
Nordamerika beliefert. Diese Grofhandler

erteilten den Malern die entsprechenden
Auftrage. Neben Stiickzahl und Lieferter-
min wurden auch die Motive, die Mafle und
die Art der Rahmen bestimmt.

Letztlich fithrte die enorme Exportabhin-
gigkeit der Augsburger Hinterglasmaler
zum Niedergang dieses Gewerbes. Die um
die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert
einsetzenden Koalitions- bzw. Napoleoni-
schen Kriege mit ihren Kontinentalsperren
blockierten den Fernhandel. Dies und der
sich wandelnde Geschmack der Abnehmer
brachte die Augsburger Hinterglasmalerei in
kurzer Zeit zum Erliegen.

Venetien — Tirol

Zuvor wurde schon darauf hingewiesen,
dass bereits im 16. Jahrhundert im Grof3-
raum Venetien — Tirol die Hinterglasmalerei
eine erste Bliitezeit erlebte und dass dort
auch durch eine betrachtliche Mengenpro-
duktion ein breiteres Publikum erreicht
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Abb. 6a: Dutch den Fluss, Stich von Johann
Geotg Hertel, Augsburg um 1760, seitenver-
kehrt nach einer Vorlage von Nicolaes
Berchem (1620-1683), HGS 234 a

Abb. 6, rechts oben: Durch den Fluss,
Augsburg, 2. Halfte 18. Jahrhundert, HGS 234

Abb. 7, rechts: Pastorale, Schweiz 1763, Leo-
degar Meyer (GrofSwangen 1718-?), bez.: L.
M. Pinx. 1763; HGS 395

Abb. 5, Seite 770: Hirten am Fluss, Augsburg,
2. Halfte 18. Jahrhundert, HGS 274

wurde. (Abb. 2 und 4) Wo genau diese Bil-
der entstanden sind, ist bis heute ungeklart.
Frither war man der Meinung, diese stamm-
ten aus Venedig — denn auf Grund seiner be-
deutenden Glasproduktion war dort auch
jenes rein-weifSe , cristallo® Glas vorhanden,
das zur Herstellung von Hinterhildern be-
notigt wurde.

Erstaunlicherweise fanden sich bisher fur
diese Annahme keine schriftlichen Belege,
obwohl besonders die venezianische Glas-
produktion und -kunst archivalisch gut be-
legt bzw. bearbeitet ist. So z.B. beschrieb
schon Tommaso Garzoni (1549-1589) in
seiner in Venedig 1585 erschienen Enzyklo-
padie LA PIAZZA UNIVERSALE ausfuhr-
lich die Kunst der Glasblaser in Murano,
erwidhnte aber mit keinem Wort die Hinter-

glasmalerei. Es gibt bereits aus der Mitte des
16. Jahrhunderts eine Anzahl von hinter-
malten Prunkschalen, die stets fiir Venedig
reklamiert wurden. Doch wurden sie dort
auch bemalt? Erst Mattius Merian d. A.
(1593-1650) erginzte in seiner 50 Jahre
spiter in Frankfurt a. M. erschienen deut-
schen Ubersetzung der PIAZZA UNIVER-
SALE diese mit einer Bemerkung tber die
Schonheit von hinten bemalter |, Trinkges-
chirre, Schalen und dergleichen®.*

Wegen dieser fehlenden, Venedig als Ent-
stehungsort bezeugenden Nachrichten hat
Frieder Ryser 1991 in seinem Buch ,Ver-
zauberte Bilder” als Theorie diskutiert, dass
diese frithen Hinterglasbilder auch in Nord-
tirol, im Raum Innsbruck — Hall, entstanden
sein konnten. Das dazu benotigte Glas bes-

ter Qualitat wurde, mit Sondergenehmigung
der venezianischen Signoria von Meistern
aus Murano in der Hofglashutte zu Inns-
bruck hergestellt. Auch war es der bereits
1534 gegriindeten Glashitte in Hall gelun-
gen, das erste farblose Glas nordlich der
Alpen zu produzieren.

Bis heute war es nicht moglich, diese wich-
tige Frage nach dem Entstehungsort Vene-
dig oder Tirol eindeutig zu beantworten.
Daher wurde far Hinterglasgemalde dieser
Art die Benennung ,Venetien — Tirol“ ge-
wahlt.

Es ist erstaunlich, dass die, uber drei Jahr-
hunderte lang in der Region Venetien —
Tirol nachweisbare Hinterglaskunst bis vor
kurzem unerforscht, ja sogar unerkannt
blieb:
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Abb. 8: Windhetzer, Niederlande, um 1800, Jonas Zeuner (172 4), bez.:,Zeuner inv.“, HGS 337




Abb. 9: Frithling, aus einer Serie Die vier
Jahreszeiten, Tirol — Siidtirol, 2. Halfte 18.
Jahrhundert, bez. unten links: ,I. 5%, HGS 172

So erwiahnte Knaipp, der Altmeister der
osterreichischen Hinterglasforschung, in
seinem 1973 erschienen Standardwerk
,Hinterglasbilder“® mit keinem Wort die
Hinterglasmalerei in Tirol.

Auch in der 1988 von Wolfgang Bruickner
herausgegebenen Bilddokumentation ,,Knaipp,
Hinterglas-Kunste*” finden sich keinerlei
Hinweise zu diesem Thema.

In der Ausstellung ,Malerei hinter Glas®,
die 1971 im Salzburger Museum Carolino
Aungusteum stattfand, wurden die beiden
Prunk-Stticke, die Pendants Der Gute Hirte
und Die Gute Hirtin (Kat. Nr. 1 und 2) als
.wahrscheinlich Augsburg® bezeichnet, ob-
wohl es sich um zwei der schonsten Tiroler
Hinterglasgemalde handelt, mit allen fur
diese Provenienz typischen Merkmalen aus-
gestattet (jetzt ausgestellt in der Sammlung
Dammert im Schlofmuseum Murnau).
Auch Leopold Schmidt, damaliger Direktor
des Osterreichischen Museums fiir Volks-
kunde in Wien zeigte zwar in seinem Buch
,Hinterglasmalerei*® funf Tiroler Hinterglas-
bilder, vermutete aber eine Entstehung in

Augsburg bzw. Oberbayern. Zum Stichwort
Tirol finden sich nur die folgenden (wenig
schmeichelhaften) Zeilen zitiert:

LDer bedeutende bayerische Alpenschilderer
Ludwig Steub beispielsweise schrieb 1846 in
seinen ,Drei Sommer in Tirol* iiber den
Wandschmuck in den Tiroler Gasthdausern:
,Ganz abscheulich sind jene, in den Dorf-
wirtshdusern nicht seltenen Glasbilder, auf
welchen die Gewdnder der Heiligen mittels
roter und blauer Klexe, die Zige aber durch
schwarze Linien ganz irokesenartig, darge-
stellt werden. Ich habe vergessen, zu fragen,
woher diese schrecklichen Bilder stammen;
wahrscheinlich kommen sie aus dem Friaul.
Ein gebildeter Curat, der nur einmal den
Apoll von Belvedere gesehen hdtte, der sollte
seine ganze Energie daran setzen, um diese
scheufSlichen Popanzen zerschmettern zu las-
sen.”

Es ist nahezu unverstindlich, dass zwar die
Hinterglasmalerei aus Sandl/OQ, die nur
relativ kurzzeitig von ca. 1780 — 1860 blih-
te, griandlich erfasst, in ausfuhrlichen Publi-
kationen dokumentiert und sogar mit ei-
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nem kleinen Museum gewurdigt worden ist,
doch die zwei bis drei Jahrhunderte wah-
rende Hinterglasmalerei in Tirol — Suadtirol
von der heimischen Forschung bis heute
noch vollig ignoriert wird.

Dies verwundert um so mehr, als schon
1936 Heinrich Buchner in seinem in we-
sentlichen Punkten noch heute gultigen
Standardwerk ,Hinterglasmalerei*’ u. a.
schrieb:, Wenn versucht werden soll, die fir
Bayern und Bohmen bekannte Hinterglas-
malerei des 18. und 19. Jahrhunderts in Bezie-
hung zur italienischen Kunst der Renaissance
zu bringen, so wdre wohl besonders wesent-
lich, in die fir Tirol tuberlieferte Hinter-
glaskunst des 17. und 18. Jahrhunderts einer-
seits ... genaueren Einblick zu gewinnen.” ...
LEs hat durchaus den Anschein, als ob die
spdte Hinterglasmalerei des schwabisch-bayri-
schen Gebiets siidlich der Donau (iher
Augsburg?) von Tirol her angeregt worden
sei ...“ und

LFiir die noch unbekannte Siidtiroler Hinter-
glasmalerei des 17. und 18. Jahrhunderts wer-
den besonders die Gebiete des Vintschgaus, des
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Nonn- Fassa-, Ampezzo- und Pustertals in
Anspruch genommen.“

1972 schrieb Gislind Ritz':,Im iibrigen be-
dirfte die in Tirol zweifellos vorhandene Hin-
terglasmalerei einer naheren Untersuchung, um
Standorte und Individualitdten festzustellen,“

Es war Frieder Ryser aus der Schweiz, der
sich dieses spannenden Themas annahm.,
1994 erschien sein Artikel ,Hinterglashilder
aus dem Auflerfern (Lechaschau?)“, in
dem er versuchte, Hinterglasmalerei aus
dieser Tiroler Gegend nachzuweisen. Seine
Annahme wird nun durch einen inzwischen
aufgefundenen Hinweis aus dem Jahr 1906
untermauert, wonach der aus Lechaschau
stammende Franz Joseph Lenbach (1788-
1852), ,im Winter sich mit dem Malen derar-
tiger Glasbilder (= Hinterglasbilder) beschaf-
tigte, wie alle Tiroler Maler.“? (Franz Joseph
Lenbach war der Vater des Munchner
Portraitmalers Franz von Lenbach).

In o.e. Artikel hat Frieder Ryser erstmals

den Versuch unternommen, an Hand von
kinstlerischen Details die Tiroler Hinter-
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glasmalerei zu definieren. Ryser nennt 12
Kriterien, deren Vorhandensein (natirlich
in unterschiedlicher Haufung) auf eine Her-
kunft aus Tirol hinweisen.

Einige dieser Eigenschaften finden sich auf
Abbildung 9:

a) Gesamteindruck: viel leuchtendes Griin.
(Als Pigment diente Berggrin, wie dieses
bei Trient/Stidtirol und am Monte Baldo/
Gardasee gewonnen wurde)

b) den griinen Rasen des Vordergrundes lok-
kern schwarze, hart gemalte Grasbuschel auf
¢) die Farbe des Himmels von hellblau zu
hellrot wechselnd

d) der dunkelbraune Baum mit wenig As-
ten, die in undurchdringlich scheinenden
Blattmassen enden

) Widerspruch in der Maltechnik: Figuren
sehr sorgfiltig mit lasierenden, der Hinter-
grund mit halbdeckenden Farben, jedoch
etwas grob und fluchtig (Arbeitsteilung
zwischen Meister und Helfer?)

f) die Verwendung von Goldbronze fiir Ver-
zierungen und zum Einfassen der Gewénder
Die Punkte a), e) und f) finden sich auch
nachprifbar auf Abbildung 12, wobei hier

Abb. 10, oben: Konig David vor der Stadt Ziklag,
Tirol — Sidtirol, 17. Jahrhundert, HGS 402

Abb. 11, Seite 775, links oben: Anbetung der
Konige, Radierung von Carlo Maratti (1625-
1713), HGS 133 a

Abb. 11a, Seite 775, links unten: Anbetung der
Konige, Stich aus dem Verlag Johann Georg
Hertel, Augsburg um 1770, seitenverkehrt
nach einer Radierung von Carlo Maratti
(1625-1713), HGS 298 a

Abb. 12, Seite 775, rechts oben: Anbetung der
Konige, Tirol — Sidtirol, 2. Halfte 18.
Jahrhundert, Detail, HGS 133

Abb. 13, Seite 775, links unten: Anbetung der
Konige, Staffelsee-Gebiet, um 1830, HGS 298
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der Punkt e), die unterschiedliche Malweise
der sehr sorgfaltig ausgefithrten Gesichter
im Vergleich zum Hintergrund besonders
markant zu sehen ist. Zusitzlich zeigt dieses
Bild weitere Charakteristika:

g) den hellgraven Kranz aus bauschigen Wolken
h) den schlichten Flachrahmen, welcher oft
bei Tiroler Bildern zu finden ist.
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Die Unterschiede zwischen den Malschulen
von Tirol und Oberbayern (Staffelsee-Ge-
biet) sind deutlich beim Vergleich mit
Abbildung 13 festzustellen. Dieses Bild
geht auf die gleiche Vorlage zurick
(Radierung von Carlo Maratti Abb. 11),
ist jedoch seitenverkehrt zu Abbildung
12

Einen besonderen Hinweis verdient die Ab-
bildung 10, da dies eines der extrem seltenen
Bilder aus dem 17. Jahrhundert darstellt®,
welches die Beziehung und Wandlung der
Tiroler Hinterglasmalerei vom 16. Jahrhun-
dert zum 18. Jahrhundert dokumentiert.

In den einleitend erwahnten Ausstellungen
des Schlofimuseums Murnau waren dem




Abb. 14, Seite 776, unten: Blick auf den Hafen
DECHELLE bei Sonnenaufgang

Schule Augsburg, 2. Halfte 18. Jahrhundert,
HGS 156 '

Abb. 14a, Seite 776, links oben: Vue D'un
Coste du Port D'ECHELLE au Levant,
Gemiilde von Joseph Vernet (1714-1789), Ol
auf Holz, 305 x 455 mm, HGS 156 a

Abb. 14b, Seite 776, rechts oben: Vue D'un
Coste du Port D'ECHELLE au Levant,
Kupferstich von J. E Aveline (1739-1781),
HGS 156 b

Abb. 15, rechts oben: Meeresbucht (Die Ruhe),
Schule Augsburg, 2. Halfte 18. Jahrhundert,
HGS 157

Abb. 15a, rechts: Le Calme, Kupferstich von
Catherine Elise Lempereur (1726-?), nach
einem Gemalde von Joseph Vernet, (1714-
1789), HGS 157 a

Grofiraum Venetien — Sudtirol — Tirol jeweils
eigene Kapitel gewidmet. Bei der Ausstellung
2003 wurden nochmals die Bedeutung und
der Einfluss der Tiroler Hinterglaskunst auf
die Malerei in Oberbayern hervorgehoben
und mit ca. vierzig Bildern dokumentiert.

Es ist ein langersehntes Desiderat, dass dieser
sbrachliegende Acker* bepfliugt wird — eine
reiche Ernte ist gewiss!

SchlieBlich sind die Bereiche Schweiz, Augs-
burg, Oberbayern (Murnau, Staffelsee-Gebiet,
Oberammergau), Ostbayern (Raimundsreut),
Sandl-Buchers, Bohmen, aber auch Ruminien
und sogar China (wo fir den européischen
Markt produziert wurde) erforscht — nur
Venetien — Stidtirol — Tirol ist noch immer
eine ,Terra incognita“ auf dem Atlas der
Hinterglasmalerei.””

Technik

Hier ist nicht der Ort, um auf die verschie-
denen Maltechniken ausftihrlich einzugehen.
Schlieflich hat Frieder Ryser' bereits 1991
18 Varianten beschrieben, die fiir die Hin-
terglasmalerei verwendet wurden. Es ist zu
beachten, dass eine Vielzahl der Techniken
miteinander kombiniert, also zusatzlich zu
opaker und/oder lasierender Bemalung auch
Eglomisé, Metallradierung und Hinterglas-
druck verwendet wurden. Die Kenntnis die-
ser Malarten ist wichtig, um die Bilder den
entsprechenden Entstehungs-Landschaften
zuordnen zu konnen. Leider erfordert die
Untersuchung der Malflache ein Offnen der
Riickseite — ein Unterfangen, dass mit
Aufwand und hohem Risiko verbunden ist.
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Exemplarisch sollen hier drei Arten des
Farbauftrages beschrieben werden, da diese
bei der iiberwiegenden Anzahl der in der
Ausstellung gezeigten Gemilde zu finden
sind.

Hinterglasbemalung mit opaken und lasieren-
den Malfarben

Dies ist die ,klassische® Hinterglasmal-
weise, wie sie iber die Jahrhunderte ange-
wendet wurde. Gemalt wurde vom Vorder-
grund in den Hintergrund, beginnend mit
den Konturen sowie den Details, wie Spitz-
lichter, Augen, Mund, Verzierungen, etc.
Dann folgen Inkarnat und Gewander, also
der fur den Betrachter ersichtliche Mittel-
grund, bis zum Schluss der Hintergrund
aufgetragen wird. Der Farbauftrag erfolgt
also in umgekehrter Schichtfolge zur abli-
chen Tafelmalerei. Der Maler muss hochst
sorgfaltig arbeiten, da Korrekturen nach-
traglich nicht moglich sind. Die Malfarben,
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in der Regel Olfarben, konnen unterschied-
lich dick aufgetragen sein. In der Volks-
kunst wurden meist mehrer opake Mal-
schichten tibereinander gelegt, so dass sich
in dieser Technik der sog. Rickwartsmalerei
ein undurchsichtiges Bild ergibt. (Abb. 19)

Sehr dunn gemalte Farblagen erzeugen ein
lasierendes Hinterglasbild — eine Technik,
der sich z.B. die Augsburger Hinterglasma-
ler, oftmals auch als Tafel- und Freskomaler
tatig, bedienten. Schweizerische Hinterglas-
bilder der Surseeer Schule sind so extrem
dunnschichtig gemalt, dass erst ein schwar-
zes Unterlagepapier fur die Tiefenwirkung
einer Darstellung sorgt. (Abb. 7)

Eglomisé und Goldradierung

Die Farben werden lasierend in einer oder
mehreren Schichten aufgetragen und mit
Blattmetall (also beispielsweise Blattgold oder
-silber) hinterklebt. Bei Verwendung von
schwarzer, opaker Farbe kann diese entweder

Abb. 16: Landschaft mit Hirten, Schule
Augsburg, 2. Halfte 18. Jahrhundert. Der
Hinterglasmaler hat in seine Fantasie-
Landschaft Details aus drei verschiedenen
Stichen nach Nicolaes Berchem (1630-1683)
ithernommen, HGS 194

Abb. 16a  HGS 194a
Abb 16b  HGS 194b
Abb. 16¢c  HGS 194c¢

Landschaften mit Hirten, Stiche (Details) von
Johannes Visscher (1636-1692), nach
Vorlagen von Nicoleas Berchem (1630-1683)

als Konturenmalerei aufgetragen werden oder
es wird in eine Farbfliche radiert mit ab-
schliefender Blattmetallhinterklebung.

Wird direkt auf das Glas aufgeklebtes Blattgold
radiert und anschliefend hintermalt, spricht
man von einer Goldradierung. (Abb. 8)
Ausfuhrliche Beschreibungen iber die
Technik und alles Handwerkliche der Hin-
terglasmalerei finden sich in , Glanzlichter —
die Kunst der Hinterglasmalerei“!” ein-
schlieflich des darin enthaltenen ,Kleinen
Handbuchs der Hinterglasmalerei® von
Simone Bretz.

JHinterglas und Kupferstich —
die Verwendung der graphischen Vorlagen

1

Wie eingangs erwihnt, hatte die im 16.
Jahrhundert einsetzende Verbreitung des
Kupferstichs wesentlichen Einfluss auf die
Entwicklung der Hinterglasmalerei. Ziel der
Druckgraphik zu jener Zeit war es, einer-




seits mit einem neuartigen Ausdrucksmittel
neue kiinstlerische Gedanken und Formen
zu realisieren, andererseits sammelten Kiinst-
ler und Kunsthandwerker Bildmaterial zur
Gestaltung ihrer Werke. Diesen Anforde-
rungen entsprachen die Reproduktions-
stiche ganz allgemein und im Besonderen die
in Mode gekommenen Ornamentstiche. Die
damalige Bedeutung der graphischen Vor-
lagen wird ersichtlich, wenn man die vielfal-
tige Verwendung ihrer Motive nicht nur in
der Hinterglasmalerei, sondern auch auf
Porzellan, Fayence, Gold- und Silberarbei-
ten, Hohlglasern, Stoffen, Tapeten, Mobeln
usw. betrachtet.

Unabhingig davon, ob ein Kinstler ein
Hinterglasgemilde nach eigenen Ideen schuf
oder aus einer graphischen Vorlage Anregun-
gen und Details iibernahm — bedingt durch
den einzigartigen Bildtriger, einfiihlsame
Umsetzung der Form, Abwandlung und In-
terpretation der Motive sowie durch indivi-
duelle Farbgebung — es entstand stets ein
neues, eigenstandiges Kunstwerk.

Schon im Jahr 1779 hat Paul von Stetten',
der sachkundige Chronist der Stadt Augs-

burg, den kunstlerischen Wert der Um-
setzung eines Kupferstichs in ein Hinter-
glasgemailde gewirdigt, als dieser schrieb:
Lzwar werden sie (die Augsburger Hinter-
glasbilder) meistens nach Kupferstichen ver-
fertiget, allein die Colorit erfordert einen eige-
nen Kinstler, und diejenigen, welche darinn
sich besonders hervorthun, sind so gut als
andere darunter zu zdihlen.”

Auf die unstrittige Bedeutung der graphi-
schen Vorlagen wurde in der gesamten Lite-
ratur zur Hinterglasmalerei stets hingewie-
sen. So schrieb Heinrich Buchner" schon
1936 einleitend: ,...als Vorlagen dienten in
der Hauptsache stets Kupfer- und Stahlstiche,
von diesen wurden einfache Risse in Blei oder
Tusche angelegt, ziemlich frei und grofiziigig.”
H. W. Keiser® erwahnte 1937: ,...aufSerdem
begegnet man freilich allem nur erdenklichen
Graphikmaterial der Zeit. Die grofSen Meister
sind ohne Ausnahme vertreten.”

Gislind Ritz* beschrieb 1975 die Umset-
zung der graphischen Vorlage zum Riss, wie
dieser bei den Malern der 'Volkskunst' ibli-
cherweise verwendet wurde und bei Fried-
rich Knaipp® findet sich der Hinweis, dass

Lals Vorlagen fiir die Anfertigung von Rissvor-
lagen den Hinterglasmalern graphische Vorla-
gen aller Art dienten, die anfanglich moglichst
getreu kopiert, allmahlich immer grofSztigiger
stilisiert und umgewandelt wurden.*

Meist wurden in der Fachliteratur auch
einige (wenige) Stiche zur Erlduterung ab-
gebildet.

Fine in diesem Zusammenhang aufschluss-
reiche Bemerkung findet sich bei Lydia L.
Dewiel®:, Es wiirde den Rahmen dieses Buches
sprengen, wollte hier der Versuch unternom-
men werden, die Augsburger Hinterglasbilder
systematisch auf ihre Vorbilder hin zu unter-
suchen (wobei eine derartige Arbeit ein Desi-
derat fur jeden Forscher und Sammler ist). So
geschah es hier mehr oder weniger zufllig,
wenn manche Stiche gefunden wurden, die
einem Hinterglasmaler zum Vorbild dienten.”
Mit diesem Thema der Augsburger Hinter-
glashilder und ihrer Vorlagen im 18. Jahr-
hundert beschiftigte sich ausfiihrlich Berno
Heymer in einem Artikel in der ,Welt-
kunst®.*

Ende 2004 erschien das Buch ,Hinterglas
und Kupferstich — 100 bisher unveroffent-
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Abb. 17: Etliche Pallazzi zu Venedig, Augsburg, um 1740, Johann Wolfgang Baumgartner (1709-1761), HGS 319

lichte Hinterglasgemilde und ihre Vorlagen
aus drei Jahrhunderten (1550-1850)“.% Fin
Teil der darin vorgestellten Hinterglasge-
mailde wird nun in der Ausstellung ,Fleganz
in Glanz* erstmalig offentlich gezeigt.

II
Die Hinterglasmaler nutzten drei Hauptgrup-
pen von Vorlagen:

1. Einzelwerke, also Gemilde aller Art,
Zeichnungen, Fresken, usw.

2. den gesamten Bereich der Druckgraphik
3. Risse, also Zeichnungen, die eigens fiir die
Reproduktion geschaffen wurden, entweder
nach Einzelwerken (s. 1.) oder Druck-
graphik (s. 2.) oder nach eigenen Ideen.

In den folgenden Erlduterungen zur Um-
setzung der graphischen Vorlagen kommen
oft die Begriffe ,seitenverkehrt* und ,sei-
tengleich® vor. Ein zur Vorlage seitenver-
kehrtes Hinterglasbild entsteht, wenn der
Maler die Glasscheibe auf die Vorlage (Stich
oder Riss) legt und so sein Bild malt. Wird
die Scheibe nach der Fertigstellung umge-
dreht, wird so die Malseite zur Rickseite
des Bildes; rechts und links sind vertauscht,
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die Vorlage wird also seitenverkehrt wieder-
gegeben.

Am leichtesten ist der Werdegang vom Ol-
gemalde tiber den Kupferstich zum Hinter-
glasgemilde an Hand der Abbildungen 14,
14a und 14b nachvollziehbar:

Der franzosische Landschafts- und Marine-
maler Joseph Vernet (1714-1789) schuf um
1745 das Olgemilde ,Vue D'un Coste dn
Port D'ECHELLE au Levant“ (Abb. 14a).
Nach diesem Gemalde fertigte J. E Aveline
(1739-1781) einen seitenverkehrten Kup-
ferstich. (Abb. 14h)

Diesen Kupferstich verwendete der Hinter-
glasmaler detailgetreu und gestaltete daraus
- seitenverkehrt zum Kupferstich und also
seitengleich zum Olgemilde - ein farbiges
Hinterglasbild (Abb. 14), ohne das
Originalgemilde jemals gesehen zu haben:
ein Beispiel dafiir, wie der Kunstler durch
seine individuelle Farbgestaltung und
Malart ein eigenstindiges Kunstwerk
geschaffen hat.

Das Gegenstiick zum obigen Hinterglasge-
malde ist ,eine Meeresbucht® (Abb. 15),
ebenfalls nach einem Gemilde von Joseph

Vernet. Das Hinterglasgemalde hat die Ab-
messungen von 386 mm x 497 mm. Der als
Vorlage dienende Kupferstich (Abb. 15a)
hat jedoch geringere Mafe: 328 mm x 435
mm. Der Hinterglasmaler hat die Vorlage
mafistabsgerecht und detailgetren (und da-
mit seitenverkehrt) durchgepaust. Die feh-
lenden Streifen an den Randern hat er frei-
hindig hinzugefugt.

Freihandige Frgdnzungen waren bei Hinter-
glaskiinstlern duferst beliebt, wie das Bild
LDurch den Fluss“ zeigt (Abb. 6). Es han-
delt sich um ein Gemalde in den far Augs-
burg typischen warmen Braunténen mit
geringer Akzentuierung in Rot, entstanden
im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts. Der
Maler hat aus dem Stich im Hochformat
(Abb. 6a) von Johann Georg Hertel (Augs-
burg um 1760) die Gruppe mit Personen
und Tieren detailgetreu und mafigerecht
(somit auch seitenverkehrt) auf seine we-
sentlich gréflere Glastafel im Querformat
ibernommen und mit einer Landschaft
nach eigener Idee erganzt: es zeigt die Krea-
tivitdt eines Hinterglasmalers bei Zeichnung
und Kolorierung in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts. Diese Bemerkung trifft



Abb. 18: Jupiter und Kallisto, in China fiir den
europdischen Markt produziert, um 1770,
HGS 363

Abb. 18a: Jupiter et Calisto, Stich von René
Gaillard (um 1719-1790), nach dem Gemiilde
'Diana et Callisto' von Francois Boucher
(1703-1770), HGS 363a

auch besonders auf Abbildung 5 zu. Hier
finden sich die reitenden Hirten lediglich als
ein Detail in einer grofien Landschaftskom-
position wieder.

Oftmals wurden nicht nur Elemente von
einer einzigen Vorlage verwendet, sondern
Hinterglasgemilde mit Versatzstiicken aus
mehreren Stichvorlagen geschaffen. So fin-
den sich auf dem Hinterglasgemalde ,Land-
schaft mit Hirten“ (Abb. 16) Personen aus
drei Stichen von Johannes Visscher (1636-
1692): die zentrale Gruppe aus Abb. 16a,
die Mutter mit Kind aus Abb. 16b und der
Hirte mit Hund aus Abb. 16c.

Seit dem 16. Jahrhundert war es iiblich, von
vielen Stichen Nachstiche anzufertigen. Um

dies schnell und kostengtinstig durchfithren
zu konnen, wurde die Vorlage auf die Kup-
ferplatte durchgepaust, der dadurch ent-
standene Nachstich war seitenverkehrt zum
»Originalstich“. Dies ist anhand der Ab-
bildungen 11 und 1la einfach nachvoll-
ziehbar. Der Ttaliener Carlo Maratti (1625-
1713) schuf in der 2. Hilfte des 17.
Jahrhunderts die Radierung ,,Anbetung der
Konige*“ (Abb. 11). Rund hundert Jahre spi-
ter hat Johann Georg Hertel, Augsburg,
einen seitenverkehrten Nachstich veroffent-
licht (Abb. 11a). In Tirol entstand in der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts das
Hinterglashild (Abb. 12) nach der Vorlage
von Maratti und um 1830 in Murnau/
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Abb. 19: S. Georgius, Seehausen/Staffelsee, 2. Viertel 19. Jahrhundert,

Werkstatt Noder, HGS 123

Oberbayern jenes nach der Vorlage von
Hertel (Abb. 13).

Bei manchen Bildthemen konnten die Maler
die Vorlagen nicht einfach seitenverkehrt
wiedergeben, wie z.B. bei der ,Madonna del-
la Palma“ (Abbildungen 4 und 4a). Hier
wiirde der Jesusknabe mit der linken Hand
(linke Hand = schlechte Hand) den Segen
erteilen, wenn der Maler dies nicht beachtet
hatte.

Bei ,Jupiter und Kallisto* (Abb. 18 und
18a) sind Stichvorlage und Hinterglasbild
seitengleich. Hierfur gibt es mehrere mogli-
che Erklarungen:

entweder hat der Hinterglasmaler einen sei-
tenverkehrten Nachstich verwendet

oder

er hat sich einen seitenverkehrten Riss ge-
zeichnet, um den verschleifSanfalligen Ori-
ginalstich zu schonen

oder

er hat die Vorlage unter seine Glasplatte ge-
legt, die Umrisse auf die Schauseite durchge-
zeichnet, wie tiblich die Riickseite bemalt und
anschliefend die Schauseite wieder gereinigt.
Dieser zuletzt aufgefithrten Technik bedien-
ten sich auch chinesische Kinstler, die in der
zweiten Halfte des 18. Jahrhundert grofie
Mengen von Hinterglasbildern nach europii-
schen Vorlagen fiir den franzosischen und
englischen Markt herstellten.” (Abb. 18)
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In der Massenproduktion volkstimlicher
Werkstitten arbeiteten die Hinterglasmaler
fast ausschliefflich mit Rissen. Die ur-
spriinglichen formalen Eigenheiten der
Stiche wurden so sehr vereinfacht, dass sie
oftmals weitgehend verloren gingen.” Die
Abbildungen 19 und 19a veranschaulichen,
wie dies z.B. ein Maler in Seehausen/Staffel-
see um 1840 bewerkstelligte. Inspiriert durch
einen popularen Kupferstich, zeichnete er
nach eigenem Geschmack einen Riss
(Abb. 19a), wobei er das Motiv formal we-
sentlich verianderte und vereinfachte.
Diesen Riss legte er sodann unter die Glas-
tafel, malte zuerst die Umrisskonturen,
dann das Inkarnat sowie die Schattierun-
gen und fallte zum Schluss die farbigen
Flachen aus.

AbschliefSend sei noch eine weitere Varian-
te der Hinterglasmalerei unter Verwendung
einer Graphik erwihnt: der Hinterglas-
druck. Die Herstellungsweise wurde be-
reits um 1580 im sogenannten ,Padua
Manuscript® und besonders ausfihrlich
1689 von Johannes Kunckel® (1631-1703)
beschrieben. Die Glastafel wird dunn mit
Terpentin iberstrichen und das mit Was-
ser gut durchfeuchtete graphische Blatt
mit der Druckseite nach unten draufge-
legt. Ist das Ganze getrocknet, wird das
Papier wiederum angefeuchtet und mit

Abb. 19a: HI. Georg, Riss aus der Werkstatt Noder, Seehausen/Staffel-
see, um 1830, HGS 123 a

den Fingern vorsichtig abgerubbelt, bis
nur noch die Druckerschwirze auf dem
Glas ubrig bleibt. Alsdann wird die
Zeichnung farbig ausgemalt. (Abb. 20)
Spiter wurde das Verfahren vereinfacht,
indem das Papier auf dem Glas belassen
und die zu farbenden Flachen dick mit
Farbe durchtrinkt wurden.
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