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Abb. 1: Pfeifenkopf, in: Kaffee-Klexbilder. Humoristische Zeichnungen von Wilhelm v. Kaulbach, Michael Echter und Julius Muhr. Leipzig 1881

Thomas Hensel

Lusus naturae et picturae

Von der Geburt der Kunst aus Kaffeesatz, Gespieenem und Tintensiauen

Als Wilhelm von Kaulbach zusammen mit
seinen Assistenten Michael Echter und
Julius Muhr im Berliner Neuen Museum die
monumentalen Wandgemalde ,Kulturent-
wicklung aller Volker und Zeiten“ auszu-
fuhren hatte, kam es um das Jahr 1850 gele-
gentlich zu gemitlichen Plauderstunden bei
Ignaz von Olfers, dem Generaldirektor der
Koniglichen Museen. Olfers erfreute sich
eines besonderen Rufes in der Zubereitung
von Kaffee und hatte das Vergnugen, die
drei Kunstler fast tiglich mit ihrem Lieb-
lingsgetrank zu bewirten. Zum Dank dafur
hatten diese sich verpflichtet, das Skizzen-
buch des gefilligen Wirtes mit humoristi-
schen Einfillen zu bereichern. Da aber das
Zeichenmaterial nicht immer von guter
Beschaffenheit war, schlug Kaulbach eines
Tages vor, statt der Bleifeder Schwefelholzer
und statt der Tusche den natiirlichen Um-
braton des Kaffees zu benutzen. Nachdem
die Kiinstler in dieser Art eine Anzahl Bldt-
ter gezeichnet hatten, kamen sie auf die
Idee, dem bloflen Zufall die Anregung zu
uberlassen. Einige auf ein Blatt Papier ge-

sprenkelte Tropfen Kaffees gaben der Phan-
tasie des Kuinstlers eine Silhouette, aus der
er dann ,in genialer Weise mit zum Theil
kostlichem Humor durchwehte*' Zeichnun-
gen schuf, in denen sich das Lokalkolorit
des damaligen Berliner Lebens widerspie-
gelte (Abb. 1).

Die so Ende des 19. Jahrhunderts kolpor-
tierte Anekdote uber blofen Zufall und die
Phantasie des Kiinstlers, die Hand in Hand
einen ,Olebull bei den Kabylen“, einen
»Pfeifenkopt” oder einen ,Kakadu* erschu-
fen,? weist auf einen der bedeutendsten To-
poi der Kunsttheorie uiberhaupt: ,The Image
Made by Chance’, nach einer berahmt ge-
wordenen Formulierung Horst W. Jansons.?
Tatsachlich hat es kaum eine Epoche und
Gesellschaft gegeben, in der nicht tuber das
Phanomen des sogenannten Zufallsbildes,
iiber projektive Imagination oder auch eine
Asthetik der Ambiguitat nachgedacht wur-
de. Als ein ephemeres, in stindiger Ver-
wandlung befindliches Gebilde hat insbe-
sondere die Wolke topische Bedeutung er-

langt, ist sie in ihrer schopferischen Lei-
stung’ doch besonders ,produktiv’ und lafSt
den phantasiebegabten Betrachter gleich-
sam an ihrer malerischen Aktivitdt teilha-
ben.” Dies erklart die bereits in der Antike
ausgeprigte Faszination an ihr’ die mit
einem nubigenen, aus Wolken geborenen
Reiter auf Mantegnas Tafelbild ,Der heilige
Sebastian“ von circa 1459 in den Rang eines
kunstphilosophischen Arguments erhoben
wurde,® und bis in die Gegenwart hinein
fortlebt.

Nebst den Wolken galten seit der Antike ge-
musterte edle Steine wie Achate und Onyxe
sowie polychrome Marmore als Werkstoffe
der figurierenden Natur. Die nattirlichen
Zufallshilder in den ,pietre paesine® wur-
den als ,a natura depicti“ angesehen, als
von der Natur gemalt, und erfreuten sich in
der Frithen Neuzeit grofler Beliebtheit, die
einer ,Spekulation tiber die Kunst der Natur
und die Natur der Kunst“ entsprang, ,far
die Stein und Leben [...] einander tuberla-
gern und durchdringen*” (Abb. 2 und 3).
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Abb. 2 und 3: Landschaftsstein (Pietra paesina), Toskana

Indem man das Gedder und die Maserungen
der Steine bevorzugt zu Landschaften aus-
malte, spielte man auf Analogien geologi-
scher Strukturbildung an, und in dem Ge-
wirr von Schatten und Flecken sah man
nichts Geringeres als Elementarzustinde:
den Dampf der Erde und die erstarrten Wir-
bel ihrer Ausdinstungen. Und nicht selten
gar imaginierte man en détail komplexe
Ikonographien wie das Bild eines Kruzifixus
(Abb. 4). In der zweiten Halfte des 16. und
der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts ka-
men sogenannte anthropomorphe Land-
schaften in Mode, welche unter anderem
auf den Ovidischen Mythos von der Rekre-
ation des Menschen nach der Sintflut aus
den Knochen, mithin den Steinen, der Erde
anspielten und eine damals vermutete sym-
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pathetische Wechselwirkung zwischen
Mikro- und Makrokosmos zum Ausdruck
brachten (Abb. 5).2

Die Phanomene der Bilder im Stein wurden
seit der Antike auch in der Kunstliteratur
hervorgehoben und reflektiert. So berichtet
Plinius von dem Bild eines Silen, das Stein-
brucharbeiter im Inneren eines aufgebro-
chenen parischen Marmorblocks gefunden
hitten,® und Cicero von einem kleinen
Panskopf, den Karneades in einem gebro-
chenen Stein gesehen habe.® Im 15. Jahr-
hundert dann verweist Alberti auf Kentau-
ren sowie Kopfe bartiger Konige, die man an
den Kanten von Marmorbruchstiicken ent-
decken konne. Die Natur selbst, so Alberti,
scheine sich in solchen Zufallsbildern als

Malerin zu vergniigen — ein Argument, das
die Malerei als freie Kunst nobilitieren soll-
te.! In ,De Statua“ geht Alberti so weit, daf}
er vor diesem Hintergrund eine Theorie
vom Ursprung der Skulptur entwickelt:
Man habe Gestalten in Baumstriinken oder
Erdschollen gesehen und begonnen, die
Figuren zu vervollkommnen, indem man
etwas wegnahm oder hinzufiigte. Und auch
in ,De Re Aedificatoria“ thematisiert Alber-
ti die Erzeugung und Entwicklung der
Kuanste. Am Ende des zweiten Kapitels des
sechsten Buches formuliert er die These,
,dafS Gelegenheit [Zufall] und Aufmerk-
samkeit die Erzeuger der Kinste waren,
Ubung und Experiment deren Ernzhrer;
allerdings wuchsen sie empor durch Fr-
kenntnis und verninftige Uberlegung®®.
Albertis Bemerkungen iiber den Ursprung
der plastischen Kunste fithren zu der Frage
nach dem Verhdltnis von Kunst und Natur,
von Erfindung und Entdeckung.®® Der An-
fang der Kiinste wird mit der Entdeckung
(inventum) der Zufallsbilder durch den
Menschen gesetzt; fir Alberti besteht die
Leistung des Menschen in der Entdeckung,
daf’ die Natur sich selbst in dhnlichen For-
men und Bildern wiederholt, ihre eigene
schopferische Potenz gewissermaflen imi-
tiert. Demnach legt die Natur als eine natu-
ra naturans gleichsam eine kiunstlerische
Intention an den Tag, und der Maler, der die
Natur als eine ihrerseits malende imitiert,
tibersteigt in dieser Inversion den Ruhm sei-
ner Malkunst.”* Damit verschwimmen die
Grenzen von ,natura“ und ,pictura®, beider
Spiel erweist sich als verwandt.”®

Neben Wolken und Steinen wurde durch
Kunstler alles aufgegriffen, was sich als in-
spirierende Bildquelle eignete, seien es
Baumstumpfe, Aschehaufen, fleckige Win-
de oder Farbkleckse. So tberliefert Vasari,
dafl der auf extravagante Phantasien be-
dachte Piero di Cosimo Reiterschlachten,
seltsame Stadte und ganze Landschaften aus
Wanden herausgelesen hitte, auf die Kran-
ke gespieen hatten.’® Solcherart Anregung
zur Ausdeutung von Flecken und Mauer-
werk war von Leonardo da Vinci ausgegan-
gen." Wie sonst kein anderer Kunstler emp-
tiehlt er als eine Kreativititstechnik das
Ausdeuten amorpher Bildquellen: ,Ich wer-
de nicht ermangeln unter diese Vorschriften
eine neuerfundene Art des Schauens herzu-
setzen, die sich zwar klein und fast licher-
lich ausnehmen mag, nichtsdestoweniger
aber doch sehr brauchbar ist den Geist zu
verschiedenerlei Erfindungen (inventioni)
zu wecken. Sie besteht darin, dafl du auf
manche Mauern hinsiehst, die mit allerlei
Flecken bekleckst sind, oder auf Gestein
von verschiedenem Gemisch. Hast du ir-
gendeine Situation zu erfinden, so kannst
du da Dinge erblicken, die diversen Land-
schaften gleich sehen, geschmuckt mit Ge-




birgen, Flussen, Felsen, Baumen, grofien
Ebenen, Tal und Huigeln in mancherlei Art.
Auch kannst du da allerlei Schlachten seh-
en, lebhafte Stellungen sonderbar fremd-
artiger Figuren, Gesichtsminen, Trachten
und unzahlige Dinge, die du in vollkom-
mene und gute Form bringen magst. Es
tritt bei derlei Mauern und Gemisch das
Ahnliche ein, wie beim Klang der Glocken,
da wirst du in den Schlagen jeden Namen
und jedes Wort wiederfinden konnen, die
du dir einbildest. / Achte diese meine
Meinung nicht gering, in der ich dir rate,
es moge dir nicht lastig erscheinen manch-
mal stehen zu bleiben und auf Mau-
erflecken hinzusehen oder in die Asche im
Feuer, in die Wolken, oder in Schlamm
und auf andere solche Stellen; du wirst,
wenn du sie recht betrachtest, sehr wun-
derbare Erfindungen in ihnen entdecken.
Denn des Malers Geist wird zu solchen
neuen Erfindungen durch sie aufgeregt, sei
es in Kompositionen von Schlachten von
Tier und Mensch, oder auch zu verschiede-
nen Kompositionen von Landschaften und
von ungeheuerlichen Dingen, wie Teufel
und dergleichen, die angetan sind, dir Ehre
zu bringen. Durch verworrene und unbe-
stimmte Dinge wird niamlich der Geist zu
neuen Erfindungen wach.“*

Ein Vergleich der kunsttheoretischen Uber-
legungen Leonardos mit denjenigen Alber-
tis lenkt das Augenmerk auf Schwierigkei-
ten des Konzeptes ,Zufallshild. De facto
steht die Theorie Albertis nicht auf einer
Stufe mit jener Leonardos. Nach Alberti
liegt dem Anfang der Kinste von Seiten des
Menschen nicht eine Erfindung (inventio),
sondern eine Auffindung oder eine Entdek-
kung (inventum) von natiirlichen Figuren
zugrunde. Wihrend Albertis These des na-
tirlichen Ursprungs der Kunst die objektive
Prisenz des Bildes in der Materie voraus-
setzt, verortet Leonardo den Ursprung der
Zufallsbilder im Betrachter und geht sogar
so weit, Parallelen zu dhnlichen Phianome-
nen akustischer Natur herzustellen. ,He
turns a passive experience into an active
tool for the artist, associated with the will
and with an aesthetic intention.“** Das Wis-
sen um die aktive Rolle des Betrachters bei
der Wahrnehmung hatte sich bereits bei
Philostrat angekundigt,® verdichtete sich
im 18. Jahrhundert etwa bei Alexander
Cozens und wird im 19. Jahrhundert zum
Paradigma d4sthetischer Produktion und
Rezeption. Die Bewufstwerdung der aktiven
Rolle des Betrachters oder, modern formu-
liert, der Subjektivitat des Blicks, die das
Bild erst eigentlich konstituiert, manifestiert
sich schliefflich prominent in Victor Hugos
Experimenten mit Tinte und Kaffeesatz
oder in den Klecksographien Justinus
Kerners, , Tintensiue“ genannt (Abb. 6).
Um das Verhilinis von Zufall und Intention,
natirlichen Gegebenheiten und kunstlich

Abb. 4: Interpretierende Nachzeichnung naturlicher Steinmaserung als Kruzifix, in:
Oligerus Jacobaeus; Museum Regium, Taf. XI, Fig. I, Kopenhagen 1696

produzierten Artefakten als Potenzen, die
an der Entstehung eines jeweiligen Bildes
mafigeblichen Anteil haben, differenziert
fassen zu konnen,” reicht das Konzept ,Zu-
fallshild® nicht aus. Diesem Problem laft
sich mit einer Typologie begegnen.” Selbige
unterscheidet Zufallsbilder, Versteckte Bil-
der und Potentielle Bilder. Zufallsbilder
sind nicht-intentionale Bilder, zu denen
auch die natarlichen Bilder wie Wolken
oder Steine gezahlt werden kénnen.* Die
Grenze zwischen natirlichen und kunst-
lichen Bildern verschwimmt, wenn der
Mensch an der Entstehung derselben be-
teiligt ist, wie es etwa bei der bespieenen
Wand Piero di Cosimos der Fall ist. Ver-
steckte Bilder sind intentionale Bilder, die
auf das Ver- respektive Entbergen eines be-
stimmten Sachverhaltes zielen, nicht auf die
Maoglichkeitshedingungen eines Sichtbar-
machens von Bildern tiberhaupt oder einer
Stimulierung der Imagination selbst. Sie ka-
schieren in der Regel einen zensurgefahrde-
ten Inhalt. Ist ein solches Bild erfolgreich ent-
hiillt, dann steht sein Sinn fest. Versteckte

Bilder, zu denen auch die anthropomorphen
Landschaften gehoren, sind also determi-
niert, nicht ambigue oder unbestimmt.
Potentielle Bilder schliefSlich sind intendiert
durch den Kiinstler, fiir ihre Realisation in-
dessen auf den Betrachter angewiesen. Sie
fordern eine aktive Beteiligung desselben
und sensibilisieren ihn genau dafur. Poten-
tielle Bilder wie Kerners Klecksographien
zeichnen sich durch Ambiguitat und Unbe-
stimmtheit aus, welche die Reprasentation
als solche betreffen, und sind grundsatzlich
instabil und metamorphotisch. Nicht deter-
miniert, stellen sie sich erst in der Kollabora-
tion von Kunstler, Werk und Betrachter her.

Wie so oft sind es Marginalien, welche die
Quintessenz jener Initialzindungen von
Kunst deutlich machen. In dem franzosi-
schen Montagespiel ,Un Sage dans les
Nuages“ wird die Idee der aus sich selbst
heraus TFiguren hervorbringenden, protei-
schen Wolke pervertiert, insofern als dort
der Weise Sokrates — und blofs dieser — nur
dann in den Wolken erscheint, wenn ein
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Abb. 5: Johann Martin Will (1727-1806), Anthropomorphe Landschaft, Kupferstich, Augsburg um 1780

Spieler die kinstlich segmentierte Natur auf
die einzig passende Weise zusammenmon-
tiert (Abb. 7). Ahnlich verfihrt eine Post-
karte aus der Zeit des Ersten Weltkriegs mit
dem Topos des amorphen Mauerwerks, das
hier auf den zweiten Blick als ein tatsachlich
gezeichnetes erkennbar ist (Abb. 8). Auch
in diesem Fall bedarf es einer technischen
Anweisung, um den Erzfeind am Boden lie-
gen zu sehen: ,Karte nach links auf hohe
Kante stellen. Die Trummer des Hauses bil-
den einen Kopf franzosischen Typs.“ Und
nicht zuletzt zeigen schon die Kaffeeklecks-
bilder Kaulbachs, Echters und Muhrs, dafs
Kunst nur aus bloffem Zufall und der Phan-
tasie eines Kunstlers oder Betrachters ent-
stehen kann.
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(franzosische Originalausgabe 1998), S. 174-
190; und Gamboni (wie Anm. 7), S. 56 f. —
Wohlgemerkt soll hier keine Kontinuitat zwi-
schen Leonardo da Vinci und der Moderne be-
hauptet werden. Vor solchen Kurzschliissen
warnt unter anderem Philippe Juned, Vom
Lcomponimento inculto“ Leonardos zum ,ceil
sauvage” von André Breton, in: Graevenitz/
Rieger/ Thitrlemann (wie Anm. 6), S. 133-146.
(22) Zu dieser Unterscheidung siehe ebenda, S.
135. Auch Gamboni weist zu Recht auf die
wichtige Frage nach dem Agens hin, das als
verantwortlich fur jene Bilder gilt und sie je-
weils beispielsweise zu natiirlichen Bildern
und/oder acheiropoietischen Bildern, Zufallshil-
dern, automatischen oder unbewufSt entstan-
denen Bildern macht. Sieche Dario Gamboni,
LDieses Schillern der Eindriicke freute mich

Abb. 8: Postkarte aus dem 1. Weltkrieg, Vexierbild — Links verbirgt sich ein Soldatenkopf
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Abb. 7: Un sage dans les nuages, Montage-
spiel, Frankreich um 1900

Bei einer bestimmten Kartenabfolge erscheint
Sokrates im Wolkenspiel

...« August Strindberg und unabsichtliche Bil-
der im Paris der 1890er Jahre, in: Graevenitz/
Rieger/ Thurlemann (wie Anm. 6), S. 173-186,
inshes.: S. 173.

(23)Siehe Gamboni (wie Anm. 7), S. 16-20.
(24) "'Chance' is merely the adopted name of
an unidentified author. In this sense, 'accidental
images' can also be seen as natural, miraculous
or automatic, depending on the agency to which
they are attributed. Or they can be seen in a
mote neutral way as non-intentional images.”
Ebenda, S. 16.

(25) Siehe Barbara Krafft, Bilder verstecken —
Bilder entdecken. Eine Sehreise entlang den
Klippen des Augenscheins, in: Bodo von
Dewitz/Werner Nekes (Hg.), ,Ich sehe was, was
Du nicht siehst!® Sehmaschinen und Bilder-
welten. Die Sammlung Werner Nekes, Gottingen
2002, S. 268-279 und S. 425 f., insbes.: S. 269 f.
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