


Regina Kaltenbrunner

Unbekannter Heiliger siddeutscher Provenienz im Salzburger Barockmuseum auf Visite.

Steckbriefliche Beschreibung

Meinem Lehver, Doktorvater und dem uner-
miidlichen Mentor des Salzburger Barock-
museums Prof. Dr. Ulrich Nefzger in inniger
Dankbarkeit zugedacht.

Seit kurzem erfreut sich das Salzburger
Barockmuseum aufgrund einer privaten
Leihgabe eines Gastes, der hier vorgestellt
werden soll. Gleichzeitig verbindet sich
damit ein Appell an alle Leser der BAROCK-
BERICHTE zur Klarung seiner Identitit
mittels der Bildmotive beizutragen.'

Das Bild (OI/Lwd. 79,50 x 59,00 cm) ist
Johann Wolfgang Baumgartner (Kufstein?
1709-1761 Augsburg) zuzuschreiben, der
seine Olbilder nie signiert hat.

Durch die uberlieferten Arbeiten Baum-
gartners und vor allem durch die komposi-
torische Erzihlstruktur mochte man bei
dieser Darstellung zunichst an einen
Entwurt fur einen Kupferstich, eventuell fur
ein Thesenblatt denken; inshesondere ein
Vergleich mit Baumgartners Entwtrfen fur
die Giulini-Folge® fithrt zu dieser Ansicht:
Rocaillen und anderes dekoratives Rahmen-
werk bilden einen schwungvollen, nie ganz
geschlossenen Bildrand. Baumgartner setzte
diesen Bildaufbau auch in seiner Malerei,
sogar in seinen Fresken ein. SchliefSlich
aber kann man gerade bei dieser Olskizze
von einem autonomen Kunstwerk sprechen.
Die herausragende malerische Qualitat
bestarkt dieses Urteil.

Wenn hier nun eine reine Bildbeschreibung
folgt, so ist sich die Verfasserin dabei durch-
aus bewufst, dafS sie manche Bild- bzw
Erzihlebenen moglicherweise ungenau bzw.
nicht wirklich schlussig eingeordnet haben
konnte — eben weil die entsprechende ,In-
formierung” fur eine explizite Interpreta-
tion noch aussteht.

Im Bildmittelpunkt kniet ein Ritter mit ent-
blofitem Haupt, in leichtem Harnisch und
Hermelinmantel auf den Stufen eines
Reliquienaltars. Vor ihm befinden sich auf
einem roten Kissen seine abgelegten
Insignien: Szepter, Zackenkrone und eine
Ordenskette, die nicht mit letzter Sicher-
heit, aber doch mit hoher Wahrscheinlich-
keit jene des Ordens vom Goldenen Vlief§
ist. Die Kettenglieder mit den funkenschla-
genden Feuersteinen sind relativ gut zu
erkennen, doch das Vlief§ selbst , versteckt®
sich unterhalb der Polsterkante und ist nur
andeutungsweise auszumachen.

Der ,Ritter”, dessen korperliche Grofie anf-
fallt, faflt sich mit beiden Hinden an die
Brust und neigt sich verehrungsvoll ange-
sichts eines Reliquiars — doch nicht allein
vor diesem.
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In diesem gldsernen Schrein ruht ein Skelett,
das Ktirass und Helm tragt und eine
Martyrerpalme in der Hand halt. Bekront
wird dieser Schrein von einer behelmten
Ritterbuiste, die auf einem Schwert und auf
einer Martyrerpalme steht. Dieses Schwert kann
sowohl auf das Martyrium hinweisen, aber
zugleich auch den Ritterstand bezeichnen.
Begleitet wird der ,Ritter” von zwei Frauen-
figuren. Am rechten Bildrand steht eine mit
dunkler Tracht verhullte Frau mit GeifSel und
Bufigtrtel. Zu ihren Fuflen liegen ein gréb-
lich gearbeitetes Kreuz und eine Kette. Sie ist
als Poenitentia wohl ein Hinweis auf die
gelauterte Devotion des Ritters. Links am
Bildrand steht Ecclesia als Fides gekenn-
zeichnet. Sie hélt in der rechten Hand ein
Kreuz, mit der linken hebt sie einen Kelch
empor, tiber dem eine umstrahlte Hostie
schwebt. Hinter ihrer Hand sind zwei junge
Minnerkopfe zu sehen, die iiber die Schulter
des Ritters schauen. Vielleicht sind sie als
,Diakone“ anzusprechen, oder als adeliges
Gefolge. Dahinter und auch wirklich im Bild-
hintergrund, sozusagen in einem Ausblick
hinter der Personifikation Ecclesia/Fides,
steht eine Kirche, die nicht lediglich attribu-
tiv wirkt. Thre Silhouette wird von der Hostie
gleichsam in Mondlicht getaucht — ein scho-
nes Beispiel fur das mit malerischen Mitteln
erzielte variantenreiche Changieren der
Deutungsebenen. Hier ist die hohe immanen-
te Aesthetik Baumgartners beispielhaft.

Es wird der Blick zugleich auch in die obere
Bildhalfte geleitet. Dort schweben in Ent-
sprechung zur unteren Hilfte drei Ge-
stalten. An hochster Stelle, in der Mitte,
zeigt sich Providentia, die gottliche Vor-
sehung. Von ihrer Brust strahlt die theologi-
sche Sonne Thomas von Aquins als
‘Wahrheit (Veritas). Thr Szepter kréont das
Symbol der Dreifaltigkeit. Thre linke Hand
faflt ein Frau, deren einziges Attribut das
schlichte Gewand mit Schleier ist, welchen
sie mit der anderen Hand zusammenhalt.
Sie blickt zum Ritter hinunter und wirkt
wie die furbittende Demut; d.h. ihre jhumi-
le“ Erscheinung mag (nicht nur in der
sJedermann-Stadt” Salzburg) die Erwigung
der ,Guten Werke* nahelegen, wobei auch
eine Anspielung auf eine selige Anver-
wandte des ritterlichen Heiligen nicht aus-
zuschliefSen ware. Die dritte Figur mit
Flammenschwert und Seelenwaage ist der
hl. Michael, der aufgrund seiner recht wei-
chen, individuellen Ztge ein Portrait impli-
zieren konnte. Damit ware eine Namens-
Allusion auf einen stiftenden Auftraggeber
bzw. (allgemeiner) den Kirchenpatron recht
wahrscheinlich. Unterhalb der schwungvoll

festgehaltenen Waage bringt ein Putto-
parchen (Martyrer-)Palme und Lorbeer-
kranz als Siegeszeichen. Wahrscheinlich
sind sie fur den Ritter bestimmt — doch
bleibt dies ein wenig offen. Zwar dienen
diese Attribute gemeinhin als Zeichen des
Martyriums, doch kénnen sie auch ganz all-
gemein ,nur* als Siegeszeichen fungieren.
Diese grofie Szenerie wird nun in der obe-
ren Bildhélfte von vier Erzdhlmedaillons
begleitet. Je zwei sind links und rechts tiber-
einander in einer offenen Rocaille arran-
giert. Links unten erkennt man eine zu
Gericht sitzende Figur, einen Schergen der
mit dem Schwert ausholt, einen Delin-
quenten und einen bereits Enthaupteten.
Die Szene daruber ist besonders fluchtig
skizziert. Es kann sich um eine Kranken-
pflege oder um eine Sterbeszene handeln.
Auf der gegenuberliegenden Seite haben
sich im unteren Medaillon verschiedene
Personen um einen (sechseckigen?) Brun-
nen eingefunden und schopfen bzw. trinken
daraus. Dies lafit an eine Heilquelle denken.
Daruber sitzt ein nobel gekleideter Herr an
einem Tisch auf dem wohl eine (Stiftungs-)
Urkunde mit Siegel liegt. Im Vordergrund
erkennt man deutlich Geldsiacke und
Geldtruhen. Dabei stehen drei sehr dunkel
gekleidete Personen, die man auf jeden Fall
als Monche, wohl sogar als Benediktiner
ansprechen kann. Im Hintergrund erahnt
man eine Enfilade.

Das ganze Gemalde ist, wie es auch aus
anderen Entwurfen Baumgartners bekannt
ist, von zarten auf und abschwingenden
Formen locker umrahmt. Im Zenit bricht
ein Lichtstrahl durch den offenen Rahmen
und erleuchtet das Haupt der Providentia
nebst dem gottlichen Dreifaltigkeitssymbol.
Sowohl die farbliche wie auch die formale
Gestaltung nimmt diesen Rokokoschwung
auf und gestaltet ihn mit. Dies setzt bei den
dunklen Randfiguren von Ecclesia und
Poenitentia an, gibt dem Gemilde eine opti-
sche Schwere und leitet in ihren jeweiligen
Korperhaltungen das Schwingen ein.

Als farbiger Kontrast zu den im kuhlen Blau
gehullten Frauen leuchtet um den Ritter
und besonders um das Skelett der Altarreli-
quie herum ein glithendes Rot. Dieses farb-
liche Zusammenklingen von Glutrot und
mondlichtener Kuhle trigt und pragt die
ikonographische Bedeutung des Bildinhal-
tes; es stellt ihn so in einen aesthetisch-iko-
nologischen Gesamtzusammenhang — wie
immer er im Finzelnen zu benennen sei.
Zumindest eine bezeichnende dekorative
Einzelheit wire daher noch anzumerken,
welche auch in anderen Entwiirfen Baum-




Abbildung: Johann Wolfgang Baumgartner, Unbekannter Heiliger — Privatleihgabe, Salzburger Barockmuseum.

gartners zu finden ist: eine Schnur mit
Quaste, die elegant von einer Mondsichel-
Rocaille herunterbaumelt. (vgl. Giulini-Folge:
HI. Maximus (27. Nov.); Asien, Stadt. Kunst-
sammlungen Augsburg, Inv. Nr. 10022)

Wenngleich sich durch all diese beschriebe-
nen Beobachtungen zumindest die Autor-
schaft Baumgartners erhérten 1afit, so bleibt
doch die ,wortwortliche® Identifizierung
des hier Dargestellten noch immer offen.
Unerwahnt sollen hier die zahlreichen Hei-
ligen bleiben, die vorschlagsweise bereits
genannt und ,uberpraft® worden sind;
lediglich der meistgenannte, der sel. Rasso
von Grafrath soll zu guter Letzt genannt
und angerufen sein. — Vielleicht leistet er

dann Amtshilfe bei der Wurdigung eines
bislang unerkannten Kollegen.

Anmerkungen:

(1) Diese Leihgabe ist verbunden mit einem
Publikations- bzw. Forschungsauftrag. Da die
Ubergabe des Gemiildes so kurz vor Druck-
legung dieser Barockberichte erfolgte, konnte
keine intensivere Forschung angestellt werden.
Ich danke allen Kollegen, die ich ,angerufen®
habe und die sich mit mir um eine Kldrung
bemiihten. Verstandlicherweise konnte ich
einen besonderen Kenner des bayerischen Hei-
ligenhimmels nicht um Mithilfe bitten.

(2) Fiir Joseph Giulini , Tédgliche Erbauungen
eines wahren Christen ...“, 4 Bénde, Augsburg

— Wien 1753-55, schuf Baumgartner ca. 300
Entwiitfe.
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