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Abb. 43 (links): Maria Kirchental, Wallfabrts-
kirche. Engelsskulptur am Hochaltar wihrend
der Restaurierung 2001,

Abb. 44 (rvechrs): Maria Kirchental, Wall-
Jabriskirche. Die an der Riickseite des (spite-
ren) , Hausaltars” (Abb. S. 245) mit Reiftni-
geln befestigt gewesene Weiheurkunde vom 18,
Juli 1690 des von Sigmund Ignaz Graf Wol-
kenstein, Bischof von Chiemsee, geweibten ,al-
tare portatile” (vel. Text auf Seite 207-208).

Doris Burgstaller, Verena Graf

Die Restaurierung des Hausaltares

Beschreibung des Altares

Der ca. 2,60 m hohe, 1,37 m breite und 68,5
cm tiefe Altar aus gefafitem Nadelholz ist mit
Stipes, architektonischem Rahmen und Auf-
satz im wesentlichen dreigegliedert.

Der Scipes hat als Besonderheit auf der
Frontseite eine herausziehbare grofle Holz-
lade. Die Mensafliche zeigt alle Details der
Holzkonstruktion, da es keine Mensaplatte
gibt. Sie ging entweder vetloren, oder die ro-
he Holzfliche wurde stets mit einem Altar-
tuch abgedeckt. Eine rechteckige Vertiefung
nimmt das altare portatile auf, einen Mar-
morstein, auf dessen Riickseite die Konsekra-
tionsurkunde aus Pergament befestigt ist.
Auf der Mensa steht die das Altarblatt um-
rahmende Architektur. Im unteren Bereich
markiert ein geschwungenes Brett mit Ro-
cailleornamenten die Predellenzone. Seitlich
vorspringende Postamente tragen die zwei
Freisidulen, auf denen das wiederum nur seit-
lich vorspringende Gesims lagert. Das Altar-
bild, eine Olmalerei auf Leinwand, zeigt die
Epiphanie. Es gibt keinen Architravbereich
zwischen Architekturrahmen und Aufsatz.

In die Wolbungen des bekrénenden Ro-
cailleaufsatzes sind dreizehn geschnitzte und
gefalite Rocailleornamente appliziert.
Vergoldete und versilberte Rocaille- und
Akanthusornamente akzentuieren die in Ro-

sa, Grau und Hellblau gehaltene Fassung in
Marmorimitation des Altares.

Dokumente

Auf der Riickseite der Holzeinfassung des a/-
tare portatile ist eine Weiheurkunde mit
Reifinigeln befestigt (Abb. 2). Sie trigt fol-
gende Inschrift: Consecratum hoc Altare cum
inclusis (?) Religuiis Ss. Augusti er ... elsi
Martyrum a(d) Reverendissima ac Hllustrissimo
Domina, Domino Sigismondo Ignatio Episcopo
Chiemensi Anno Millesimo sexcentesimo nona-
gesimo die decima octava Julii.

Die erwihnten Reliquien diirften sich in ei-
ner ca. 9 x 8 cm groflen Ausnehmung unter-
halb der Pergamenturkunde befinden. Die
Holzeinfassung ist hier rechteckig ausge-
schnitten, der Ausschnitt dient zugleich als
Deckel. Im darunterliegenden Weihestein ist
eine Kalkmértelverkittung zu sehen, welche
vermutlich die Reliquien verdeckt.

Das in der Urkunde erwihnte Weihedatum
(18. Juli 1690) stimmt zeitlich mit dem An-
kauf eines Alcares fiir die erweiterte Kapelle
in Maria Kirchental iiberein. In dieser Kapel-
le wurde das Gnadenbild vor dem Kirchen-
bau verehrt, und méglicherweise handelt es
sich beim Hausaltar um den erwihnten Al-
tar, ,auf den ein Glaskistchen mit der Ma-

rienstatue gestellt wurde®.'

Zur Datierung

Das urkundlich belegte Weihedatum steht
jedoch im Widerspruch zu stilistischen
Merkmalen. Insbesondere soll hier auf die
Rocailleornamentik hingewiesen werden.
Aber auch einige technologische Befunde ge-
ben Ritsel auf:

So ist die Rahmenéffnung in der Architekeur
(Hohe 80 cm, Breite 74 cm) zwar nicht zu
klein fiir das Alearblatt (Héhe 79 cm, Breite
64 cm), sie nihert sich aber, im Gegensatz
zum rechteckigen Bildformat, eher einem
quadratischen Ausschnitc. Der zugehdrige
Zierrahmen ist zu grof fiir die Rahmenaff-
nung. Méglicherweise ist das Gemilde mit
der Epiphanie also ein Ersatz fiir das Gna-
denbild (oder ein fritheres Gemiilde?), nach-
dem es seinen Platz in der Kirche gefunden
hatte.

Wihrend fiir die Fassung des Aufsatzes
mit der naturwissenschaftlich nachge-
wiesenen Verwendung des Pigmentes Preu-
Rischblau ein terminus post quem gegeben
ist, diese Marmorierung also nicht vor
1704 gemalt worden sein kann, eignet
sich der Materialeinsatz bei den iibrigen Al-
tarteilen nicht als Datierungshilfe. Die
Fassung von Stipes und architektonischem
Rahmen kénnte auch um 1690 entstanden
sein.
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Interessanterweise gibt es Unterschiede in
der maltechnischen Ausfiihrung (auf diese
wird spiter eingegangen) bei den Marmorie-
rungen von Aufsatz bzw. Stipes/Architekeur,
so dafl eine spitere Entstehung des Aufsatzes
nicht ausgeschlossen ist.

Standort und Klimasituation

Der sog. Hausaltar stand lange Zeit, vermut-
lich seit dem Kirchenbau, im Flur des ersten
Stockes im Regenshaus zu Maria Kirchental.
1958 wurde er in die Kirche transferiert, wo
er bis zur Restaurierung im Jahr 2000 einen
Platz im Untergeschofl der Votivgaben-
sammlung fand. Dieser Standort war sicher-
lich ausschlaggebend fiir die gravierenden
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klimabedingten Schiden wie Schimmelbefall
und Malschichtverluste. Bei der Erstbesichti-
gung im Sommer 1999 hatte der kleine Aus-
stellungsraum 95-99% rLE und die Mar-
morbodenplatten waren naff von Kondens-
wasserbildung. An den Winden deuteten

Wasserrdnder auf zyklisch aufsteigende
Feuchte hin, und in Bodennihe hatten sich
giinstige Bedingungen fiir Moosbewuchs eta-
bliert. :

Im Laufe der Restaurierung erweiterte sich
der Befund und indizierte einen fritheren
Schimmelbefall schon vor der letzten Restau-
rierung im Jahr 1960. Es stellt sich die Frage,
ob es gleich nach dem Umzug vom Regens-
haus in die Kirche zu einem ersten Schim-

melbefall kam, der kurz danach behandelt
wurde.

Im Sommer 2001 kehrte der Altar nach der
Restaurierung  zuriick in die Votivgaben-
sammlung und ist nun ein Ausstellungsstiick
der im Obergeschoff prisentierten Samm-
lungsbestinde. Fiir den neuerlichen Stand-
ortwechsel sprach das gleichmiRigere Klima
im oberen Stock, fiir das nicht zuletzt der
Holzfuflboden sorgt. Eine zunichst erwigte
Riickbringung ins Regenshaus war aus kli-
matischen Griinden nicht empfehlenswert,
da die zentralbeheizten Riume im Winter zu
trocken sind.

Materialien/ Techniken

Holzkern/Korpus

Aus den Altarmaflen ergibt sich ein ,Drei-
klang® nach folgendem Muster: Die Stipes-
seiten haben genau die Mafle der halben Sti-
pesfrontalansicht, die Stipeshhe entspricht
der halben Altargesamthéhe.

Fiir die solide, aber recht grob ausgefiihree
Holzkonstruktion wurde durchwegs Nadel-
holz verwendet, mit Ausnahme der aus
Laubholz geschnitzten Ornamente, Siulen-
basen und Kapitelle. Die einzelnen Teile sind
entweder mit Holzdiibeln zusammengefiige
oder auf- bzw. eingeleimt.

Der Stipes ist hinten offen. Wangen und
Vorderfront setzen sich aus sechs aufrechten
Brettern zusammen, denen je Seite neun
querverlaufende Verschalungsbretter vorge-
blendet sind. Diese passen sich der Wélbung
der aufrechten Bretter an. Sockel und Profil-
leisten sind vorgeleimt.

Auch bei der Lade ergibt sich die Wélbung
der Vorderseite durch drei vorgeblendete
Bretter. Die beiden hinteren Ecken der Lade
sind offen verzinkt. Die Vorderseite schlieflt
an den Kanten mit einer aufgeleimten Halb-
rundleiste ab, welche seitlich ca. 3 mm vor-
steht, also einen Anschlag bildet und gleich-
zeitig die Offnung verdecke. Fin geschnitztes
Kreuz und zwei Rocaillen mit S-Schwung
sind auf die Frontseite der Lade geleimt.

Die architektonische Einfassung fiir das Al-
tarbild besteht aus einem Bretterrahmen. Die
seitlich vorgeblendeten Siulenpostamente
und das Gesims sind im Hinblick auf eine
Gewichtsersparnis hohl gefertigt. Wie spar-
sam hierbei mit dem vorhandenen Latten-
material umgegangen wurde, zeigen zwei Pa-
pierabklebungen an der rechten Schmalseite,
welche Abstinde zwischen zu kurzen auf-
rechten Hoélzern tiberbriicken und anschlie-
Bend mitgefallt wurden. Siulen, Siulenbasen
und Kapitelle sind einzeln gefertigt und mit
Nigeln miteinander verbunden. Nur das lin-
ke Kapitell ist fest mit dem Gesims verleimt,
waobei der verwendete Weiflleim auf eine Be-
festigung jiingeren Datums hinweist. Das
Zierbrett in der Predellenzone ist vorge-
schraubt, auch dies ist eine rezente Verbin-
dung.

Um die zweifache Wélbung des Aufsatzes zu
erreichen, wurde eine Vielzahl kleiner und




Abb. 45 (links): Maria Kirchental,
Wallfahriskivche. Der ,, Hausaltar®
vor der Restaurierung.

Abb. 46 (vechts): Maria Kirchental,
Wallfahriskirche. Der ,Hausaltar®
nach der Restaurierung von 2001,




kleinster Brettchen und Leisten in das
Grundgeriist cingeleimt. Alle Profilleisten
sind aufgeleimt.

Die schmileren Profilleisten am Altar sind
konkaven und konvexen Wolbungen ange-
pafit, indem sie riickseitig in regelmifigen
Abstinden eingeschnitten wurden, damit sie
sich biegen lassen.

Die drei Hauptreile des Altares, Stipes, archi-
tektonischer Rahmen und Aufsatz, sind ohne
Verbindung aufeinander gesetzt. Es gibt auch
keine Indizien fiir eine frithere Steckverbin-
dung mit Diibeln.

Fassung

Es gibt nur eine Fassung, jedoch zahlreiche
grofiflichige Uberarbeitungen.

Die Grundierung hat einen warmen, rétlich-
gelben Farbton. Sie setzt sich aus Bergkreide
und wenig Ocker zusammen und ist vermut-
lich traditionell leimgebunden. Der Grun-
dierungsauftrag ist relativ diinn mit einer
Schichtstirke bis max. 1 mm.

Die Marmorierung des Stipes imitiert mit
den vorherrschenden zwei Farbténen Rosa
und Grau einen Stein aus den Adneter Brii-
chen. Da hier die Nachempfindungen be-
kannter, ganz unterschiedlicher Gesteins-
arten nebeneinanderliegen, Rotgrauschnall-
Marmor mirt blaustichigen Einschliissen geht
direkt in Rotscheck-Marmor iiber, bietet sich
eher die Bezeichnung Phantasiemarmor an.”

Rosa enthilt laut Analyse® als Pigmente Blei-
weifl und Eisenoxidrot (rote Erde, caput
mortuum), Grau enthiile Bleiweif}, Kreide
und Kohlenschwarz. Auch die Fassung des
Architekturrahmens setzt sich aus grauer und
rosafarbener Marmorimitation zusammen.
Diesem Teil wurde keine Probe entnommen,
die Fassung dhnelt derjenigen des Stipes im
Aufbau jedoch sehr. Die erwihnten Pigmen-
te bieten keine Hilfe zur eingrenzenden Da-
tierung, da sie seit der Friihzeit und durchge-
hend Verwendung fanden. Die Marmorimi-
tation der beiden Siulen ist rotlich mit hell-
blauen Einsprengseln und vielen Adern und
zeigt deutlich stirkere Kontraste als die gro-
Ren Flichen am Stipes.

An der Fassung des Aufsatzes fallen zunichst
die zwei Farbtone auf, die sich von denen der
unteren Altarteile sehr unterscheiden: Ein
kriftiges Blau und ein helles, gelbliches Beige
mit leuchtend roten Adern. Fiir die blaue
Marmorierung wurde die Verwendung von
Preuflischblau bestiitigt, ein Pigment, das
1704 entdeckt wurde, sich rasch verbreitete
und etwa ab 1720 ein gingiges Pigment auf
der Malerpalette war.

Auch in der technischen Ausfithrung sind
Unterschiede zu bemerken. Nur am Aufsatz
gibt es iiber der Grundierung eine zusitzliche
Untermalungsschicht: Das warme Beige der
Marmorierung ist flichig mit einer orange-
farbenen Schiche unterlegt, so dafl die Grun-
dierung kaum in den Aufbau der Marmor-
schattierungen gestalterisch mit einbezogen
wird, wie so hdufig an allen anderen Teilen.
Die blau marmorierten Profile am Aufsatz
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sind wenig kontrastreich schattiert, kaum
geddert und hauptsiichlich durch weifle Farb-
spritzer strukturiert. Die rote Aderung am
Aufsatz zeichnet sich durch feine, unruhige
Veristelungen aus, wihrend den Marmor am
Stipes breite, oft fast scharfkantig abgegrenz-
te Schattierungen kennzeichnen. Diese Fli-
chen sind meist mit kurzen Pinselstrichen
strukturiert, es gibt kaum lange Adern.

Es wurde keine Bindemittelanalyse fiir die Fas-
sung erstellc. Fiir gemalten Marmor kommen
eine Fiille von verschiedenen Bindemitteln in
Frage, die auch kombiniert wurden: Lacke, Ka-
sein, Eiklar oder Eigelb, Gummen, Leimwasser,
auch Ol und Bier. Der Begriff Temperamalerei
ist daher in den meisten Fillen zutreffend. Ty-
pisch ist ein Aufbau mic willrig gebundenen

Marmorschattierungen  und  transparenten
Lackschichten dazwischen.’
Uberziige

Abschlieflende Lackschichten, fiir eine ge-
malte Marmorimitation iiblich’, sind nicht
mehr vorhanden. Wahrscheinlich gingen sie
bei fritheren Reinigungen verloren.

Nur am oberen Querbrett des architektoni-
schen Rahmens, dem Altarbild und Zierrah-
men finden sich Reste eines Naturharziiber-
zuges.

Metallauflagen

Die vergoldeten und versilberten Ornamente
sind fast simtlich iberarbeitet. Sie wurden,
vermutlich im Zuge der letzten Restaurie-
rung des Altares, vollstindig iibergrundiert
oder sehr dick neu grundiert — es fanden sich
keine alten Vergoldungsreste. Die neue
Grundierung ist auffallend weif. Die mit
dunkelrotem oder gelbem (Kapitelle) Poli-
ment unterlegte Neuvergoldung ist von
gleichmifligem Glanz, das iibliche Wechsel-
spiel von Glanz- und Mattpartien wurde
nicht beriicksichtigt. Auf ein griindliches
Versidubern nach dem Anschieffen legte man
wenig Wert, Goldblattreste hingen an zahl-
reichen Ornamenten.

Das kleinteilige vergoldete Zierwerk an Rip-
pen, Pilastern und Postament ist entweder
mit Nigeln angebracht oder vermutlich fl3-
chig angeleimt (die intakte Fassung verdeckt
Hinweise auf die Befestigung).

Verzierungstechniken (Applikationen)

Die dreizehn Rokokoapplikationen im Auf-
satz haben eine in Weiff und Gold gehaltene
Fassung in erstaunlich gutem Zustand, so
daf§ auch hier eine komplette Neufassung des
20. Jahrhunderts angenommen werden mufi.
Die dreizehn Akanthusblitter und Rokoko-
kringel sind mit einem rétlichgelben, span-
nungsreichen Seidenmattanstrich iiberzogen,
der stark einer gealterten Kunstharzdisper-
sion dhnelt. Sie sind mit modernen Schrau-
ben befestigt.

Alrarbild

Der Bildtriger ist eine in einfacher Leinen-
bindung dicht gewebte Leinwand. Die Lein-

wand wurde dunkelrot vorgrundiert, dann
ausgeschnitten und mit Nigeln auf einem
Spannrahmen befestigt.

Es handelt sich um eine ausgesprochen kér-
nige Malerei, vermutlich mit Ol als Binde-
mittel. Méglicherweise wurde der Farbe fei-
ner Sand als Trocknungshilfe beigemengt.
Der gleichmifig gegilbte Uberzug ist wahr-
scheinlich ein Naturharzfirnis.

Zierrabmen

Er besteht aus einem Blindrahmen, auf den
die mattschwarz gefafiten Profilleisten und
die schmalen vergoldeten Innenleisten fli-
chig aufgeleimt sind. Die Goldleiste ist auf
gelbem Bolus mattvergoldet. Die Rahmen-
ecken zieren vergoldete Rocailleornamente,
die sich jeweils aus zwei Teilen zusammenset-
zen. :

Erhaltungszustand und Verinderungen
Holzkern/Korpus

Die Altarkonstruktion ist da, wo sie aus
Holzverbindungen mit Diibeln besteht, in
gutem Zustand. Viele verleimte Fugen haben
sich dagegen gelockert oder gelost und zeigen
Schimmelbefall.

Es gibt keine spiteren Hinzufiigungen, also
verlorengegangene und ersetzte Teile.

Infolge des Schwindens vom Holz haben sich
die nicht verleimten, scumpfen Fugen zwi-
schen den vorgeblendeten Brettern am Stipes
im Lauf der Zeit gesfinet.

Fassung

Die Fassung ist in einem duflerst schlechten
Erhaltungszustand. Die klimatischen Bedin-
gungen am Standort hatten besonders an den
Seiten und im Sockelbereich enorme Mal-
schichtverluste verursacht. Auf dem Steinbo-
den rund um den Altar lagen abgeblitterte
Fassungsschollen. Interessant ist, dafl dieser
Zustand schon 1994 und 1995 bei Bestands-
aufnahmen beobachtet wurde. Der Haf-
tungsverlust zwischen Fassung und Triger
betrifft nahezu die gesamte Altarfliche.

Die Oberfliche des Altares ist fast vollstindig
mit weiflem und schwarzem Schimmelpilz-
mycel bedecke, wobei der obere Altarbereich
beide Bewiichse zeigt, auf dem Stipes hinge-
gen der schwarze iiberwiegt (Abb. 3).

Am Aufsatz wurden gravierende mechani-
sche Beschidigungen der Fassung erst nach
Abnahme der Uberkittungen und Uberma-
lungen sichtbar: Die Fassung zeigt ca. 5 mm
breite Kratzspuren, die fast bis aufs Holz rei-
chen. Vermutlich versuchte man auf diese
Weise, besonders starke schwarze Schimmel-
verfarbungen zu entfernen.

Bei fritheren Reinigungen gingen sicher viele
Marmorschattierungen und Adern von obe-
ren Fassungsschichten verloren, denn die
Marmorierung speziell des Stipes und archi-
tektonischen Rahmen ist stark reduziert.
Grofflichige Ubermalungen, inzwischen ge-
dunkelt, verdecken sowohl die Schimmel-
flecken als auch Verputzungen und Kratzer.




Abb. 47: Maria Kirchental, Wallfahreskirche.
Das Gemiilde des Hausaltars (vel. Text).

Der Aufsatz ist vollstindig iibermalt und hier
sind die Fassungsschiden so grof}, daf} viele
Fehlstellen, offene Fugen und die Kratzspu-
ren mit einer gelblichen Masse ausgekittet
wurden. Die Ubermalung hilt sich im Farb-
schema an das Grau und Rosa von Stipes
und Architektur und beriicksichtigt nicht die
originale Marmorimitation in Blau und
Beige. Ubermalungen bzw. Ausbesserungen
tiberdecken die an Vergoldungen angrenzen-
den Bereiche, welche beim Verschleifen der
Neugrundierung beschidigt worden waren.
Die Sockelzone des Stipes ist vollstindig
{ibermalt, ohne vorheriges Verkitten von
Fehlstellen. Kittungen und Ubermalungen
finden sich auch entlang der gedffneten
Fugen am Stipes.

Abschlieflend einige Vorschlige fiir die Ursa-
chen des besonders starken Schimmelbefalls
am Altar:

— Klima (kalte, feuchte Nordwand, feuchter
Boden, extrem hohe Luftfeuchtewerte im
Sommer);

— Temperabindemittel und Erdpigmente geho-
ren zu den fiir mikrobiellen Befall anfillig-
sten Werkstoffen der Malerei.

—  Oberflichenbeschaffenbeir.  Die  Altar-
oberfliche ist ohne Lackschicht bzw. schiit-
zenden Uberzug porés und rauh. Auf
einer Firnisschicht wiirde konidienhaltiger
Staub abgleiten, hier konnte er sich leicht
ablagern und haften bleiben. Die Pors-
sitit  begiinstigt das Eindringen der
Hyphen.

— Friihere Bearbeitungen wie Reinigungen
lkdnnen eine Konidienaktivierung verursa-
chen.’

Die Ubermalungen der letzten Restaurierung
sind vermutlich auf Kunstharz(dispersions)-
basis (optische Beurteilung und Léseverhal-
ten). Es ist bekannt, dafl bestimmte physika-
lische Eigenschaften der synthetischen Poly-
mere (pH-Wert, Glastemperatur) einen mi-
krobiellen Angriff fordern.” Auch tierischer
Leim, dessen Verwendung als partieller
Uberzug vermutet wird, bietet einen Nihr-
boden fiir Mikroorganismen.

Uberziige

Der originale Lackiiberzug ist, wie schon er-
wihnt, verloren. Der Altar hat eine matte
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und pordse Oberfliche. Vermutlich wurde er
nach der letzten Restaurierung mit einem
proteinhaltigen  (Leim-)Uberzug  angestri-
chen.

Metallanflagen

Alle vergoldeten und versilberten Ornamente
weisen, wie schon erwihnt, keine originalen
Metallauflagen auf. An zahlreichen Héhen
war die Neuvergoldung entweder abgerieben
oder gemeinsam mit der oberen Grundier-
schicht abgeplatzt. Die Ursache fiir diese
mangelnde Haftung kénnte sowohl im tech-
nischen Bereich liegen als auch auf den mi-
krobiellen Befall zuriickzuftihren sein, der
Bindemittelabbau in Grundierung und Poli-
ment bewirkte.

Altarbild

Das Gemilde wurde wahrscheinlich noch
nie restauriert. Es gibt keine Indizien fiir ein
fritheres Abspannen; einige zusitzliche leere
Nagellscher an der Spannkante sprechen da-
fiir, daf§ die Leinwand wihrend des Malpro-
zesses auf einem anderen Rahmen oder Brett
befestigt war.

Die Malschiche zeigt keine Spuren einer Rei-
nigung, da alle Lasuren vollstindig erhalten
und selbst die Hohen der auffallend kérni-
gen Oberfliche nicht berieben sind.

Auch der Firnis ist intakt und hat (unter der
Schmutzschicht) einen schénen Glanz be-
wahrt. Wahrscheinlich handelc es sich um
den originalen Firnis, denn die Leinwand-
riickseite zeigt keine Spuren eines spiteren
Firnisauftrages (der fliissige Firnis wire
durch das Alterscraquelé auf die Riickseite
gedrungen und hitte sich als dunkles Netz
markiert).

Das Altarbild macht einen stabilen, wenn
auch verwahrlosten Eindruck. Schimmel hat
hier vor allem die Leinwandriickseite infe-
stiert, erkennbar an einigen kreisrunden wei-
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Ben Mycelflecken. Auf der Malschichtseite
wiichst weifler Schimmel nur im Craquelé.
Die Leinwandspannung ist ausreichend, ein
Abspannen des Gemildes vom Spannrah-
men daher nicht nétig.

Die Malschicht hat ein ausgeprigtes Alcers-
craquelé, ihre Haftung zum Triger ist
schlecht. Aber es gibt nur wenige Mal-
schichtverluste, vor allem im falzbedeckten
Randbereich.

Zierrahmen

Der Zierrahmen hat sich durch die hohe
Luftfeuchtigkeit komplett in seine Einzelteile
zerlegt, und fast alle vergoldeten Eckorna-
mente sind abgefallen. Die Vergoldung zeigt
kleinere Beschidigungen, sowohl abgebro-
chene Teile als auch Fehlstellen. Der Zustand
der Innenleiste jedoch muf} als Totalschaden
bewertet werden, da hier die Vergoldung fast
vollstindig abgefallen ist.

Zur Restaurierung

Das Konzept sah eine Fassungsfestigung mit
anschlieflender Kittung und Retusche bzw.
Neufassung der Fehlstellen vor. Dabei han-
delt es sich im wesentlichen um Arbeitsgin-
ge, die dem iiblichen Prozedere entsprechen.
Anders verhielt es sich mit der Schimmelbe-
handlung. Der Schimmel lief sich niche voll-
stindig abkehren bzw. mit Lésemitteln ab-
rollen, wie anlifilich der Besichtigung im Juli
1999 vermutet und im Kostenvoranschlag
vorausgesetzt. Nach der Oberflichenteini-
gung wurde sichtbar, daff schwarze Schim-
melpilzhyphen durch die Malschicht hin-
durchgewachsen waren. Ein zusitzlicher Ar-
beitsgang mufite eingeplant werden, der eine
detailliertere Bescheibung erlaubt.

Vorarbeiten und Festigung

Vor dem Transport in den Arbeitsraum wur-
de die blitternde Fassung mit Japanpapier-

Abb. 48 (links): Maria Kirchental, Wallfahres-
kirehe. Der Hausaltar wihrend der Restaurie-
rung: Meerschaumstaubkompresse an der rech-
ten Stipesvorderseite.

stiicken iiberspannt, die Papierstiicke dabei
nur mit wenigen Klebepunkten angeheftet,
welche gezielt auf Holz oder stabiler Fassung
lagen. Wihrend der folgenden vier Monate
konnte sich die Materialfeuchte den 65-70%
relativer Luftfeuchte in der Werkstatt anpas-
sen. Die Restaurierung begann im Mai 2000
mit der Festigung der Fassung mit 5%igem
Stirleim, geldst in Wasser mit 50% Ethanol-
zugabe.

Arbeiten am Holztriger

Die gelosten Fugen am Aufsatz und die
Leimfugen zwischen Korpus und abgefalle-
nen Profilleisten wurden mechanisch und
mit Ethanol 70%ig gereinigt und nach dem
Trocknen entweder mit Knochenleim oder
mit Weiflleim (Ponal) verleimt.

Schimmelpilzananlyse

Frau Mag. Pilch-Karrer, leitende Restaurato-
rin am Hauptstaatsarchiv in Wien, analysierte
von Farbschollen abgenommene Schimmel-
proben und identifizierte eine Mischkultur
aus sporenbildenden Alternaria- und Clado-
sporium-Stimmen und konidienbildenden
Penicillium und Aspergillus species. Fiir die
konservatorischen Belange war es prinzipiell
nachrangig, um welche Arten es sich handelte.
Der stark pathogene Aspergillus fumigatus
zihlte vermutlich dazu. Bis zum Abschlufd der
Schimmelbehandlung wurden zum Schutz
vor den Schimmelsporen Handschuhe und
Einweg-Partikelhalbmasken P3 getragen.

Schimmelpilzabnahme und Reinigung

Schnell stellte sich heraus, dafl nur der weie
Schimmelpilzbelag oberflichlich entfernt wer-
den konnte. Da eine trockene Entfernung
durch Saugen nach der wiflrigen Festigung
nicht mehr maglich war, geschah dies durch
Abrollen mit 70%igem Ethanol, wobei auch
die Altarinnenseiten beriicksichtigt wurden.




Abb. 49 (rechts): Maria Kirchental, Wall-
fahrtskirche. Der Hausaltar wibrend der Re-
staurierung: Finstreichen mit Kaliumperman-
ganatlisung der vechten Stipesvorderseite.

Die schwarzen Flecken blieben. Versuche, die-
se mit herkémmlichen Losemitteln wie Etha-
nol und Aceton zu reduzieren, zeigten wenig
Wirkung.® Ubermalen der Flecken schied
aus, nachdem sich herausstellte, daff schon
frither Restauratoren mit dem Problem nicht
entfernbarer schwarzer Verfirbungen kon-
frontiert gewesen waren und diese iibermalt
hatten. Alle Ubermalungen hatte der Schim-
mel spiter durchdrungen und die Oberfliche
erneut befallen. Die dunklen, vergrauten
Ubermalungen liefen sich gut mit Aceton
bzw. Ethylacetat entfernen.

Die Bleichmethode

Durch Pilze entstandene Verfirbungen wer-
den in der Papierrestaurierung unter ande-
rem mit Bleichverfahren gemindert bzw. ent-
fernt. Als im Rahmen der Altarrestaurierung
Bleichen in Erwigung gezogen wurde, unter-
stiitzten Doris Miiller-Hess und Markus
Klasz vom Institut fiir Papierrestaurierung in
Schénbrunn in kollegialer und engagierter
Weise die ersten Uberlegungen und Versu-
che.

Die Chemie des Bleichens von Papier ist mit
zahlreichen Untersuchungen zur Schidigung
des Papiers bzw. der Zellulose in der Fachlite-
ratur dokumentiert, und natiirlich gibt es
auch den Hinweis auf Reaktionen mit
bleichempfindlichen Farbstoffen bzw. Pig-
menten." Wasserstoffperoxid scheidet wegen
der Gasentwicklung aus. Die Anwendung
von Kaliumpermanganat als Bleichmittel ist
umstritten, Kaliumpermanganat ist ein be-
sonders starkes Oxidationsmittel und wird
deshalb in der Graphikrestaurierung zur Auf-
hellung hartnickiger Flecken, eben schwar-
zer Schimmelflecken, ecingesetzt. Rezepte
empfehlen Losungen von 0,1% bis 3%.” Die
wiifirige Behandlung der Fassung sollte die
schwarzen Flecken in einem Durchgang re-
duzieren, was in diesem Fall erst hochprozen-

tige Konzentrationen erreichten” (Abb. 4).
Von Nachteil ist die violette Firbung der L&-
sung. Sie macht eine optische Kontrolle des
Bleichvorganges unméglich, ebenso wie der
wasserunlosliche Braunsteinbelag, der nach
der Trocknung mit einer weiteren Chemika-
lie” reduziert wird (Abb. 5). Griindliches
Wissern des Objektes bildet den Abschlufy
der Behandlung bei Papierobjekten, beim Al-
tar wurde die Oberfliche nur kurz mit einer
Calciumhydroxidldsung mit pH 8,5 abge-
spiilt (Abb. 6). Das Abspiilen lief sich durch
méglichst grofflichige Vorgehensweise ein-
schrinken, d. h. die gesamte Behandlung er-
folgte z. B. auf den Stipeswangen in cinem
Arbeitsdurchgang, die Stipesvorderseite wur-
de fiir die Behandlung in zwei Flichen links
und rechts geteilt usw. Die einzelnen Flichen
wurden so gewihlt, daff das Wasser beim Ab-
spiilen durch Kippen des Objektes an den
Vergoldungen entlang in cine Folientasche
oder auf den Boden abrinnen konnte.

Bei der Verwendung von Kaliumpermanga-
nat betont die kritische Fachliteratur die Ge-
fahr von im bzw. auf dem Objekt verbleiben-
den Mangansalzen, welche spiter braune
Flecken bilden kénnen.” Sorgfiltiges Aufls-
sen der Kristalle im Wasser ist ganz wichtig.
Um Restchemikalien von der Oberfliche zu
entfernen, wurde die Eignung von Kompres-
sen gepriift, auch hier wieder zuriickgreifend
auf Materialien, die in der Graphikrestaurie-
rung Anwendung finden. Eine Mischung aus
Meerschaumstaub und Magnesiumkarbonat
lief§ sich gut andriicken und jeder Uneben-
heit in der Oberfliche anpassen. Zusitzlich
verhinderte eine Japanpapierzwischenlage,
daf} sich das Pulver mit der Oberfliche ver-
backen konnte (Abb. 7). Nach mehrstiindi-
ger Trocknung wurde die Kompresse abge-
nommen, sie hatte sich deutlich braun ver-
firbt. Die Kompressenbehandlung wurde
wiederholt.

Abschliefend bekamen alle Flichen einen
2%igen Storleim-Anstrich als Nachleimung,

Kittung

Ein eingeténter Leimkreidekite diente zum
Kitten" simtlicher Fehlstellen.

Offene Fugen zwischen den einzelnen Bret-
tern wurden nicht geschlossen, weil sie die
Bewegungen des Holzes blockiert hitten.
Zudem sprachen die Niveauunterschiede
von zahlreichen Brettfugen dagegen. Durch
das notwendige schrige Anbéschen der Kit-
tung wire eine Stufe in der Fassungsergin-
zung entstanden und hitte diese Niveau-
unterschiede noch hervorgehoben.

Metallanflagen

Alle Ausbesserungsarbeiten geschahen vor
der Fassungsretusche, um ein Hingenbleiben
von Blatrgold auf der frischen Retusche zu
vermeiden, und erfolgten in traditioneller
Polimenttechnik mit Glanzvergoldung bzw.
bei der versilberten Randleiste an der Lade
mit Blattsilber und Mixtion. Um hier den
Eindruck einer oxidierten Oberfliche nach-
zuempfinden, wurde eine Lasur aus Harzol-
farbe und Zinnpulver (in Dammar 1:4 in
Terpentin) aufgetragen.

Retusche

Das Konzept fiir die Retusche, eine Annihe-
rung an die matte Oberfliche der vermutlich
temperagebundenen Originalfassung sowie
eine malerische Integration, d. h. Imitation
der Marmorierung zu schaffen, sprach gegen
die Verwendung von Ol- bzw. Harzbinde-
mittel.

Mit Trockenpigmenten” und Eitempera® als
Bindemittel konnte die kornige Oberfliche
der Originalfassung nachempfunden wer-
den. Um den Phantasiemarmor zu rekon-
struieren und keine opaken Flichen zu er-
zeugen, mufSten mehrere Schichten iiberein-
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andergelegt werden, wobei der stets durch-
scheinende gelbliche Grundton der Kittung
entscheidend war fiir das Ergebnis.

Firnis

Drei Aufstriche mit Harzfirnis bildeten den
Abschluf8 der Arbeit am Altar. Ein Sandarak-
firnis (1:2 in Ecthanol 96%)” isolierte die Fli-
chen nach der Kittung. Auf die Retusche
kam ein in Testbenzin geléster Zwischenfir-
nis”, der glanzausgleichend wirkte, die mage-
re Tempera/Pigmentretusche aufsittigte und
nicht anldste. Dieser Firnis lief sich nach
dem Trocknen aufpolieren und verdichten.
Der Schlufiiiberzug war wieder ein Sanda-
rakfirnis, mit weichem, breitem Pinsel satt
aufgetragen und kaum vertrieben.

Altarbild

Nach der Schimmelbehandlung der Lein-
wand” wurde die Malschicht ganzflichig mit
ca. 5%igem Storleim durchgefestigt, oberfld-
chengereinigt, mittels Goretex befeuchtet
und anschliefiend planiert.

Die Kittung kleinerer Malschichrausbriiche
erfolgte mit einem rotbraunen Leimkreide-
kitt”, die Retusche baute sich aus Gouache-
Vorretusche und Harzéllasuren™ auf.

Das Gemiilde erhielt einen Riickseiten- bzw.
Schwingungsschutz: Ein Holzleistenrahmen
wurde mit vorgewaschener Leinwand aus
diinnem, dichtem Gewebe bespannt und in
die Gemiilderiickseite eingepafit.

Montage

Alle Teile sind reversibel miteinander verbun-
den, unter Verwendung gebogener Federble-
che* (Gemildezierrahmen im architektoni-
schen Rahmen), von Keilen (Montage der
Siulen), und beweglichen Haken an Ring-
schrauben (Verbindung zwischen Architek-
turrahmen und Aufsatz). Der architektoni-
sche Rahmen steht ohne Verbindung auf der
Mensafliche.
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mikrokristallinem Wachs.
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