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Gerhard Walterskirchen

Die Orgel als Raumornament — Beobachtungen an barocken Orgelprospekten in

Salzburg

In den 1930er Jahren besuchte der britische
Organologe Rev. Andrew Freeman auf seinen
Reisen auch die Stadt Salzburg. Von Kloster-
neuburg tiber Melk, Ybbs, St. Florian und
Lambach kommend, wo er vom gleiffenden
Gold und Silber der Prospekte enthusiasmiert
war, hatte er in Salzburg noch eine Steigerung
erwartet. Doch nur die grofle Orgel auf der
Westempore des Salzburg Domes, der Orgel-
prospekt der Stiftskirche St. Peter und das
Briistungspositiv der Michaelskirche entspra-
chen seinen Erwartungen, vom Rest zeigte er
sich zunichst enttiuscht. Doch revidierte er
seine Meinung, als er — wieder zuhause - seine
Fotos der Orgeln studierte: , Then I realised
that nearly all, even the smallest, were design-
ed by masters of their craft, who could
produce almost fanitless cases in perfect keep-
ing with the bwildings in which they should
stand, !

Seit der Barockzeit war der Standort der Or-
gel die dem Hochaltar gegeniiberliegende
Empore. Daher machte der Orgelprospekt —
soweit dies die technische Anlage zuliefl -, die
Bewegungen im Altaraufbau mit.’ ,Das klin-
gende Instrument setzt allerdings die techni-
sche Realisierung voraus. So vielfiltig die
konkreten Losungen sein mdgen — die Anfor-
derung an die Mechanik ist immer die gleiche:

die prizise Ubertragung des Spielimpulses.

von der Taste zum Ventil und eine Spielart
ohne Zihigkeit und Schwergingigkeit.“> Da-
her blieb auch die Kunst, Orgelgehiuse zu

entwerfen und zu bauen, primir den Orgel-
bauern vorbehalten. Wie das Renaissance-
und Barockretabel entwickelte sich der Or-
gelkasten aus einem Schrein mit beweglichen,
bemalten Fliigeltiiren, die sich allmihlich ver-
festigten, doch kompositionell noch lange in
der Dreiteiligkeit der Orgelfronten weiterleb-
ten. Die Erkenntnis, dafl Klangabstrahlung,
Klangverstirkung und Klangverschmelzung
durch einen Resonanzkorper giinstig beein-
flufit werden kénnen, fiithrte zum Bau derar-
tiger ,,Klangschreine®, in denen die einzelnen
Werke aufgestellt wurden. Allerdings hat sich
diese Entwicklung in den verschiedenen Re-
gionen unterschiedlich vollzogen. Wie eine
Landschaft ihre Menschen und deren Sprache
prigt, so prigt sie auch deren Kirchen und
Orgeln. Durch die Konzeption eines Instru-
mentes fiir einen bestimmten Raum wird
auch die architektonische Gestaltung auf die
Klanggebung dieses Instrumentes iibertragen.
So kristallisierten sich im Laufe der Ent-
wicklung bestimmte Merkmale, die etwa im
nord- und siiddeutschen Raum zu vollig
divergierenden Losungen gefithrt haben, her-
aus. Diese Unterschiede betrafen Grofle,
Werkgliederung  und  Prospektgestaltung
ebenso wie den Klangstil. Dennoch erlaubte
die kultische Geschlossenheit dieser Bereiche
wiederum Eigenheiten im Stil.

Parallel zur Entwicklung der Orgelbautech-
nik und der klanglichen Bereicherung der
Instrumente durch die Erweiterung des Re-
gisterfundus nahmen Orgelspiel und Orgel-

musik seit dem 15. Jahrhundert groflen Auf-
schwung. In den zeitgendssischen ,Funda-
menta organisandi wurden die drei Formen
der organistischen Kunst gelehrt: das freie
Pracludieren zum Beginn und Schluf der Li-
turgie oder zur Intonation von Vokalwerken,
die Intabulierung von geistlicher und welt-
licher Vokalmusik und, als zentrale liturgische
Orgelpraxis, die cantus-firmus-Bearbeitung,

1612 war am Salzburger Fiirstenhof die Stelle
eines Hoforgelmachers eingerichtet worden,
die — mit Ausnahme weniger Monate — bis
1804 mit iiberregional bedeutenden Meistern
ihres Faches besetzt war. Vor allem waren es
die Familien Rotenburger und Egedacher, die
Rang und Tradition der barocken Salzburger
Orgelbaukunst begriindeten. Mit wenigen
Ausnahmen geben heute nur noch Orgel-
kisten und Prospekt-Entwiirfe von dieser
Glanzzeit der Orgelbaukunst in Salzburg
einen Eindruck. Ein frithes Dokument blieb
im Archiv der Benediktinerabtei Michaelbeu-
ern erhalten. Im Zuge der Ausstattung der
Stiftskirche schlofl Abt Ulrich IV. Hofbauer
am 10. Februar 1617 einen Vertrag® mit dem
sehrsamen und kunstreichen® Salzburger
Hoforgelmacher Leopold Rotenburger iiber
den Neubau einer Orgel auf der Empore
unterhalb der Katharinenkapelle. Da hier nur
Platz fiir ein kleines Instrument war, sah Ro-
tenburger zunichst nur ein 8-registriges Posi-
tiv auf der Basis eines Principal 4’ vor. Doch
bereits im Jahr 1618 plante er zusitzlich ein
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Abb. 2: Prospektentwurf fiir die Stiftsorgel Michaelbeuern 1617
(Stiftsarchiv Michaelbewern, Fach 48)

Abb. 1 (Seite 59): Innenansicht des Safzburger Doimes. Liinettenbild
(vor 1650), Servitenkloster Maria Luggan (Foto: Walter Campidell, Fei-
stritz a. d. Drasn)
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Pedal. Der erhaltene Riff des Prospektes die-
ser Orgel zeigt ein reich verziertes dreiteiliges
Gehiuse mit Mittelrisalit tiber einem hohen
Unterbau mit seitlichen Volutenkonsolen und
aufgelegten Feldern - alternativ in Form eines
Pilasters (links) bzw. gefeldert (rechts). Uber
dem Hauptgesims, das als Aufsatz fiir das
Orgelwerk dient, erfolgt der Aufbau des Pro-
spektes, der von einer Gebilkzone mit ge-
sprengten Segmentbogengiebeln, im Mittelteil
mit geschweiften Bogengiebeln, bekrént
wird. In die Bekronung eingefiigt sind drei
Obelisken auf Sockeln. Die Ornamentik der
Schleierbretter weist akanthoide Formen auf,
die Trennleisten zwischen Mittel- und Seiten-
tiirmen sind in Form von geschuppten Bin-
dern ausgefiihre. (Abb. 2)

Doch bereits bei diesem Prospekt erhebt sich
die Frage, ob ein derartiger Entwurf yom Or-
gelbauer allein stammen kann. Die Aktenlage
gibt keine Auskunft. Man wird nicht fehlge-
hen in der Annahme, dafl sich Architekt,
Bildhauer und Orgelbauer hiufig verstindigt
haben, verlangt doch — wie gesagt — der Ent-
wurf einer Orgel weitestgehende Riicksicht-
nahme auf das klingende Werk. Diese Bin-
dung an das ,Werk", an das technisch und
musikalisch so hochentwickelte Instrument,
wird im barocken Werkprospekt auch optisch
deutlich. In der weiteren Entwicklung glie-
dert sich - bei aufwendigen Projekten — das
Gehiuse ,,mit seinen Vor- und Riickschwiin-
gen in einem Mafl in die Architektur ein, wie
wir es nur aus der Vorstellung des Baumei-

sters erwarten dirfen®.*

So kénnen wir auch bei der Gestaltung der
Vierungsorgeln und Emporen im Kuppel-
raum des Salzburger Domes von einer derar-
tigen Kooperation ausgehen. Die beiden 6st-
lichen Pfeilerorgeln erklangen bereits zur
Domweihe 1628, die beiden westlichen wur-
den vermutlich 1643 errichtet.® Die Orgelge-
hiuse mit ihren drei Feldern waren an den
Pfeilern angelehnt, was einen ,verwickelten
Mechanismus® bedingte, wie es in einem spi-
teren Orgelbauergutachten heifft.* Auf einem
Liinettenbild aus der Zeit vor 1650 im Kon-
vent der Serviten in Maria Luggau in Kirnten
1st die bisher fritheste Darstellung dieser ein-
zigartigen Musizieranlage im Salzburger Dom
dokumentiert: Gegeniiber den spiteren Uber-
lieferungen — dem bekannten Stich von Mel-
chior Kiisell aus dem Jahr 1675 und Lithogra-
phien von Georg Pezolt aus der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts — tiberrascht die Pro-
spektgestaltung mit dem ,,reich mit goldenen
Segmentgiebel und Voluten endenden Ge-
hiuse*” ebenso wie die Anlage der beiden ost-
seitigen Aufginge der Singertribiinen mit der
darunter liegenden Holzverschalung, hinter
der sich die Bilge fiir die Windversorgung der
beiden Orgeln befanden. Die Ausfiihrung der
Musik durch Engel entspricht dem mittelal-
terlichen Verstindnis der Musica coelestis im
Gegensatz zur Musica huwmana und Musica
instrumentalis — der klingenden, sinnlich hor-
baren Musik. (Abb. 1)
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Abb. 3: Orgel im Salzburger Dom. Kupferstich von Jacob Lespier nach Johann Friedrich Perreth.

In: Jobann Baptist Samber, Continuatio ad Manuductionem Organicam, Salzburg 1707

Wie Peter Tenhaef nachgewiesen hat, wurde
dieses Ensemble der Emporen und Orgeln
1643 fertiggestellt, als Abraham Megerle Ka-
pellmeister am Dom zu Salzburg war — also
noch zu Lebzeiten von Hofbaumeister San-
tino Solari. Technische, akustische und kiinst-
lerische Fragen konnten mit dem Orgelbauer
nach gegenseitiger Absprache geklirt werden.
»Die Errichtung der westlichen Vierungspfei-
ler-Emporen war zweifelsohne in diesem Zu-
sammenhang naheliegend und half das Pro-
blem des mehrchérigen Musizierens im Salz-
burger Dom in idealer Weise zu losen, so daft
man nicht mehr die von [Hofkapellmeister]
Bernardi 1628 [zur Domweihe] noch genutz-
ten, fiir die Musikpraxis zweifellos jedoch
héchst unpraktischen Marmorbalkone mit
einbezichen mufite.“® 1647 verdffentlichte
Megerle eine Sammlung mehrchériger, wohl
fiir die Salzburger Musikpraxis disponierter
Proprien unter dem Titel ,,Ara Musica® und
widmete sie Erzbischof Paris Graf Lodron.
Leider sind nicht alle Stimmbiicher erhalten
geblieben, so daff die polychoren Werke als
verloren gelten miissen. Insgesamt sind aus

Megerles musikalischem (Euvre, das — eige-.

nen Angaben nach - ,biff in die 2000 stuck®
umfafite, aus drei Werkzyklen nur sechs au-
thentische Stiicke erhalten.’

Am 2. August 1702 unterzeichnete der Salz-
burger Hoforgelmacher Christoph Egedacher
den Vertrag zum Bau einer groflen Orgel im
Dom zu Salzburg. Zu den bereits vorhande-
nen fiinf Orgeln — den vier Werken an den
Kuppelpfeilern und dem Chorpositiv im
Presbyterium - sollte als Reprisentationsin-
strument eine groffe Orgel auf der Westem-
pore iiber dem Hauptportal, ,allwo bisher
keine Orgel gestanden“!®, kommen. Im Som-
mer 1703 war das Werk vollendet, erwies sich
jedoch mit seinen 24 Registern auf zwel Ma-
nualen und Pedal als zu klein fiir die Dimen-
sionen des Domes. Bereits am 1. Dezember
1704 gab der Erzbischof den Auftrag zur Er-
weiterung der Orgel: Das Gehiduse mit den
beiden Pedaltiirmen und dem Mittelfeld des
Hauptwerks wurde nach einem Modell des
Hoftischlers Lorenz Windpichler um zwei
harfenférmige Seitenfliigel, das Orgelwerk
selbst von Johann Christoph Egedacher, dem
Sohn des Hoforgelmachers, um 18 Register
erweitert. Das Hauptwerk war gegeniiber
dem Bau von 1703 unverindert geblieben, das
II. Manual fand im Fuff des Gehiuses Auf-
stellung, das IIT. Manual im Kronwerk, das
Kleinpedal in den seitlichen Feldern. Um die
Lichtwirkung nicht zu beeintrichtigen, wur-
de bei diesem Erweiterungsbau das Gehiuse

als ornamentale Komponente des Raumes
gestaltet: Die sechs Fenster der Westfassade,
die ,dem barocken Bau seine charalteristi-
sche Lichtfithrung geben®!’, wurden in ihrer
Funktion nicht beeintrichtigt. Der Kupfer-
stich von Jacob de Lespier in Johann Baptist
Sambers Lehrwerk ,Continuatio ad Manu-
ductionem Organicam® (Salzburg 1707) zeigt
dariiber hinaus die reich ausgearbeitete Sok-
kelzone einschlieflich der Fensternischen.

Allerdings stellt Lespier die obere Fenster-
reihe nicht dar, sondern setzt ,das Hauptge-
sims des Langhauses héher, so daff der Kir-
chenraum gréfler als tatsichlich vorhanden
erscheinen mufl. Daf} die Orgelplastiken [das
tiberlebensgrofie Paar der hll. Patrone Rupert
und Virgil und die musizierenden Engel] nur
beiliufig korrekt wiedergegeben sind, muff
angesichts der sonstigen Abbildungsqualitit
des Stiches etwas befremden.“'? (Abb. 3)

In dieser Zeit um das Jahr 1700 erhielt der
Salzburger Orgelbau neue Impulse durch die
Bautitigkeit der Erzbischéfe Max Gandolf
Graf von Kuenburg und Johann Ernst Graf
von Thun. Innerhalb weniger Dezennien
wurden nicht weniger als sechs neue Kirchen
in der Stadt erbaut. Sie erhielten — und da-
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Abb. 6: Riff zur Umgestaltung der Orgel in der Stiftskirche St. Peter durch Lorenz Hirmbler
(1763), Archiv St. Peter HsA 307,18
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neben noch eine Reihe weiterer Kirchen —
neue Orgeln aus der Werkstitte der Salzbur-
ger Hoforgelmacher Christoph und Johann
Christoph Egedacher:

1679  die Augustinerklosterkirche
in Miilln
1682  die Wallfahrtskirche Maria Plain
1688  die Erhardkirche im Nonntal
1697  die Theatiner (Kajetaner)-
Kirche
1699  die Dreifaltigkeitskirche
1701 die Abteikirche am Nonnberg
1704/05 die Ursulinen- und die
St. Johannes-Spitalkirche
1707 die Franziskanerkirche und
1709  die Universitits (Kollegien)-
Kirche

Als einziges dieser Werke ist die Orgel der
Kajetanerkirche erhalten geblieben. Erfreuli-
cherweise fanden zumindest die barocken
Gehiuse in Miilln, Maria Plain und St. Erhard
eine Wiederverwendung bei spiteren Neu-
bauten.

Von besonderem architektonischen Interesse
ist die Orgel der Kajetanerkirche, weil sie mit
ihren acht Registern auf einem Manual und
Pedal zur Ginze in die Emporenbriistung
eingebaut ist. Den Prospekt, der die volle
Briistung einnimmt, bilden Pfeifen des Princi-
pal &. Dahinter stehen — auf der Windlade
nach C- und Cis-Seite geteilt — die Register
Mixtur 1/, Superoctave 2°, Quinte 3, Octav
4’, Flote 4’ und Copel 8. Die Pleifen des Sub-
baf 16’, des einzigen Pedalregisters, sind hin-
ter den beiden iuflersten (nicht klingenden)
Pfeifenfeldern liegend (und dadurch raumspa-
rend) untergebracht. Das klingende Werk
wird durch den iiber die untere Begrenzung
ragenden Rundturm und die beiden vorsprin-
genden Seitenfelder aus der Flichigkeit her-
ausgehoben. (Abb. 4)

1682 stiftete Abt Alfons Stadelmayr vom
schwibischen Benediktinerkloster Weingar-
ten die Orgel der Wallfahrtskirche Maria
Plain. Das Gehiuse tiber dem hohen Unter-
bau nimmt mit den vier gewundenen, von
Weinlaub umrankten Siulen Bezug darauf.
An den Seiten wird dieses Motiv durch reich
geschnitzte, durchbrochene Rankenstiicke
fortgeserzt. Unter dem Mittelfeld ergibt die
Inschrift ALPHONSVS ABBAS MONASTERII
VVEINGARTENSIS DEI  PARAE  VIRGINIS
HONORI FIERI FECIT als Chronogramm das
Stiftungsjahr 1682, Uber dem Mittelfeld zeigt
eine vergoldete Kartusche das Wappen des
Stifters. Bekront wird das Werk durch ein
grofles Uhr-Zifferblatt, das den Kosmos
symbolisiert: Die Uhr ist gleichsam ein
Ausschnitt aus diesem kosmischen Ge-
schehen, ,die Herausnahme und Sichtbar-
machung eines kleinen Teils aus dem grofien
Ganzen, eine Projektion der bewegten Ge-
stirne“.” (Abb. 5)




Im Mai 1756 begann Abt Beda Seeauer mit
der Innenrenovierung der Stiftskirche St. Pe-
ter, im Jahr danach auch mit deren Auflenre-
novierung. 1767 war die erste Etappe der Ar-
beiten abgeschlossen. Sie betraf auch Orgel
und Orgelgehduse: 1762 hatte Hoforgel-
macher Johann Rochus Egedacher den Auf-
trag zur Restaurierung der frithbarocken
Orgel erhalten, die der Irseer Orgelbauer
Daniel Haill in den Jahren 1618 bis 1620 er-
baut und Johann Christoph Egedacher um
1715 mit neuen Bilgen und ,neueren Regi-
stern” ausgestattet hatte. Diese Orgel besafl —
als einzige in der Stadt Salzburg — neben
Hauptwerk und Pedal ein Riickpositiv und
damit ein neues, gliederndes Element, das
musikalisch eine besondere Prisenz des Klan-
ges im schmalen hohen Kirchenschiff ermog-
lichte. Der Wechsel zwischen groflen und
kleinen Formen, zwischen Tiirmen und Fel-
dern entspricht jedoch noch immer der inne-
ren Struktur des Werkes. Der skulpturale
Schmuck stammt vom Salzburger Bildhauer
Lorenz Hirmbler. Bereits Rev. Freeman hat
die stilistisch unterschiedliche Gestaltung der
Turmabschliisse und der 150 Jahre ilteren
Schleierbretter konstatiert.!* (Abb. 6)

So zeigt sich bereits an den wenigen hier
untersuchten Beispielen eine erstaunliche
Vielfalt der Erscheinungsformen barocker
Orgelkisten und -prospekte — bei allem Stre-
ben nach Einheitlichkeit. Architektur und
Struktur der Tnstrumente haben ihren Anteil
am Raum, die Intonation selbst orientiert sich
am , Klang® des Raumes, die Orgel reflektiert
wie selbstverstindlich den Zeitstil. Doch
noch im 18. Jahrhundert ist die Tendenz er-
kennbar, das duflere Erscheinungsbild zu ver-
einfachen — eine Tendenz, die im 19. Jahrhun-
dert in klassizistische und neugotische Phasen
miindet und bald einen Stilpluralismus er-
moglicht. Dekorative Elemente sind dann
nicht blof} austauschbar, sondern kénnen so-
gar gleichzeitig verschiedenen Stilen entlehnt
und weiter entwickelt werden.”® Freilich ging
dann hiufig der Werkcharakter dieser Orgeln
verloren, der Prospekt wurde zum Stilmittel
degradiert.
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