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Luigi A. Ronzoni

Gregor Wilhelm von Kirchner und die Apotheose Kaiser Karls VI.
von Georg Raphael Donner

Gregor Wilhelm von Kirchner, der Bauherr
des in der Nihe von Wien gelegenen Schlos-
ses Breitenfurt, war, auch in der Sicht seiner
Zeitgenossen, eine geheimnisumwitterte und
ritselhafte Personlichkeit (Abb. 1). Er war
kein Sproff einer groflen alten, traditionsrei-
chen Adelsfamilie, aber er erwarb in relativ
kurzer Zeit ein enormes Vermogen und er-
baute das prichtig ausgestattete Landschlof}
an der hauptstidtischen Peripherie. Er ver-
starb ohne leibliche Kinder und griindete
keine eigene Familie oder Dynastie, die seinen
Namen weitertrug.! So unmittelbar, wie er
auftauchte, ging sein Stern auch unter. Nicht
einmal sein Adelstitel erscheint in den zeitge-
nossischen Quellen unumstritten gewesen zu
sein, er wurde nicht einheitlich angefiihrt und
verwendet.? Allerdings billigten ihm einige

archivalische Nachrichten einen niederen ade-
ligen Rang zu.> Wo Kirchner geboren wurde,
ist, wie die Herkunft und der Stand seiner El-
tern, ebenfalls nicht geklare.*

Nur die berufliche Laufbahn lifit sich, abge-
sehen vom Beginn seiner Karriere, verlifilich
rekonstruieren.® Der um 1671 geborene
Kirchner mufite schon sehr jung in den kai-
serlichen Dienst getreten sein. Um 1694 be-
gann er bei der N.O. Buchhalterei, wo er etli-
che Jahre lang die beschwerliche und hochst
miibsame Miinz- und Bergwerksrechnung fiir
alle drei bergstadtische Kammern in Ausar-
beitung gebabt hitte. Darauf war er in den
Nieder Ungarischen Bergstidten selbst, gele-
gentlich der obgehabten Verrichtungen. Unter
Herrn Obrist Kammergraf Baron von Thavo-
nath hitte er alle erforderliche Evfahrung und

Abb. 1: Gregor Wilhelm von Kirchner, Wachs-
biiste, Breitenfurt, Pfarrkirche (Foto: Bundes-
denkmalami Wien, M. Oberer)

Abb. 2 (Seite 103): Georg Raphael Donner,
Apotheose Kaiser Karl VI, Osterreichische
Galerie, Unteres Belvedere, Barockmuseum
(Foto: E Simak, Wien)

Abb. 3 (Seite 104): Georg Raphael Donner,
Apotheose Kaiser Karl VI. (Detail), Osterrei-
chische Galerie, Unteres Belvedere, Barock-
museum (Foto: F. Simak, Wien)

Abb. 4 (Seite 105): Georg Raphael Donner,
Apotheose Kaiser Karl VI. (Detail), Osterrei-
chische Galerie, Unteres Belvedere, Barock-
museum (Foto: F. Simak, Wien)

Praxis der Amtsgeschiifte gesammelr. 1698
wurde er bei der Oberungarischen Kammer
Buchhaltung Rait-Rat, 1701 zum Proviant-,
Miinz- und Berkwerksbuchhalter bestellt.
1703 wurde er zum wirklichen Kammerrat
allergnidigst ernannt. Mittels seines schuldi-
gen Diensteifers habe er bei den Ober Unga-
rischen Magazinen die von seinem Vorginger
jabrelang iibersehenen schidlichen Amtierun-
gen entdeckt und dadurch das kaiserliche Ae-
rarium um viele tausend Gulden entschidigt.®
Kirchner war also schon als junger Beamter
mit wichtigen Verwaltungsaufgaben in den
von den Tiirken befreiten Gebieten Oberun-
garns betraut worden. Er tberpriifte als
Rechnungsrat die Verrechnungen der Miinz-
prigungen und inspizierte die Bergwerksanla-
gen in den kéniglich ungarischen Miinzprige-
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stitten Kaschau und Nagy Binya, wo er
Unregelmifigkeiten erfolgreich aufdecken
konnte.” Als 1701 der Spanische Erbfolge-
krieg ausbrach, kam es neuerlich zu einer mi-
litirischen Mobilisierung und zur Verlage-
rung von Armeeeinheiten aus Ungarn nach
Ttalien. Kirchner wurde, neben seinen ande-
ren Funktionen, zusitzlich als Proviantbuch-
halter berufen. In seiner neuen Stellung iiber-
prifte er die Gebarung des verstorbenen
Proviantmeisters in Ungarn Johann Wilhelm
Syhn. Hier wurden erstmalig Vorwiirfe ak-
tenkundig, die Kirchner zeitlebens begleiten
sollten, einerseits tiberhebliches Benehmen
und andrerseits der Verdacht der Bereiche-
rung. Jedoch die Hofkammer in Wien dekre-
tierte 1703, dafl allen Angebern wider den
Rait Rat der Kaschauner Kammer Kirchner die
kaiserliche Ungnade zu verkiinden sei und die
Angelegenheit geriet in Vergessenheit.?

Durch den Ausbruch der ungarischen Erhe-
bung unter Franz 11. Rékéczi verlor Kirchner
seine Stellung und bezog seit 1703 von der
Kaschauer Kammer keine Besoldung mehr.”
Zwei Jahre spiter beauftragte die kaiserliche
Kriegsbuchhaltung eine Cameralkommission
mit der Uberpriifung verschiedener Proviant-
vertrige, die er in Siebenbiirgen und Ober-
ungarn abgeschlossen hatte.”® Alle Gegen-
darstellungen Kirchners wurden von der
Behorde verworfen und die Quittungen der
beiden zustindigen, nachgeordneten Kriegs-
buchhalter genau gepriift. Einer wurde fiir
schuldig befunden und verurteilt, der andere
verstarb. Kirchner wurde nicht belangt, seine
Talente waren in Kriegszeiten offenbar wich-
tiger und fiir die fiskalische Staatsverwaltung
unverzichtbar. Inzwischen zum Obrist Com-
missarius ernannt, widmete er sich der Auf-
gabe eines Feld-Proviant-Buchhalters.

Nach dem Sieg der Verbiindeten unter Prinz
Eugen und Marlborough tiber die franzésisch-
bayerische Armee bet Hochstadt (1704) be-
setzten die kaiserlichen Truppen Kurbayern.
Diese Ereignisse griffen auch in den Lebens-
weg Kirchners ein. Er wurde von seinem bis-
herigen Wirkungsbereich in Oberungarn ab-
gezogen und der neuerrichteten Administra-

tion fiir Bayern in Miinchen als Oberbuch-/

halter und Raith-Rat zugeteilt. In seiner
neuen Funktion wurde er aber schon sehr
bald mit weiteren Vorwiirfen beziiglich seiner
Amtsfihrung konfrontiert. Zugunsten des
Wiener Handelshauses Samuel Oppenheimer,
mit dem er schon linger in Geschiftsverbin-
dung stand, versuchte Kirchner einen langjih-
rigen Heereslieferanten in Bayern, Johann
Baptist Ruffini, aus seiner Position zu ver-
dringen. Graf Lwenstein, der oberste Be-
amte der kaiserlichen Verwaltungsbehorde in
Bayern, berichtete tiber dieses Vorhaben an
die Hofkanzlei in Wien. Jedoch Kaiser Joseph
1. entschied 1708 persénlich gegen Kirchner
und seinen Protegé Oppenheimer, Ruffini
wurde wieder beauftragt.!! Im Zuge dieses
mifigliickten Versuchs wurden aber andere
Vorfille amtskundig. Man warf dem Ober-
buchhalter pilichtvergessene Collusionen und
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Malversationen mit Oppenheimer vor, die
den Meblcontract, die vorjihrigen Proviant-
lieferungen von Bayern nach Ungarn, betra-
fen. Um die Sache zu kliren, sollte sich
Kirchner vor einem [udicium delegatum, ei-
ner eigens fiir diese Untersuchungen errichte-
ten Untersuchungskommission, verantwor-
ten. Die Affire beschiftigte die hochsten
Kreise. Der Hofkammerprasident Graf Star-
hemberg informierte den Kaiser, Allem An-
schein nach diirfte das prasumierte Delictum
tiefe Wurzeln haben und sich unter Juden und
Christen in viele Complices diffundieren.'?
Nach zwei Wochen berichtete Starhemberg
ausfihrlicher, Oppenbeimer und Konsorten,
als denen Er, ex indicii der prasumption dies-
falls wider ibn steht, die Lieferung zuspielen
wollte und dargegen vom Gewinne zu partici-
pieven. Ev, Buchhalter mit dem Juden stipu-
liert habe, pflichtvergessene Collusionen vor-
gegangen sein sollen.”? Kirchner wurde einmal
mehr massiver Vorwtirfe der betriigerischen
Bereicherung geziehen. Doch auch hier ge-
lang es ihm, sich der drohenden Sanktionie-
rung zu entziehen. Er stand offenbar unter
dem Schutz hochster Protektion. Der eben
aus den Niederlanden zuriickgekehrte Gene-
ralleutnant Prinz Eugen befand den Fall als
nicht so gravierend, um eine Untersuchungs-
kommission dafiir zu installieren und damit
zu betrauen.!* Die beteiligten Behorden, das
Oberste Hofgericht und die N.O. Regierung,
forderten die Ausfertigung eines Dekrets, um
das Judicium delegatum zu bestellen. Die un-
erfreuliche Angelegenheit wurde in Gegen-
wart anderer Minister mit Prinz Fugen be-
sprochen. Es wire die Zustindigkeit der Hof-
kammer, die Untersuchungskommission ein-
zurichten und die Hofkanzlei werde alles
hiezu veranlassen, aber auch nichts unterlas-
sen.” Im Sommer 1710 wurde zweimal in der
Untersuchung gegen den Oberbuchhalter re-
feriert.'® Aber schlieflich iiberstand Kirchner
die Anschuldigungen unbeschadet. Die Ange-
legenheit fithrte zu keiner férmlichen An-
klage, geschweige denn zu einer Ponalisie-
rung. Wahrscheinlich lieff der plétzliche Tod
des Kaisers Joseph I. am 17. April 1711 die
Erhebungen erlahmen oder Kirchner wurde
von der Kaiserin Eleonore, die als interimisti-
sche Regentin fiir den noch in Spanien wei-
lenden Nachfolger Karl fungierte, begna-
digt.l”

Wenig spéter erhielt er, nach der Befriedung
der ungarischen Gebiete, am 18. November
1711 die neuerliche Bestitigung seiner frithe-
ren Position in Kaschau. Offensichtlich tiber-
schatteten die niemals restlos geklirten An-
schuldigungen seinen weiteren Karrierever-
lauf in keiner Weise. Die entscheidende
Wende in seiner beruflichen Laufbahn er-
folgte drei Jahre spiter. Am 25. Mirz 1714 be-
warb er sich um die vakante Stelle des Buch-
halters bei der Wiener Stadt Banco.'® Die Re-
ferenzen und Eignungen, die Kirchner in sei-
nem Ansuchen formulierte, wurden als so
ausreichend erachtet, daff er die erbetene Po-
sition am gleichen Tag antreten konnte.!” In

dieser einflufireichen Stellung, die er bis zu
seinem Tod 1735 innehatte, konnte Kirchner
dem Bankunternehmen durch seine eminen-
ten Fihigkeiten niitzlich sein. Ein Vorteil, der
sich wohl auch in seinem personlichen Ver-
mégen segensreich niederschlug. Die Wiener
Stadtbank wurde am 24. Dezember 1705 als
Nachfolge des nicht sehr erfolgreich agieren-
den Banco del Giro errichtet.”® Thre Aufgabe
bestand in der Absicht, einen Teil der Staats-
schuldenverwaltung auszugliedern und den
Anschein einer Privatisierung zu erwecken,
um das Arar von einem Teil seiner Verpflich-
tungen zu entlasten und ihm allenfalls Neu-
verschuldungen zu erleichtern.?' Sie betrieb
keine Bankgeschifte im heutigen Sinn. Der
Hauptzweck bestand in der Verzinsung und
Tilgung der an sie iibertragenen Staatsschul-
den durch zu erwartende staatliche Einnah-
men. Auflerdem mufite man sich bemiihen,
privates Kapital aufzunehmen, um es als Dar-
lehen oder Vorschiisse dem Staat zur Verfii-
gung stellen zu kénnen. Dafiir war die Bo-
nitit des Instituts in der 6ffentlichen Meinung
eine unverzichtbare Voraussetzung. Da die
Stadt Wien die Bank einzurichten und zu ver-
walten hatte, bezahlte sie auch das Personal.?
Kirchner war stidtischer Beamter geworden,
sein Arbeitsplatz war das Rathaus.??

Zehn Jahre nach seinem Amtsantritt mufite
sich die Stadtbank bereit erkliren, die beste-
henden Kameralschulden und Zahlungsriick-
stinde der Hofkammer in der ungeheuren
Hohe von 8 bis 9 Millionen fl zu iiber-
nehmen. Die Riickzahlungen sollten sukzes-
sive erfolgen und die Stadtbank erhielt als
Deckungsfonds einige Kameralgefille mir
allen Rechten und Lasten tbertragen.* Sie
umfafiten unter anderem die Ertrige des Salz-
kammerguts, bestehend aus den Grafschaften
Gmunden und Orth sowie der Herrschaft
Wildenstein, ferner der kaiserlichen Spiegel-
fabrik Neuhaus und des niederdsterreichi-
schen Waldamts.”® Durch diese Transaktion
ging das Waldamt in den Verantwortungshe-
reich der Stadtbank tiber?® Im Zuge dieser
verwaltungstechnischen Neuordnung wuchs
Kirchner ein zusitzlicher Aufgabenbereich
zu. Eine Verordnung regelte die notwendigen
Straflenreparaturen im Gebiet des Wiener
Walds.?” Uber ein Ansinnen des Obrist Hof-
und Landesjigermeister Graf Hardegg sollte
der Weg von Liesing bis hinter den Roten
Stad! in Breitenfurt als Pirsch- und Jagdweg
fir den Kaiser wiederhergestellt werden,
denn er war fiir Ihro Kaiserliche Majestdt un-
passierbar, obne incomodiert zu werden.*® Das
verordnete Unterfangen wurde sofort in An-
griff genommen und Kirchner trug als Leiter
der in Weg Sachen gefiibrten Direktion dafiir
die Verantwortung.” In dieser Eigenschaft
verewigte sich der Buchhaltungsbeamte in-
schriftlich und sein persénlicher Finsatz
wurde auch lobend in der zeitgendssischen
Literatur vermerkt. Den gangbar gemachten
Weg siumten fiinf Quellenbecken, die den
Reisenden und Jigern erfrischendes Wasser
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spendeten. Die vierte Raststelle zeigte eine
Tafel mit dem Hinweis: SUB CURA ATQUE
DIRECTORIO GREGORII KIRCHNER?®

Kirchners Persénlichkeit wurde von seiner
kaufménnischen Begabung und seinem unter-
nehmerischen Durchsetzungsvermogen ge-
prigt. Der daraus resultierende Erfolg brachte
ithm nicht nur offizielle Ehren und Anerken-
nungen ein. Er schlug sich auch in der per-
sonlichen Vita nieder, denn er konnte im
Laufe seines Lebens erhebliche Vermégens-
werte erwerben. So prosperierend sich seine
finanzielle Habenseite entwickelte, so unkon-
ventionell — auch fiir damalige Verhiltnisse —
gestaltete sich sein Privatleben.

Er heiratete zwetunddreifligjihrig 1703 Anna
Maria Rosenberg, geborene de Grana. Die
vierundzwanzig Jahre iltere, zweifache
Witwe war in ihren fritheren Ehen mit Amts-
kollegen Kirchners verheiratet.*! Sie brachte
ein Haus an der Hoben Briicke in Wien in die
gemeinsame Verbindung ein, das ihr Gregor
Wilhelm von Kirchner 1719 abkaufte.”
Wahrscheinlich kam er auch iiber seine Frau
nach Breitenfurt. Sie hatte hier von ihrem
zweiten Gatten Johann Christoph Rosenberg
drei, von den Tiirken vollig verwiistete Bau-
ernhofe geerbt, die dieser 1686 erworben
hatte.® Diesen Grundbesitz vergrofierte
Kirchner kontinuierlich* Ab den frithen
Zwanzigerjahren des 18. Jahrhunderts begann
der vermégend gewordene Ministerial-Banco-
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Deputations-Buchhalter das ihm vorschwe-
bende Bauvorhaben zu verwirklichen.®

Die Aufgabe, die der Bauherr seinem ausfiih-
renden Architekten, dem Hofbaumeister An-
ton Erhard Martinelli, stellte, war von der
Uberlegung geprigt, in einem Baukérper
zwei hichst unterschiedliche Verwendungs-
zwecke unterzubringen (vgl. Rizzi, Seite 93,
Abb. 1). Der eigenwillige Grundrif§ sollte ei-
nen reprisentativen, dem eigenen Wohnen
vorbehaltenen Fligel mit einem zweiten fiir
die Erfordernisse einer Spitalstiftung verbin-
den.* Beiden Bestimmungen diente, quasi als
verkniipfende Drehscheibe, die in der Mitte
der linken Hilfte situierte, grofle Kirche als
verbindender, dem Kult und der Andacht ge-
weihter Mittelpunkt.

Im duflerst rechten Oktogon — gleichzeitig
der iuflerste Eckpunkt des Grundrisses, be-
vor der leicht schriggestellte rechte Seiten-
fliigel in die Tiefe des Gartens fiithrte - lag der
sogenannte Kaisersaal.’” Der etwas abseits lie-
gende, michtige und tiberhghte Festsaalraum
war prichtig ausgestattet.”® Die Decke fres-
kierte Bartolomeo Altomonte und Gaetano
Fanti lieferte die Quadratur dazu, die Winde
waren mit Malereien oder nobilitierendem
Stuckmarmor geziert.’’ Gegeniiber der Fen-
sterwand befand sich an der blinden hinteren,
linken Schrigseite ein achtundzwanzigteili-
ges, gerahmtes Spiegelfenster. Tiiren 6ffneten
den Saal gegen den Verbindungsfligel, der zu

der in der Mitte der Schloflanlage liegenden
Einfahrt fihrte. Zwei einander gegentiberlie-
gende Marmorkamine wurden von grofien, an
der Wand befestigten Olgemilden, Poetischen
Stiicken, tberhoht.*® In der geschlossenen
Schmalwand, gegen den Gartenfliigel, zeigt
der Grundriff eine ausgenommene Mauerni-
sche (vgl. Rizzi, Seite 93, Abb. 1).

Fiir diesen Standort beauftragte Kirchner eine
der Widmung des Saals entsprechende promi-
nente Dekoration. Seine Wahl fiel auf Georg
Raphael Donner. Ihn verdingte er fiir die
Marmorgruppe der Apotheose Kaiser Karls
VL. (Abb. 2). Wie es zu der Auftragserteilung
an den damals als Fiirsterzbischiflicher Bild-
haner des Erzbischofs von Gran und Primas
von Ungarn Emmerich Esterhizy in Prefi-
burg titigen und arbeitenden Kiinstler kam,
ist archivalisch nicht belegbar. Jedoch lifit
sich die Vorgangsweise mit grofier Sicherheit
tiber einen gleichzeitigen Auftrag rekonstru-
ieren. Im ersten Halbjahr 1732 erhielt Donner
vom damaligen Wiener Biirgermeister Daniel
Edler von Bartuska und dem Inneren Stadtrat
den Auftrag fiir die beiden Wandbrunnen und
einen Ofen in der Unteren Sakristel im St.
Stephansdom.*! Wahrscheinlich wurde der
Bildhauer von Mitgliedern der sowohl am
Hof des Kirchenfiirsten als auch in der Wie-
ner Stadtverwaltung titigen Familie Manna-
getta empfohlen.”” Im Zuge dieses ersten gro-
flen Magistratsauftrags ist der Breitenfurter




Bauherr sicherlich auf Donner aufmerksam
geworden. Kirchner hatte berufsbedingt eng-
sten Kontakt zu den leitenden Stadtbehor-
den. Der jeweilig amtierende Biirgermeister
war kraft seines Amts im Rat der iz Banco-
Sachen verordneten Ministerial-Deputation,
wo Kirchner als Buchhalter titig war.** Schon
bevor Bartuska Biirgermeister wurde, war er
als Ober-Einnehmer der Haupt-Cassa und
Buchhalterey der Stadt Wien Banco titig, also
unmittelbarer Beamtenkollege Kirchners.*
Daf ein Sohn des Biirgermeisters als Bank-
kassier titig war, ist als weiterer Hinweis fiir
das Naheverhiltnis Kirchners zu dem in sei-
ner Amtsfithrung sehr umstrittenen Bartuska
zu deuten.” Allerdings warf der Hofkammer-
rat Joachim Georg Schwandner, einer der
sieben Ministerial-Banco-Deputation-Rite,
1733 dem jungen Bartuska vor, daf} er
durch Auszahlung auf fingierte Namen im
Interesse Kirchners und anderer die Bank-
kassa um mehrere hunderttausende Gulden
geschwiicht hitte.* Aufgrund dieser Anschul-
digung wurde der Kassier entlassen und die
Titigkeit Kirchners einer stirkeren Kontrolle
unterzogen, seine Allmacht wurde entschei-
dend geschwicht. Durch diese engen, viel-
leicht sogar freundschaftlichen Bezichungen,
ist die Entscheidung des Oberbuchhalters,
Donner zu beauftragen, plausibel nachzuvoll-
zichen,

Wahrscheinlich Ende 1732 oder anfangs 1733
mufite der Vertrag mit dem Bildhauer abge-

schlossen worden sein. Die Vollendung er-
folgte im Laufe des Jahres 1734. Moglicher-
weise wurde die Gruppe, die Donner in Prefi-
burg verfertigte, mit Teilen der ebenfalls zu
dieser Zeit gelieferten Lavabo-Umrahmungen
fiir die Untere Sakristei der Metropolitankir-
che in einem Sammeltransport mitgeliefert.*’

Georg Raphael Donners zweifigurige Mar-
morgruppe, die meistens als Apotheose inter-
pretiert wurde®, ist als Manifest des kaiser-
lichen Ruhms zu verstehen. Der Bildhauer
oder sein Auftraggeber wihlte fiir das Portrit
Karls VL. die Darstellung als Romanorum
Imperator*® Angetan mit einem enganliegen-
den Brustpanzer, der auf den ersten Blick den
Oberkérper fast nackt erscheinen liflt, setzt
der lorbeerbekrinzte und das Bijou des Gol-
denen Vlieses am Halsausschnitt tragende
Kaiser scinen rechten Fufl auf Waffentro-
phien, die auf der Plinthe auflagern (Abb. 3).
Ein mit Pfeilen gefiillter Kécher, ein Bogen,
ein tiirkisches Roflschweif-Feldzeichen und
zwei Schilde bilden das Waffenstilleben.*® Der
obenauf liegende rhomboide Reiterschild
trigt den tiirkischen Halbmond. Der halbver-
deckt darunter liegende Hochovalschild lifit
in seiner Mitte die franzdsische Lilie erken-
nen, von der konzentrische Sonnenstrahlen
zum Rand laufen. Mit diesen eindeutigen An-
bindungen der unter dem kaiserlichen Fufl
liegenden Hoheitszeichen wurde augenfillig
der Anspruch Karls VL. formuliert. Einerseits

triumphiert er iiber den franzésischen Erb-
feind im Westen, mit dem er seit dem Spani-
schen Erbfolgekrieg und seinen Folgen um
die europiische Vorherrschaft rang, andrer-
seits obsiegt er iiber die Hohe Pforte, die Be-
drohung im Osten.” Der Kaiser zeigt sich als
hostium  deballator, als Vernichter seiner
Feinde.” In dieser Eigenschaft hat er sich als
Civium observator unsterbliche Lorbeeren
erworben und um die swmma Subditorum
salus verdient gemacht.”

Vorn am Halsausschnitt des Panzers befestigt,
fillt iiber die rechte Schulter Karls der weite
Kriegsmantel iber den Riicken hinab und
liegt auf der Plinthe und auf dem Pfeilkdcher
auf. Der die zeitgenéssische Allonge-Periicke
tragende Kaiser erscheint als paludatus, als
Imperator im Muskelpanzer und dem umge-
hingten paludamentum, dem Feldherrnman-
tel.** Den Mantel schiebt er mit seiner Linken
zuriick, um das Kurzschwert an seiner Hiifte
griffbereit zu zeigen. Um die Leibesmitte
trigt der Kaiser einen baltens. Der Giirtel be-
steht aus sieben gemmenartigen, mit Waffen-
trophien gezierten, querovale Medaillons, die
durch eine dreireihige Kette verbunden wer-
den. Das grofite in der Giirtelmitte zeigt die
liegende rémische /upa mit den Zwillingen
Romulus und Remus — ein Hinweis auf den
romischen Charakter des Kaisertums Karls
VI und auf die panegyrische Verklirung der
Haupt- und Residenzstadt Wien als Nova
Roma.*
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In seiner Rechten hilt Karl einen Marschall-
stab, das Insignum des kommandierenden
Feldherrn. Thn umschlingt Efeu, den der Bild-
hauer héchst lebendig gestaltete, teilweise
durchbrochen und den Stab abgehoben frei
umrankend. Das immergriine Gewichs allu-
diert symbolisch auf den Ewigkeitsanspruch
der habsburgischen Dynastie.’ Es ist wohl als
Hinweis auf die Fortdauer des Herrscherge-
schlechts und seines kaiserlichen und erblin-
dischen Herrschaftsanspruchs zu interpretie-
ren - eine zur Bildformel gewordene Darstel-
lung der Pragmatischen Sanktion. Dieser
skulptierte Hinweis ist eindeutig in diesem
Zusammenhang zu lesen. Die wichtige An-
erkennung der Erbfolgeregelung der weib-
lichen Sukzession, die sich tiber Jahre hinzog,
erfolgte durch die Reichsstinde nur wenige
Monate vor der Auftragserteilung an Don-
ner.”

An der rechten Seite des Kaisers schwebt eine
gefligelte, weibliche Personifikation. Sie
unterstitzt seine den Marschallstab tragende
Rechte, gleichsam als wollte sie ihm die Biirde
dieser Last erleichtern. Mit ihrer ausgestreck-
ten linken Hand hilt sie einen Schlangenring,
den Cireulus Aeternitatis oder Perennitatis,
als Symbol der Ewigkeit tiber das kaiserliche
Haupt.*® Es handelt sich wahrscheinlich um
die Personifikation der Aeternitas Augnsti,
die dem in Karl verkdrperten und durch seine
Siege gesicherten Imperium Romanum un-
tiberwindlichen Bestand und ewige Dauer in
Aussicht stellt.”” Diese zweifigurige Bildsiule
glorifiziert nicht nur den Kaiser ad personam.
Sie verherrlicht nicht nur die uniiberwindli-
che Person und seinen unverginglichen
Ruhm, sondern vor allem die von ihm propa-
gierte Idee seines Kaisertums als von den ré-
mischen Caesaren tibernommenes und dem
Haus Habsburg zustehendes Erbe. Karl ist
der durch die Tradition legitimierte Verteidi-
ger des deutschen Reichs und der Christen-
heit, einerseits gegen den franzosischen Rex
Christianissimus und andrerseits gegen die

Tiirken.

Dieser ikonologischen Vorgabe wurde Don-
ner durch seine singulire Bildfindung gerechr.
Er lief} die Personifikation der Aeternitas An-
gusti in einen unmittelbaren Dialog mit Karl
VI eintreten (Abb. 4). Das gleichberechtigte
Rangverhiltnis schligt sich in der Interaktion
der beiden Darstellungen nieder. Sie wurden
im Augenblick eines intensiven Blickkontakts
wiedergegeben, sie blicken einander ohne
Uber- oder Unterordnung an. Nicht von un-
gefihr sah sich Hans Sedlmayr an eine Ver-
kindigung erinnert.* Die von Donner gefun-
dene Losung einer gleichrangigen, in ihrer
Anordnung fast isokephalen und im innigem
Blickkontakt zu einander stehenden Zweifi-
gurengruppe relativiert simtliche Vergleichs-
beispiele, die bis jetzt in der kunsthistorischen
Literatur als Anregung herangezogen wur-
den. Schon Andreas Pigler sah sich an franzs-
sische Vorbilder erinnert.®' Allerdings rekur-
rieren auch die von ihm angefiihrten Beispiele
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auf die berithmte Statue Ludwigs XIV. im an-
tikischen Imperatorengewand, die Martin
Desjardins fiir den Maréchal de la Feuillarde
1679-1683 schuf.®? Donner konnte sich ohne
Schwierigkeiten mit Stichwiedergaben dieser
Statue auseinandergesetzt haben.®* Thm konn-
ten ebenfalls andere Reproduktionen ihn-
licher franzdsischer Statuenwerke, die auf
Desjardins zuriickgingen, zuginglich gewesen
sein.®*

Diese allfilligen Vorlagen betrafen aber nur
den Figurentypus eines antiken Imperators,
nicht die Bildfindung Donners, einen solchen
Typus mit einer Personifikation zu vereinen.
Fiir diese Zweifigurengruppe wurde ein wei-
teres Denkmal Desjardins in Betracht gezo-
gen, das er fiir den Place des Victoires in Paris
schuf.®* Das Denkmal fand vielfach iiber das
Medium des Kupferstichs Verbreitung und
wurde als Archetyp vielfiltig zum Vorbild an-
derer franzésischer Denkmalschopfungen
(Abb. 5). Gleiches geschah im iibrigen Eu-
ropa, wo es auch variiert rezipiert wurde.%
Hier sind aber erhebliche Unterschiede zu
der von Donner in der Breitenfurter Apothe-
ose gefundenen Losung festzustellen. Aufler
dafl der franzésische Konig einen zeitgendssi-
schen Kronungsornat trige, iiberhoht ihn,
sein Haupt bekrinzend, die Victoria an seiner
Riickseite. Im wesentlichen Unterschied zu
Donners Bildwerk findet hier kein Augendia-
log zwischen den beiden Figuren statt. Die
Statue Ludwigs wire auch ohne der dahinter
plazierten Darstellung vorstellbar. Eine solche
Reduktion wiire aber bei Donner undenkbar
(vgl. Abb. 2).

Allen diesen Anregungen durch Kupferstiche
franzésischer Bildfindungen ist nur ein gene-
reller Vorbildcharakter fiir Donner zuzubilli-
gen. Er iibersetzte sie in eine sehr persénliche
und neuschdpfende Losung. Méglicherweise
konnten thm auch Paraphrasen bekannt ge-
wesen sein, die Eingang in die Historia metal-
lica gefunden haben. Hier gab es eine Reihe
von Publikationen, die mittels Kupferstichen
franzosische Medaillen wiedergaben, die die
beriihmte von der Victoria gekrénte Statue
Ludwigs XIV. des Desjardins variantenreich
umsetzten.”” Derartige Rezeptionen hatten
auch in Medaillen habsburgischer Provenienz
Eingang gefunden.®®

Trotz aller politischen Auseinandersetzungen,
die das Zeitalter Ludwigs XIV. mit den
gleichzeitigen habsburgischen Kaisern, Leo-
pold L, Joseph I. und Karl VL., dominierten,
verfehlte die perfekt funktionierende Insze-
nierungsmaschinerie des Sonnenkénigs und
die durch sie gefundenen ikonographischen
Schopfungen keineswegs ihre Wirkung.®
Lésungen, die dem Anspruch des franzési-
schen Herrschers gentigten, konnte der habs-
burgische Kaiser, wenn sie fiir gut befunden
wurden, selbstverstindlich fiir seine Propa-
gandazwecke wiederverwenden.”® Sie schie-
nen sich verselbstindigt zu haben. Sie wurden
ihres franzdsischen Ursprungs entkleidet und
verloren dadurch, wenigstens fiir den nicht

vollstindig informierten und kundigen Ad-
ressaten, die feindliche Provenienz. So erkli-
ren sich ikonographische Rezeptionen in der
Verherrlichung des Kaisers Karl VI, die ein-
deutig franzésischen Herkommens waren.

Ein Nachfahre des Feldherrn und Schriftstel-
lers Raimondo Montecuccoli, Franz Rai-
mund, schlof§ mit einer kommentierten Bear-
beitung der beriihmtesten Schrift seines Vor-
fahrens seine Universititsstudien ab.”! Der
Frontispiz-Kupferstich der 1718 in Wien ver-
teidigten Dissertatio, den der Augsburger
Verleger Johann Andreas Pfeffel angefertigt
oder zumindestens vertrieben hat, fithre das
exemplarisch vor Augen.”? Karl VL. wurde in
einem Pasticcio solcher franzosischer An-
regungen als Thracum Domitor, als Bezwin-
ger und Bindiger Daziens™, glorifiziert
(Abb. 6).”* Der Kaiser als antiker Imperator
und paludatus mit dem Marschallstab ist als
Bildsdule auf einem runden Postament wie-
dergegeben. Unter seinen Fiiffen liegen zwei
unterworfene und besiegte Tiirken. Sie wer-
den im nichsten Augenblick in ein schon aus-
gehobenes Erdloch, das sich vor der Statue
auftut, geworfen werden. Der daneben
kniende Chronos deutet in die Grube, die er
mit dem bereitgehaltenen Steindeckel fiir
ewige Zeiten verschlieflen wird — dadurch ist
die Turkengefahr gebannt. Der mittig ste-
hende kleine Knabe hilt den Kommentar
Montecuccolis und auf der wehenden Drape-
rie an seinem Riicken steht vermerkt: pro
anathemate?”® Das kaiserliche Standbild be-
krinzt die Fama, der kaiserliche Adler
schwebt in der Bildmitte iiber dem Heerlager
im Hintergrund. Die Scheibe des Vollmonds
an der rechten Seite zeigt die Landkarte der
angesprochenen Provinz mit dem Lauf der
Donau bis zum Schwarzen Meer. Die einge-
tragenen Stidte reichen von Belgrad bis
Constantinopel.

Als Vorbild fiir das gestochene Portrit Karls
VI wurde eine Statue des jugendlichen Lud-
wigs XIV. als Besieger der Stadt Paris heran-
gezogen. Sie setzt in dhnlicher Haltung ihren
Fuft auf einen bezwungenen Krieger, der die
niedergeworfene Rebellion der Stadtpatrizier
gegen die kdnigliche Ordnung symbolisiert.”®
Dazu wurde die von hinten heranfliegende
Fama kombiniert, dhnlich der Statuengruppe
des Place des Victoires in Paris (vgl. Abb. 5).”7
Sollte vielleicht die Spur der eindeutig franzs-
sischen Anbindung durch die Vereinigung
verschiedener Vorbilder verunklirt werden?
Allerdings ist bei der Beurteilung méglicher
Anregungen ein Traditionsstrang nicht aufier
acht zu lassen, der als ilteres Vorbild seiner-
seits Desjardins inspiriert hat. Es handelt sich
um die iiberlebensgroffle Marmorgruppe der
Apotheose des Alessandro Farnese, die sich
heute im Palazzo Reale in Caserta befindet.
Der Bildhauer dieser 1594-1598 geschaffenen,
bis zum Ende des 18. Jahrhunderts im rémi-
schen Palazzo Farnese befindlichen Kolossal-
gruppe war Simone Moschino.”® Fiir die
Kenntnis dieser bahnbrechenden Figurenfin-




Abb. 5: Nicolaus Arnoult, Statwe Ludwigs
XIV. von Desjardins auf der Place des Victoi-
res in Paris, Kupferstich, um 1686 (Foto:

dung wire aber ein Rombesuch nicht not-
wendig gewesen, sie wurde auch gestochen
wiedergegeben.”

Georg Raphael Donners Anregung fiir die
Formulierung der Kaiserfigur in seine Apo-
theose ist, unabhingig von der Komposi-
tionsumwandlung zu einer gleichberechtigten
Zweiergruppe, aus guten Griinden tiber ge-
stochene Vorbilder denkbar. Ein ebenfalls in
Augsburg aufgelegtes Thesenblatt der Ettaler
Ritterakademie zeigt die habsburgische Um-
setzung franzésischer Vorbilder geradezu pa-
radigmatisch (Abb. 7). Der in Begleitung
seiner Gemahlin Elisabeth Christine auftre-

tenden Kaiser Karl V1. wird von der Gottes-.

mutter und dem Jesuskind gesegnet. Heilige,
Gétter, Tugendpersonifikationen und Flufl-
gotter huldigen seiner Majestdt und seinem

militirischen Erfolg gegen die Tirken. Die
Darstellung des habsburgischen Imperators
erinnert in Haltung, Gestik und Adjustierung
erstaunlich der Figurenfindung Donners
(Abb. 2, 7). Doch auch hier gilt es, die prima
vista postulierte Anregung franzosischer Vor-
bilder der Regierung Ludwigs XIV. zu hinter-
fragen. Ist doch seit der Antike eine ungebro-
chene Traditionsreihe der Darstellung apothe-
otischer Herrscherverehrungen, ausgedriickt
durch Krénungen durch Tugenden, Gottin-
nen und anderer Personifikationen letztlich
die Grundlage, die ihrerseits franzosische
Bildfindungen beeinflufite.®! Es konnte also
auch eine Anregung aus diesem Umfeld fir
Donner als impulsgebend angenommen wer-
den, also kein notwendigerweise iber die
vielfiltige Darstellungskampagne Ludwigs

Kunsthist. Institut, Univ. Wien)

Abb. 6 (Seite 108): Johann Andreas Pfeffel,
Kaiser Karl V1. als Bezwinger Daziens, Kup-
ferstich, vor 1718 (Foto: ONB, Bildarchiv)

eingeschlagener Rezeptionsumweg. Das Titel-
kupfer ciner Torquato Tasso-Ausgabe, die
zum Zeitpunkt des Regierungsantritts des
noch jugendlichen Ludwigs entstand, kénnte
einen solchen Vermittlungshinweis bergen
(Abb. 8).22 Hier wurde der antik geriistete
Gottfried von Bouillon nach der Befreiung
Jerusalems und im vollen Bewufltsein seines
Ruhmes und Erfolgs, die von der hinter ihm
heranschwebenden Fama gekiindet werden,
dargestellt.®* Seine Haltung und die kostiim-
lichen Details sind von iiberraschender Ahn-
lichkeit zu Donners Karl VI. Auch das Motiv
der tiirkischen Waffentrophien, auf die der
Held seinen Fuf setzt, ist hier sehr vergleich-
bar vorgegeben.

Freilich sind alle diese moglichen und denk-
baren Anregungen hypothetischer Natur. Sie
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kénnten herangezogen worden sein, miissen
aber nicht zwingend Vorlagecharakter gehabt
haben. Und sie gelten nur fiir die Gestaltung
der Kaiserstatue, nicht fiir die Findung der
dialogorientierten Doppelgruppe. Impulse
dafiir kénnte Donner dem Medium der Ma-
lerei verdanken.* Aber die Umsetzung in die
Haptik der Skulptur ist als Donners originire
inventio zu schitzen und anzuerkennen.®
Ein immer wieder angestellter Vergleich mit
Donners Apotheose betrifft die in der Raum-
mitte des Prunksaals der Hofbibliothek ste-
hende Statue Karls VI. Die Autorenfrage die-
ses Werks wurde verschiedentlich diskutiert
und die Frage, welche der beiden Bildsiulen
frither entstanden sei.® Da das Bildwerk der
Bibliothek keine zweifigurige Apotheose fi-
guriert, sondern den Kaiser als Finzelstatue
zeigt, kann ein allfilliger stilistischer Ver-
gleich nur die Kaiserstatue Donners betreffen.
Hier erscheint die Abhingigkeit des Prunk-
saalwerks von der Losung, die Donner fiir
Breitenfurt wihlte, evident zu sein. Seine Fi-
gurenfindung ist jedoch ungleich eleganter
und in ihrem figiirlichen Aufbau ponderier-
ter, ihre Detailausarbeitung weit feinteiliger
und die Portritgestaltung verrit auch mehr
bildhauerisches Kénnen. Dagegen setzte der
nicht gesicherte Bildhauer der Prunksaalsta-
tue in seinem Werk eine besonders in den
Draperiepartien und in der Detailbehandlung
ungleich schwerer wirkende, blockhaftere
Paraphrase des Kirchnerschen Kaisers um.%”
Salomon Kleiners bekannte und exakt zu da-
tierende Stichvorzeichnungen des Einblicks
in den Prunksaal erméglichen es, die zeitliche
Abfolge genau zu rekonstruieren.®® Daraus
ergibt sich aber, daff Donners 1734 datiertes
Werk sicherlich frither vollendet war. Seine
Breitenfurter Statue war die beeinflufende
und impulsgebende Vorlage, die der Bild-
hauer des Prunksaalkaisers rezipierte.

Eine Frage stellt sich noch. Ob fiir die Apo-
theose Donners ein literarischer, die Ikono-
graphie festlegender concetto vorhanden ge-
wesen sein mag und wenn, wer zeichnete da-
fiir verantwortlich?

Auch dariiber lassen sich nur Vermutungen
anstellen. Ob Donner eigene Ideen in die Ge-
staltung seines Werks einbrachte, ist nicht
schliissig zu beantworten. Gemessen an sei-
nem sonstigen (Euvre, erscheint der Bild-
hauer nicht als sculptor doctus. Er war in iko-
nographischen Belangen kein sich besonders
hervortuender Erfinder. Die komplizierteren
und ikonographisch anspruchsvolleren Werke
seiner Spitzeit, wie der Wiener Mehlmarkt-
brunnen oder der des Rathauses, basierten be-
ztiglich ihrer zur Darstellung zu bringenden
Themen auf genau determinierten Vorgaben
des auftraggebenden Stadtmagistrats. Noch
mehr im Dunkeln liegt in dieser Beziehung
die Persénlichkeit Kirchners. Hatte der reiche

Bankbuchhalter in dieser Hinsicht bestimmte -

und exakt definierte Vorstellungen? Aber
eines ist mit Bestimmtheit anzunehmen, der
Breitenfurter Bauherr konnte, wenn er so

wollte, sich ohne Schwierigkeiten eines ge-
lehrten Rats versichern. Von den mafigeben-
den Programmverfassern dieser Zeit war Karl
Gustav Heraeus 1725 verstorben und sein
Nachfolger Konrad Adolph von Albrecht
(1682-1751) war zum Zeitpunkt der Ent-
scheidung, welche ikonographische Vorgaben
Donner fiir seine Apotheose iibermittelt wer-
den sollten, nicht in Wien anwesend.® Er be-
fand sich als kaiserlicher Resident von 1730
bis 1737 am portugiesischen Hof in Lissabon.
Aber ein anderer Concettist war Kirchner si-
cherlich bekannt. Der in Kéln geborene Hof-
poet Johann Carl von Newen wurde nach
dem Tod des Heraeus 1725 mit der Formir-
und Darstellung der Inschriften auf neu er-
richteten castra doloris beauftragt.”® Dafl er
mit derlei ikonographischen Verflechtungen
im groflen Maf} vertraut war, belegt eines sei-
ner Gedichte.” Da er auch fiir die Stadt titig
war, konnte sich Kirchner seiner versichert
haben, um einen concetto zu entwerfen, der
vielleicht auch fiir die Freskoausstattung des
Schlosses Breitenfurt Richtlinien entwickelt
haben konnte.

Kirchner plante, die Marmorgruppe in der
Mauernische des Kaisersaals aufzustellen. Fiir
diese urspriinglich in Betracht genommene,
nicht freistehende Plazierung spricht auch der
technische Befund der Apotheose. Das Bild-
werk ist riickseitig ausgehdhlt und das Stein-
material im ganzen Bereich der groflen hinte-
ren Draperiefliche reduziert. Nicht sehr sorg-
filtig gehobelte Holzbretter decken die grofi-
flichige Vertiefung ab. Vier starke Schrauben
ziehen die weiff getiinchte Holzschalung, die
wie ein Sargdeckel gebaut ist und die Hoh-
lung komplett verschlieflt, an das Steinmate-
rial. Auch die riickseitige, teilweise nur grob
bossierte Steinbearbeitung wire fiir ein rund-
ansichtig aufgestelltes Bildwerk undenkbar.
Die Gruppe ist an vielen Stellen ausgebessert
und erginzt.”> Wobei es schwer zu entschei-
den ist, ob es sich um Verinderungen handelt,
die schon wihrend der Fertigstellung vorge-
nommen wurden, oder ob es sich um spitere
Restaurierungseingriffe handelt? Auffillig ist
jedoch, daff Donner offenbar nicht zégerte,
Erginzungen, Anderungen oder Ansetzungen
mit Stuck und Gips vorzunehmen.” Wenn
der zu erzielende Effekt und der ihm ge-
nehme Gesamteindruck nur durch solche
Kunstgriffe oder Kompromisse erreicht wer-
den konnte, war ihm die Makellosigkeit der
technischen Ausfithrung und die Einheitlich-
keit des Materials kein Anliegen.”*

Wahrscheinlich wurde die urspriinglich ge-
plante Aufstellung auch vorgenommen, wenn
auch nur fiir kurze Zeit. Kirchner verstarb
schon am 15. Mirz 1735. In seinem Testament
bedachte er seine Wirtschafterin Catharina
Beer, dafl sie in meimem Gebiude zu Preiten-
furth drei Zimmer zu ebener Evden nebst dem
gemalten Saal, wie auch Kammer, Kuchel und
Speis usque dies vita frey und after alle
Hinternifl solle zu genieflen baben.” Dieses

lebenslange Wohnrecht schloff also auch den
Kaisersaal im Erdgeschoff mit ein (vgl. Rizzi,
Abb. 1, Seite 93).%° Zusitzlich legte er in ei-
nem Testamentsanhang fest, dafl die in mei-
nem ermelten Breitenfurther Gebiin sonder-
lich in oberen Stocke befindlichen Zimmer zu
dero landesfiirstl, Bedienung occasione einer
verhabenden Jagdlust in gutem Stande unter-
halten und solches zu nichts anderen ge-
braucht, noch teterionieret werden. Die per-
sonlich genutzten Herrschaftsraume im
Obergeschofl bestimmte der Erblasser zur
ausschliefflichen und unwiderruflichen Ver-
wendung des Kaisers, und zwar nach Maf}-
gabe und Laune seiner Jagdleidenschaft. Aus
dieser testamentarisch festgeschriebenen Nut-
zungsteilung, die nach dem Tod Kirchners
auch von den Testamentsvollstreckern recht-
lich umgesetzt wurde, ergab sich das Problem
des weiteren Aufstellungsorts der Donner-
schen Apotheose. Es ist als sicher anzuneh-
men, dafl die Marmorgruppe tbersiedelt
wurde. Sie wanderte vom ebenerdigen, nun-
mehr in der alleinigen Nutzung der Catharina
Beer, verheiratete Frau von Russi, stehenden
Kaisersaal in den dem Landesherrn vorbehal-
tenen Oberstock, den dieser wahrscheinlich
niemals mit seiner Anwesenheit beehrt hat
(vgl. Rizzi, Abb. 2, Seite 93). Hier kam als
Ort der Zweitaufstellung wohl nur der tber
der Einfahrt gelegene Mittelsaal, der Speis-
Saal, in Frage.” Fiir diesen Standortwechsel
spricht auch die Tatsache, dafl die Gruppe
auserwihlten interessierten Besuchern fir
eine Besichtung zuginglich gemacht wurde.
Das war sicherlich in den offiziésen, einer sel-
tenen oder nie erfolgten kaiserlichen Nutzung
gewidmeten Schlofbereichen leichter durch-
zufithren als in den ausschliefflich Privatap-
partements der Frau von Russi. So konnte der
Kunstschriftsteller, Kenner und spitere Gene-
raldirektor der sichsischen Kunstakademien
Christian Ludwig von Hagedorn 1755 das
Marmorbildwerk besichtigen und bewun-
dern, La Statue de PEmpereur Charles VI,
Qu’on voit & Breitenfurt proche de cette Capi-
tale, est un morcean également distingué dans
son espéce. On diroit que le marbre s’est amols
sous le cisean de Pexcellent Sculprenr.®® Er be-
miihte einen alten Kiinstlertopos fiir Donner,
unter dessen Meifiel sich der Marmor verle-
bendigte.

Den grofiten Teil seines hinterlassenen Ver-
mogens stiftete Kirchner zur Aufrichte und
Unterbaltung eines Spittals fiir arme Lente
beyderley Geschlechtes, welches Spittals und
darinnen wobnende arme Leute zu meinen
Erben hiemit institutere.” Der zur Disposi-
tion stehende Nachlaff, nach Abzug aller zu
erfiillenden Legate, betrug die ungeheure
Summe von 345.189 Gulden.!® Aus diesem
Betrag wurden die Kosten der projektierten
Stiftungsgebiude bestritten. Der dafiir vorge-
sehene nérdliche Fliigel der Schloffanlage war
erst im Errichten begriffen oder noch gar
nicht begonnen worden. Er wurde erst nach
dem Tod des Stifters iiber kaiserliche Anord-
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nung realisiert. Schon bald nach Kirchners
Tod wurde der fiir den Bau nicht bendtigte
Vermogenstiberschuft der in Sachen des Wie-
ner Biirgerspitals verordneten Hofcommission
zur stiftungskonformen Verwaltung iiberant-
wortet. Im nicht ganz der Stiftung entspre-
chenden Abusus wurde aber die gesamte An-
lage im Laufe der Jahre als dem Hof gehoren-
des Figentum angesehen. Das Arar mufite
wegen der anderwirtigen Verwendung der
Stiftungsertrige immer wieder fiir notwen-
dige Reparaturen aufkommen.!™ Die Frage
nach einer sinnvolleren Verwendung des
Schlosses, das sich zunehmend im schlechten
Bauzustand befand, wurde immer &fter ge-
stellt. Der Hofarchitekt Niccold Pacassi du-
flerte sich in einer Nota an Kaiserin Maria
Theresia, Wann dieses Schlofi als ein jacht-
Schloff in allen, in Vorigen Baustand herzu-
stellen, so wird es Viel kosten und beziffert die
zu erwartenden Kosten mit 3800 Gulden.’®?
1766 wurde neuerlich eine umfassende Sanie-
rung iberlegt, insbesondere die rechte Gar-
tenstiege wurde als vollig unbrauchbar gemel-
det. Nachdem zwei Kostenvoranschlige ein-
geholt wurden, entschied die zustindige
Kommission, es solle dieser Baw mit aller
Wiirthschaft vorgenommen werden.'® Im
Zuge dieser Uberlegungen plante man aber
doch entscheidende Verinderungen mit dem
Schloff. Die K.K. General-Bau-Direktion ver-
tugte, ein Inventar aufnehmen zu lassen und
die Gebiudeverwaltung der Stiftungskom-
mission zu tbergeben. Von den urspriing-
lichen Verkaufsplinen wurde wieder Abstand
genommen und der im Schloff wohnende Ji-
ger Johann Georg Eharth erhielt die Zusage,
bis zu seinem Lebensende bleiben zu kon-
nen.'” Gleichzeitig wurden aber Anstalten
getroffen, einzelne Ausstattungsstiicke an an-
dere Orte zu verbringen. Vor der Ubergabe
an die neue Verwaltungsbehérde, teilte Pa-
casst in einer Nota dem Oberstkimmerer mit,
Ihro Mayt. Kayserin Konigin haben befoblen
vor der Uber Gab Preitenfubrt, die Famose
Statua Kaysers Carl in das Belvedere zu iiber-
setzen, dann die schonsten Bilder von Alta-
mundi gemahlen, in die Gallerie zu jiberbrin-
gen.'® Diese Anordnung wurde unverziiglich
in die Tat umgesetzt. Der mit der Abwicklung
betraute N.O. Regierungsrat Thaddius von
Spaun meldete den Vollzug an die Stiftungs-
kommission am 15. September 1766, dem zu
Folge sey dann auch bereits gestert Hand an-
gelegt, und erdente Statua nach Wien iiber-
bracht worden.'" Die Apotheose Donners
hat fiir immer Breitenfurt verlassen.!” Sie
fand ihren neuen Standort im Erdgeschofl des
Oberen Belvederes, wo sie vier Jahre spiter
bereits von Mathias Fuhrmann beschrieben
wurde. %

Selbstverstindlich waren auch die Gartenan-
lagen in Breitenfurt mit Statuen geziert.
Schon Hagedorn fand sie bei seiner Schlofivi-
site erwihnenswert, Le jardin qui y apartient,
est orné des plus belles cascades.'™ Genauere
Auskunfr gibt das ausfiihrliche Inventar aus
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dem Jahre 1766. Mebr befinden sich in dem
Garten 2 grosse mit steinernen Platten ausge-
pflasterte Basscins, wo beederseits in der Mitte
ein 8 Klafter hoch-springende Wasser-Kunst,
rings herum aber beederseits 4 aus schonen
Statuen Bigen-weifl springende Wisser zu er-
seben sind. Ebenfalls seyn beederseits 2 klei-
nere Basscins, wo Mitten auch hobe Wasser-
Kiinste sind. Dann befinden sich in dem Gar-
ten unter dem Schlofiberg 2 Grotten, worin-
nen stemerne grosse Muscheln, aus welchen
durch den Berg anf den forderen Schlofi-Platz
beederseits sogenannten Beerl-Wisser empor-
spritzen... und an der dusseren Garten Maner
2 springende Wasser-Kiinste, deren eine die
Dianam, der zweyte aber den Neptunum vor-
stellet, In Mitte der Ein- oder Auffabrt gegen
dem Schlof$ seynd abermal 4 mit Stein zierlich
ausgesezt- und mit dito Platten gepflasterte
Basscins, und Wasser Kiinste. Item eine Ca-
scada, anf welchen, wie auch im Garten ver-
schiedene grosse Statwen mit daraus springen-
den Wasser befindlich... Zu allen Wasser-Kiin-
sten befindet sich hinter dem Wiirthschafts-
Haus auf der Hihe des Bergs ein sebr grosses
ausgemanertes Reservoir.''® Das abfallende
Terrain wurde also fiir Kaskaden und Grotten
genutzt. Verschieden grofle Wasserbecken mit
Springbrunnenanlagen waren in die Garten-
gestaltung eingebunden. Statuen verstromten
Wasser, an der Gartenmauer befand sich ein
Diana- und ein Neptunbrunnen. Das ganze
System speiste ein am Berg gelegenes Re-
servoir. Ob ein Teil der Gartenfiguren und
ihre Postamente nach Laxenburg transferiert
wurde, wie es Pacassi angekiindigt hat, ist
heute nicht mehr zu eruieren."! Jedenfalls be-
fanden sich am Ende des 18. Jahrhunderts
noch Statuen im Breitenfurter Garten. Nach-
dem das Armenasyl und das Spital 1785 unter
Joseph II. aufgehoben wurden, bemiihte man
sich, lingere Zeit die gesamte Anlage zu ver-
kaufen.""? Aber mehrere Versuche schlugen
fehl. Nur Inventargegenstinde wie Bilder,
Maobel und Tapeten konnten versteigert wer-
den. Durch eine allerhéchste Entschliefflung
im Oktober 1789 erwarb schlieflich der
Brandweiner, Bicker und Hausbesitzer im
Schottenfeld Johann Andreas Maria das
Areal. Er blieb den grofiten Teil des Kauf-
schillings schuldig und verkaufte aber seiner-
seits Statuen und Steine der Wassereinfassun-
gen.'® Hundert Jahre spiter fand Albert Ilg
als letzte Uberreste zwei Sandsteingruppen
vor.'"* Sie existieren jedoch heute auch nicht
mehr in Breitenfurt.!

Das optische Erscheinungsbild des geheim-
nisvollen Stadtbank-Buchhalters ist auf unge-
wohnliche Weise in fast beklemmender Er-
scheinungsform bis zum heutigen Tag den
Nachgeborenen tiiberliefert. Das duflerst be-
eindruckende Wachsportrit Kirchners doku-
mentiert seine Gesichtsziige mit hichst an-
schaulicher Realistik (vgl. Abb. 1).""® Uns
blickt das Antlitz eines im bestem Lebensalter
stehenden Mannes entgegen. Fine hohe, ener-
gisch wirkende Stirne wolbt sich iiber einer

geraden, sanft gebogenen Nase. Unter den
markanten Brauen akzentuieren schwere Li-
der die Augen. Volle, geschwungene Lippen
modellieren den Mund, wihrend das massive,
willensstarke Kinn seine Tendenz zu einer ge-
wissen fleischlichen Fiille nicht verbergen
kann. Es ist das Konterfei eines Mannes, der
den Freuden des Lebens nicht abgeneigt zu
sein scheint und der sein Leben erfolgreich
gestaltet hat. Sein Gesichtausdruck verrit das
Wissen um seine gesellschaftliche Stellung
und um seine geachtete Position.

Die lebensgrofie Biiste, das Werk eines vor-
ziiglichen, unbekannten Bildhauers, ist ange-
tan mit Samtrock, kleinteilig gemusterter
Weste und Plastron. Sie ist eines der weni-
gen erhaltengebliebenen Beispiele einer auf
Grund der Verginglichkeit des Materials nur
spirlich iiberkommenen Portritkunse.!’” In
der ungebrochenen Tradition einer seit dem
ausgehenden 13. Jahrhundert angewandten
Materialverwendung des Wachses verwurzelt,
bestechen diese Zeugnisse umwerfender Por-
trattreue durch die Unmittelbarkeit ihrer le-
bensnahen Wirkung. Ihnen ist ein kaum noch
zu libertreffender Verismus eigen, dessen un-
mittelbarer Eindruck auf den Betrachter oft
mehr ungliubiges Erschrecken als verbliifftes
Staunen erweckt.!?

Im 18. Jahrhundert entwickelte sich eine
Neubewertung solcher wichserner Portrits.
Sie wurden aus dem alten Zusammenhang
ihrer festdefinierten Funktionsrahmen des
christlich motivierten Gebrauchs und des
Sepulkral-Zeremoniells gelgst.!'? Das Wachs-
portrit, oft lebensgrof}, wurde ob seiner opti-
schen Wirkung geschitzt. Der Verbliiffungs-
effekt, den keroplastische Produkte erzeugen
konnten, stand im Vordergrund der Wert-
schitzung. Sie wurden zu dreidimensionalen
Spiegelbildern, denen auf Grund ihres re-
prisentativen Charakters neue Funktionsbe-
reiche erschlossen wurden. Gerade sie erfiill-
ten den Anspruch der Identitit sowohl im
Wesen als auch im Sinn der Ahnlichkeit durch
die Wirkung auf den Betrachter. Die Wachs-
figur war zum adidquaten Mittel der Repri-
sentation geworden. Nur sie erfiillte die For-
derung der Lebensnihe in geradezu idealer
Weise. So erklirt sich, dal die von der aktuel-
len Kunsttheorie theoretisch untermauerten
Eintragungen der zeitgendssischen Lexika
Wachsfiguren héchste Wertschitzung ent-
gegenbrachten. Diese sind, wann sie von rech-
ten Kiinstlern gemacht werden, und entweder
Historien, Landschafften, beilige Bilder, Sta-
tuen, oder gar dhnlich sehende Portraits vor-
stellen, gewisslich hoch zu schitzen, und gar
der Mahblerey vorzuziehen: weil bey solcher
noch lange nicht Kunst so sebr herrschet, als
bey einem von Wachs erbobenen,.. und wobl-
getroffenem Contrefeit, welches offtmahls
dergleichen Lebhafftigkeit in sich begreiffet,
dafS nichts mehr, als die Sprache, davan feh-
let.*® Die Wachsbildnisse hatten die Aufgabe
iibernommen, das menschliche Antlitz so au-
thentisch wie moglich wiederzugeben, wenn
auch ihr Naturalismus manchmal die Grenze







zur Indiskretion bertihrte. Der grofitmogliche
Memorialcharakter war zu ihrer Funktion ge-
worden.'”!

Kirchners Wachskopf sitzt auf einem Holz-
gestell, iber das die textile Biiste drapiert
wurde. Welchem Zweck mag er gedient ha-
ben? Méglicherweise war es urspriinglich eine
ganzfigurige Portritdarstellung, die einen
ganz speziellen Zweck erfiillen sollte. Viel-
leicht wurde sie angefertigt, um im geplanten
Refectorium des Spitaltrakts, der erst nach
dem Tod Kirchners errichtet wurde, aufge-
stellt zu werden (vgl. Rizzi, Abb. 1, Seite
93).1%2 Dieser oktogonale Raum am Ende des
Nordfliigels entsprach spiegelbildlich dem
Kaisersaal auf der anderen Seite des Schlosses.
In der hinteren Abschluffwand war eine Ni-
sche ausgenommen, gleich der im Kaisersaal,
in der die Apotheose Donners aufgestellt
wurde. Ob das Wachsportrit die Nische fil-
len sollte? Vielleicht sollte Kirchners Konter-
fei innerhalb des karitativen Stiftungsbereichs
eine stellvertretende Funktion erfiillen. Da-
durch wire der Stifter, hochst realistisch
wiedergegeben, den Pfriindnern tiglich vor
den Augen. Dann hitte der Wohltiter die
gleiche Memorialfunktion fiir die im Refekto-
rium verpflegten Armen der Kirchnerschen
Stiftung erfiillt wie die Marmorgruppe im
Kaisersaal. Die Armen verdankten Gregor
Wilhelm Kirchner ihr lebenswerteres und ge-
sichertes Dasein, der reiche Schloflerbauer der
milden Gnade des Kaisers seinen Wohlstand.
Wenn das so geplant war, dann allerdings in
einer erheblich abgestuften Materialhierarchie
— Kirchner realistisch in Wachs und der Kai-
ser glorifiziert in Marmor.

Anmerkungen:

(1) Sein Bruder Max Michael war Arzt in
Wien. Er iiberlebte Gregor Wilbelm won
Kirchner und wurde von ihm testamentarisch
mit den Zinsen von 6000 fl bedacht. Das Ka-
pital evhielt Max Michaels Tochter Anna Ma-
ria ans seiner ersten Ebe. Weiters lebten zwei
Schwestern in Leobschitz in Oberschlesien.
Siehe W. Twerdy, Schlofi Breitenfurt, in:
Marktgemeinde Breitenfurt (Hrsg.), Breiten-
furt und seine Geschichte, Breitenfurt 1980,
S. 102-140, hier S. 107.

(2) Ebd., S. 104, Sein Testament unterfertigte
er nur mit Gregori Guillbelmus Kirchner. Vgl.
W. Twerdy, Gregor Wilbelm Kirchner, Fest-
schrift zum 250. Todestages des Begriinders
der heutigen Pfarrkirche St. Johann in Brei-
tenfurt, Marktgemeinde Breitenfurt (Hrsg.),
1986, 8. 19-21: Transkription des Testaments,
nach der Originalabschrift, Pfarre St. Johann,
Breitenfurt, Pfarrchronik, Bd. I.

(3) Wiener Stadt- und Landesarchiv, Totenbe-
schauprotokolle, 20. Mérz 1735 Edl geboren.
— Kaiserlicher und Koniglicher, Wie anch Erz-
Herzoglicher, Und Dero Residenz-Stadt
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Wien, Staats- und Standeskalender, Wien,
1721-1735.

(4) Ilg vermutete ibn aus Prag gebiirtig. Vgl.
A. Ilg, Schlofy Breitenfurt bei Wien, in: Be-
richte und Mitteilungen der KK Central-
Commission zur Evforschung und Erbaltung
der Kunst- und historischen Denkmale, N.E
13, Wien 1887, S. 25-30, hier S. 26.

(5) W. Twerdy, Gregor Wilbelm Kirchner,
Bauberr des Schlosses in Breitenfurt, 0.D. (vor
1986), unverdffentlichtes Manuskript mit
Quellenangaben, Markigemeinde Breitenfurt,
Archiv. Die Aufzeichnungen wurden nach
dem Tod Wilhelm Twerdys von seiner Witwe
dem Archiv iibergeben. Fiir die Einsichi-
nahme ist Herrn H. Schmitt, Gemeinderat in
Breitenfurt, herzlich zu danken. — Siehe auch
Manuskripthinweise in: Twerdy, Kirchner,
1986 (wie Anm. 2), §. 25.

(6) Ebd., S. 17f: Ausziige aus Kirchner Bewer-
bungsschreiben um die freigewordene Buch-
halterstelle bei der Wiener Stadt Banco,
25. Mérz 1714. — Twerdy, Manuskript, (wie
Anm. 5), 8. 224.

(7) Ebd, . 216f

(8) Ebd., S. 217. — Twerdy, Kirchner, 1986,
(wie Anm. 2), §. 6.

(9) Zur historischen Situation vgl. E. Zllner,
Geschichte Osterreichs, Wien-Miinchen 1990,
8. 257-265.

(10) Twerdy, Kirchner, 1986 (wie Anm. 2),
Si7.

(11) Twerdy, Manuskript, (wie Anm. 5), §.
219§,

(12) Vortrag und Ersuchen um Beschlenni-
gung dero allergnidigsten Resolution, 1. De-
zember 1708. '

(13) Vortrag, 15. Dezember 1708.

(14) Hofkammerarchiv, Hoffinanzakten, Ak-
ten mt Roten Nummern, (HKA, HFA, RN)
728, Beilage, 29. April 1710,

(15) Ebd.

(16) HKA, HFA, Registerband 1710, 364, 491
(4. Juli und 9. September).

(17) Twerdy, Manuskript, (wie Anm. 5), §.
223.

(18) Vgl. Anm. 6.

(19) Vgl. Staats- und Standeskalender (wie
Anm. 3, Bestand ab 1721 erbalten): 1721-23
als Banco-Deputations-Gefill Buchhalter, ab
1724-1735 als Ober-Hungarischer Cammer-
Rabt und Kaiserlicher Ministerial-Banco-De-
putations-Buchbalter (ab 1729 zusitzlich
Commercien-Rabt).

(20) E Mensi, Die Finanzen Osterreichs von
1701-1740, Wien 1890, §. 207-299 (Kap. IV.:
Die Wiener Stadtbank von 1711-1720), S.
573-637 (Kap. X.: Die Wiener Stadtbank von
1721 bis 1740).

(21) R. Fuchs, Die Wiener Stadtbank, Frank-
furt/M., Berlin, Bern, New York, Paris, Wien
1998, . 41f,

(22) Ebd., S. 39f. — Von der Griindung an bis
zu Kirchners Tod war der Hofkammerprisi-
dent Gundacker Thomas Reichsgraf Starhem-
berg Der Rim. Kaiserl. Majestdt in Banco-Sa-
chen verordnete Ministerial-Deputation Prae-
ses und Direktor. Vgl. Staats- und Standeska-

lender (wie Anm. 3).

(23) Fuchs, Stadtbank, 1998, (wie Anm. 21),
S. 46.

(24) Gefille = Stenern, Abgaben und Gebiib-
ren.

(25) Mensi, Finanzen, 1890, (wie Anm. 20),
S. 589-594. — Fuchs, Stadtbank, 1998, (wie
Anm. 21), 8. 75 f. - Dem N.O. Waldamt oblag
die Verwaltung der Herrschaft Purkersdorf,
die peinliche Gerichtsbarkeit und die Aufsicht
iiber die Mantimter im Wiener Wald.

(26) HKA, ad generalia Banco, S. 310-324.
Benachrichtigung an den Kaiser, 16. Novem-
ber 1724,

(27) Ebd., 4. April 1728.

(28) Ebd., 12. Dezember 1728. — Twerdy,
Kirchner, 1986, (wie Anm. 2), S. 13.

(29) Fiir die dreijibrige Direktionstitigkeit
erhielt Kirchner am 12. Juli 1732 300 Duka-
ten. Vgl. Twerdy, Manuskript, (wie Anm. 5),
S. 236. — Durch diese zusitzliche Aufgabe
kam es in der ilteren Litevatur zu einer nur
tetlweise richtigen Berufsbezeichnung Kirch-
ners. Aufler als Beamter der Ministerial-
Banco-Deputations wurde er falschlich als
Oberanfseber der kaiserlichen Forste tituliert.
Vgl Ilg, Breitenfurt, 1887, (wie Anm. 4),
§. 26. - A. Ilg, Georg Raphael Donner, Wien,
1893, 8. 28.

(30) E Keller, Augusta Carolinae Virtutis
Monumenta sen Aedificia a Carolo VI Imp.
Max. P.P. per orbem Austriacum publico bono
posita, Wien 1733, S. 46—48 und Schautafel:
Aedificia oeconomica, Viae reparatae. — Zur
nunmebr geklirten Autorenfrage wvgl E.
Klecker und B. Mersich, Nobiliora habitant
nunc atria Musae — Der Prunksaal der Oster-
reichischen Nationalbibliothek in einem latei-
nischen Hochzeitsgedicht, in: Biblos, Beitrige
zu Buch, Bibliothek und Schrift, 43, 1-2,
Wien-Kéln-Weimar 1994, S. 47f, Anm. 21. -
E Matsche, Die Kunst im Dienste der Staats-
idee Kaiser Karls VI, Berlin-New York 1981,
S. 386-427 (noch mit irrtiimlicher Autorenzu-
schreibung an Anton Héller), bier S, 410f und
Abb. 158,

(31) 1. Ehe mit dem Oberungarischen Ober-
Proviantkommissir Johann Wilbelm Sybn, 2.
Ebe mit Christoph von Rosenberg(er), Raith-
Rat und N.O. Buchhalter. Sie war nicht sehr
vermigend und hatte aus jeder friiheven Ebe
zwet Kinder. Die spite Ebe mit Kirchner blieb
kinderlos. Sie starb am 12. Juli 1734 im 87.
Lebensjabr. Vgl. Twerdy, Breitenfurt, 1980,
(wie Anm. 1), 1071, 8. 136 f (Zeittafel).

(32) Ebd., S. 1061, 8. 136f. — P. Harrer, Wien,
seine Hauser, Menschen und Kultur, 2. Bd.,
111, Teil, Wien 1953, (Manuskript im WStLA):
Haus Wipplingerstrafie 25 (alt Konskr.Nv.
146-149), Renngasse 14. — In den Staats- und
Standeskalendern (wie Anm. 3) wurde Kirch-
ner mit dieser Adresse gefiihrt.

(33) Twerdy, Kirchner, 1986, (wie Anm. 2),
S. 6. — Ders., Manuskript, (wie Anm. 5),
8217

(34) Ebd., S. 229, 8. 231 (grifiter Ankanf am
30. Oktober 1721), S. 232 (fiir die untere
Schlofiallee, 18. Oktober 1724).




Abb. 8: Aegid Rousselet, Gottfried von Bouil-
lon vor dem befreiten Jerusalem, Kupferstich,
1644 (Foto: Kunstsammlung Stift Gottweig)

Abb. 7 (Seite 111): Gottlieb Heuss, Verberr-
lichung Kaiser Karls VI, und seiner Gemablin
Elisabeth Christine, Kupferstich, vor 1724
(Foto: Kunstsammlung Stift Gittweig)

(35) Zu den neuesten Erkenntnissen zur Ban-
und Ausstattungsgeschichte siebe den Beitrag
von W. G. Rizzi in diesem Band, Seite 92,

(36) Ebd.: der Grundriff, der von beweglich
gefiihrten Trakten zwischen pavillonartigen
Gelenksbauten gegliedert wurde, entsprach
dem Buchstaben , W*. Die eigentlichen Herr-
schaftsrinme befanden sich im Obergeschofs,
sie umfafiten den zentralen Saalbereich iiber
der Einfabrt und die inneren Flankenbauten,
weiters der im duflerst vechten Oktogon be-
findliche, ebenerdige Kaisersaal. Rizzi konnte
die genane Lage dieses Festsaals jetzt endgiil-
tig kldren.

(37) 1734 im Testament Kirchners als gemalterl

Saal bezeichnet. Vgl. Twerdy, Kirchner, 1986,
(wie Anm. 2), 8. 20. — A. Ilg, Zur Geschichte

des Schlosses Breitenfurt, in: Mitteilungen des
Altertumsvereines zu Wien, Bd. 26, Wien
1890, S. 214, S. 217 (in einer Gebdiudeschiit-
zung 1785: Abmessung 13,7x7,6 m) wablt die
Bezeichnung Kaisersaal. Vgl Anm. 35.

(38)  Niederdsterreichisches  Landesarchiv
(NOLA), St. Polten, Niederisterreichische
Regierung, N 3348, Fasc. 9, 20: Inventarium
Uber das Schloff zu Braitenfurth und die da-
her gehirigen Mobilien und andere Fahrnus-
sen, so der Kaisl. Kinigl. in Milden Stifftungs-
Sachen aufgestellten Hof Commission von
dem KK Hof-Bau-Amt untern 13. Augusti
1766 iibergeben worden, pag. 6, No. 7: der so-
genannte Kayser-Saal (hier erstmals so be-
nannt). — Fraw Christiane Salge, Berlin, hat
den informationsreichen Aktenbestand anfge-

funden. Ihr ist herzlich fiir diese wichtigen
Quellen zu danken.

(39) Vgl. Anm. 35.

(40) Vgl. Anm. 38.

(41) L. Ronzoni, Beitriage zur Geschichte der
Aunsstattung des Wiener St. Stephansdoms im
18. Jahrbundert — Zu den Magistratsauftrigen
von Georg Raphael Donner und Balthasar
Ferdinand Moll, in. Wiener Jabrbuch fiir
Kunstgeschichte, Bd. L, 1997, S. 207-254,
S. 389406 (Abb.), hier 8. 215.

(42) Ebd., S. 214f.

(43) Vgl Staats- und Standeskalender (wie
Anm. 3).

(44) Ebd,, 1726,

(45) Ronzon, Beitrdge, 1997, (wie Anm. 41),
8. 222-224.
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(46) Mensi, Finanzen, 1890, (wie Anm. 20),
S 635,

(47) WStLA, Stadtvat, Alte Registratur, A 1-
35, 48/1724. Betrifft Ansuchen an die Kaiserl,
Ministerial Banco Depution, ein Pafibrief fiir
die bereits fertiggestellten Architekturrah-
mungen der Wandbrunnen fiir die Untere Sa-
kristei in St. Stephan auszustellen, 18. Dezem-
ber 1733, Hier werden 9 oder 10 weitere Fuh-
ren (etnige Stain) in der niberen Zukunft an-
gekiindigt. — Vgl Ronzoni, Beitrige, 1997,
(wie Anm. 41), S. 218, S. 252 (Dokument IX).
(48) A. Pigler, Georg Raphael Donner, Leip-
zig-Wien 1929, 8. 47-51.- K. Blanensteiner,
G. R. Donner, Wien 1944, S. 25. — G. Schi-
kola, Wiener Plastik der Renaissance und des
Barocks, in: Geschichte der bildenden Kunst
in Wien — Plastik in Wien, Wien 1970, S. 144.
— E. Baum, Katalog des isterreichischen Ba-
rockmusenms im Unteren Belvedere in Wien,
Wien-Miinchen 1980, S. 106, Kat. Nv. 54. —
Osterr. Galerie (Hrsg.), Ausstellungskatalog,
G. R. Donner, Wien 1993, Kat. Nr. 24 (M.
Pitzl-Malikova).

(49) Osterreichische Galerie, Barockmuseum
im Unteren Belvedere, Inv. Ny. 4216. Mar-
mor, Hobe 228 cm. Recht auf der Seitenfliche
der Plinthe bezeichnet: G. R. Doner, Aust(ria-
cus) E(ecit) Posonii Pasi(noniae) 1734, Auf
dem wobl spiteren Marmorpostament (in
Versalien): CAROLUS. VI. ROMAN. IM-
PERATOR. HISP. HUNG. ET. BOH. REX.
ARCHIDUX. AUSTRIAE. CONSTANTIA.
ET FORTITUDINE.

(50) Von dem abgebrochenen, beute verloren
gegangen Bogen ist unter den Schildern nur
mehr der Handgriff zu seben.

(51) E Matsche, Die Verberrlichung der kai-
serlichen Majestiit Karls VI. im Kunstwerk, in:
K. Gutkas (Hrsg.), Prinz Eugen und das ba-
rocke Osterreich, Salzburg 1985, 387, — Mat-
sche vermutete wohl zu Recht, dafl sich hier
auch eine Anspielung auf die gemeinsame Sa-
che Ludwigs XIV. mit den Tiirken verbirgt.
Der Schild des franzésischen Konigs liegt un-
ter dem der Osmanen, er unterstiitzt sie heim-
lich im Kampf gegen die Habsburger.

(52) E Matsche, Die Hofbibliothek in Wien
als Denkmal kaiserlicher Kulturpolitik, in:
C.-P. Warncke (Hrsg.), Tkonographie der Bi-
bliotheken, Wiesbaden 1992, S. 205.

(53) Ebd., S. 206 (= Behiiter der Biirger; = das
gesamte Wohl der Untertanen).

(54) Matsche, Staatsidee, 1981, (wie Anm. 30),
S. 294,

(55) Ebd., 5. 300-302, S. 305f,

(56) Ebd., S. 256: Lorbeer cront den Stamm
mit immer griinen Pracht/ Dies Sieges- und
Kaisers-Laub, das kein Gewitter rithret/ — Zit,
nach K. G. Heraeus, Bedeutungen und Inn-
schriften Einiger Wienerischen vedenden Er-
lenchtungen, Wien 1716.

(57) Trotz der bayrischen Interventionen gar-
antierte die Mehrbeit der Reichsstinde im
Janner 1732 die Pragmatische Sanktion. Vgl.
O. Redlich, Das Werden einer Grofimacht,
Osterreich von 1700-1740, Briinn-Miinchen-
Wien 1942, S. 320-341.- Zsllner, Geschichte,

114

1990, (wie Anm. 9), S. 265f. — R. Zedinger,
Hochzeit im Brennpunkt der Michte — Franz
Stephan von Lothringen und Erzherzogin
Maria Theresia, Wien-Koln-Weimar, 1994,
S. 78f

(58) Zum Schlangenring als Symbol der Ewig-
keit vgl. Matsche, Staatsidee, 1981, (wie Anm.
30), 8. 302, 8. 307, 8. 322, §. 384.

(59) Zit. nach Matsche, Verherrlichung, 1985,
(wie Anm. 51), S. 387. Die Interpretation
Matsches ist die iiberzengendste, denn die
Darstellung triigt auflerdem zwei Oberarm-
schmuckringe, jeweils mit dem Motrv eines
Efeukranzes. Vgl auch E Matsche, Gestalt
und Aufgabe der Kunstunternehmungen Kai-
ser Karls VI, in: A. Edler und E W. Riedel
(Hrsg.), Johann Joseph Fux und seine Zeit.
Kultur, Kunst, Mustk im Spétbarock, Laaber
1996, §. 38. — Andere Deutungen sahen in der
weiblichen Personifikation meistens die Fama
oder die Victoria. 7. B. Matsche, Staatsidee,
1981, (wie Anm. 30), S. 62 (Fama).

(60) H. Sedlmayr, Raphael Donner — Ein Bei-
trag Osterreichs zur europiischen Plastik, in:
Ders., Epochen und Werke, 2. Bd., Wien-
Miinchen 1960, S. 198: Sein schwidichstes Werk
ist wohl die Apotheose Karls VI, die er be-
zeichnenderweise in der stilleren Gestalt einer
Verkiindigung zu fassen versuchte. — Warum
Sedlmayr dieses Werk devartig abgualifizierte,
ist nicht nachvollziehbar.

(61) Pigler, Donner, 1929, (wie Anm. 48), §.
49, Abb. 44, 45. — Er glanbte Anregungen fiir
Donners Kaiserstatue in zwei Werken des
Nicolas Couston zu erkennen. Allerdings sind
setne Vergleichsbeispiele beide fast gleichzeitig
mit Donners Apotheose entstanden. Vgl. E
Souchal, French Sculptors, Oxford 1977, 1.
Bd., S. 174f, N. Couston: Kat. Nrn. 71 (Maré-
chal de Villars, 1719-33), 74 (Ludwig XV. als
Jupiter, 1726-31).- Dagegen schon M. Pitzl-
Malikova, in: Ausstellungskatalog Donner,
1993, (wie Anm. 48), Kat. Nv. 24.

(62) Souchal, Sculptors, 1977, (wie Anm. 61),
1. Bd, S. 251f, Desjardins, Kat. Nr. 41a. —
T. v.d. Duntk, Das Dentsche Denkmal, Kéln-
Weimar-Wien, 1999, §. 354-359, Abb. 144. —
Das Denkmal war erst fiir das Landschlof} in
Oiron geplant, aber dann inderte der Auf-
traggeber seine Pline und es sollte in Paris auf
einem dffentlichen Platz errichtet werden. Als
es Ludwig XIV. fertiggestellt sah, war er so
begeistert, dafl der Maréchal es ihm schenkete.
Es befindet sich heute in der Orangerie in
Versailles.

(63) Sie wurde z. B. von Thomassin publiziert.
Siehe S. Thomassin, Recueil des statues, grou-
pes, fontaines, termes, vases et antres magnifi-
ques ornements an chitean et du parc de Ver-
sailles, gravés d’aprés les oviginaux par Simon
Thomassin, The Hague 1723, P1. 86.

(64) Vgl. Souchal, Sculptors, 1987, (wie Anm.
61), 3. Bd., S. 165: |.-B. Poultier, Kat. Nr. 41
(1704, gestochen von Charpentier und Cheva-
lier). — Einen ihnlichen Stich sah Matsche als
Vorlage fiir Donner an, siehe Matsche, Hofbi-
bliothek, 1992, (wie Anm. 52), §. 226, Anm.
110: Stich (Pierre Le Pantre nach Jean Beaus-

ire) eimer Statue, die zur Evinnerung des
koniglichen Besuchs im Pariser Rathaus 1687
errichtet wurde. Abgebildet in: W, Oechslin
und A. Buchow, Ausstellungskatalog Festar-
chitektur, Stuttgart 1984, S. 70, Abb. 76. —
Allg. zur Statuenkampagne unter Ludwig
XIV, 1685/86 vgl. P. Burke, Ludwig XIV,
Frankfurt/Main 1995, S. 131f.

(65) Souchal, Sculptors, 1977, (wie Anm. 61),
1. Bd., 253-257, Desjardins, Kat. Nr. 45. Das
Denkmal entstand 1682-85 und wurde 1792
zerstort. — Vgl H. Keller, Das Nachleben des
antiken Bildnisses, Freiburg-Basel-Wien, 1970,
S. 198f

(66) Zur Entstehungsgeschichte und der da-
von beeinfluflten Anregungen fiir Denkmiler
in Deutschland vgl. Dunk, Denkmal, 1999,
(wie Anm. 62), 8. 353-368, S. 404-408.

(67) Clande-Frangois Menestrier, Histoire du
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cata, MDCLXXXV); S. 27, 5. Medaille
(Aderta Urbis Tranguillitate. Argentoratum
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Akademie herausgegebene offizielle Medail-
lengeschichte: Medailles sur Les principanx
evenements Du Regne De Louis Le Grand
avec des explications bistorigunes Par I’Acadé-
mie Royale des Medailles & des Inscriptions,
Paris MDCCII, 96 (Tornacum et Curtracum
Capta), S. 108 (Promissi Constantia), S. 123
(Tranatus Rbhenns), S. 129 (Caroloreginm Ob-
sidione Liberatum), S. 206 (Hispanis Roganti-
bus Remissa Aureorwm Coronatorum Sept-
ingenta Millia). — Zur allgemeinen histoire
métallique und zu der 1691 gefilschten Mene-
strier-Ausgabe vgl. Burke, Ludwig, 1995, (wie
Anm. 64), 8. 158-164, 8. 197, §. 268-270.

(68) Z.B. in Medaillen fiir Prinz Eugen, vgl.
L. Popelka, Ausstellungskatalog Engenius in
Nummis, Wien 1986, Kat. N, 30, 88, 117,
130, 243, 249. — Oder in einer Medaille anlifi-
lich der Einnahme Barcelonas 1705 durch Ki-
nig Karl III. (als Kaiser V1), vgl Ausstel-
lungskatalog Miinzen und Medaillen des
Osterreichischen Heldenzeitalters 16831794,
Briissel 1987, Kat. Nr. 426 (recto: Expectato
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Heinrich Miiller).

(69) Burke, Ludwig, 1995, (wie Anm. 64), S.
222, §. 227-232.- F Polleross, Zur Reprisenta-
tion der Habsburger in der bildenden Kunst,
in: R. Feuchtmiiller und E. Kovdcs, Welt des
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Ders., Sonnenkénig und 6sterreichische Sonne
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z.B. die Allegorie aunf Kaiser Leopold I. (Ge-
rard Hoet, 1670/75). Vgl. Kunsthistorisches




Musenm, Katalog der Gemiildegalerie, Por-
tritgalerie zur Geschichte Osterreichs von
1400-1800, Wien 1976, Kat. Nr. 130, Tafel
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Graz-Wien-Kiln 2000, S. 221, Anm. 40,
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(73) Siebenbiirgen und die Walachei. Zur
Kontinuitit der direkt dem Kaiser unterste-
henden Militirgrenze zum tiirkischen Reich
in Analogie der ehemals rémischen Kolonie
des damaligen Dazien siche Matsche, Staats-
idee, 1981, (wie Anm. 30), S. 308.

(74) An der Saulenbasis: Hic Thracum Domi-
tor. Cland. De VI. Cons. Hon.

(75) = fiir die dem Zorn der Gétter Uberlie-
ferten, die Verfluchten.

(76) Dunk, Denkmal, 1999, (wie Anm. 62),
S. 320f, Abb. 129. Das 1653 von Gilles Gué-
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(77) Siehe Anm. 65.
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Formen des Standbilds im Cinguecento, in:
Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 3.
Folge, Bd. VII, 1956, S. 164-168, Abb. 24-27.
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(79) Keutner, Standbild, 1956, (wie Anm. 78),
Abb. 28 (Stich des Francesco Villamena nach
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(80) G. M. Lechner und M. Griinwald, Aus-
stellungskatalog Gottfried Bessel (1672—1749)
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Niederdsterreich 1999, 73, Kat. Ny. I 25: Ver-
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(81) Etwa die Gemma Augustea im Kunsthi-
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1997, 8. 232, Abb. 182.
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Vgl G. M. Lechner und W. Telesko, Ausstel-
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abhingig. Sie wurde von Bernini und Algardi
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lazzo dei Conservatori). Vgl R. Wittkower,
Bernini, London (1955) 1999, S. 250, Kat. Nv.
27,
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samtverzeichnis der Gemdlde, Wien 1991,
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Vgl. Souchal, Sculptors, 1993, (wie Anm. 61),
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schrieben an Jean Cornu (1650-1710). Jiingst
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ben, siehe G. Bissell, Pierre Le Gros, Reading
1997, Tafel 4.

(86) Vgl. Matsche, Staatsidee, 1981, (wie Anm.
30), S. 40, Abb. 53. — Ders., Verberrlichung,
1985, (wie Anm. 51), S. 387 (als Strudel). Die
iltere Zuschreibung an die Briider Strudel
wird heute einbeitlich aus stilistischen Griin-
den und Datierungsfragen abgelebnt. Vgl M.

Koller, Die Briider Strudel, Innsbruck-Wien
1993, §. 202. — Matsche schligt in seinen re-
zenten Aufsitzen Lovenzo Mattielli als Autor
vor. Gegen diese Zuschreibung spricht aber
ein genanerer stilistischer Befund der Werke
des Vicentiner Bildbauers. Vgl. Matsche, Hof-
bibliothek, 1992, (wie Anm. 52), §. 223223,
Anim. 101. — Ders., Gestalt, 1996, (wie Anm.
59), 5. 38, Anm. 20.

(87) Jiingst wurde der Hofstatuarius Antonio
Corradini als Bildhaner in Erwéigung gezo-
gen. Intevessanterweise eine Zuschreibung, die
schon im friiben 19. Jabrhundert fiir die ge-
samte Skulpturenausstattung des Prunksaals,
also anch fiir die Statuen der Briider Strudel,
tradiert wurde. Vgl. Gortlieb von Leon, Kurz-
gefasste Beschreibung der K.K. Hof-Biblio-
thek in Wien, Wien 1820, S. 13 und Anm. —
M. Weber, Die Statue Karls V1. im Prunksaal
der ehemaligen kaiserlichen Hofbibliothek,
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Aufnabmearbeit (MS), 2000.
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Jeremias Jakob Sedelmayr kiindigten 1735 im
Wiennerischen Diarium ein mebrbindiges
Werk iiber die Hofbibliothek an. Es erschien
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mals fertiggestellten Folgebinde erhalten ge-
blieben. Sie wurden 1819 vom Kustos der Al-
bertina, Adam von Bartsch, in einem Codex
zusammengestellt. Eine dieser Zeichnungen
(Wien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Codex Min. 71, Blatt 58, wm 1734/35) zeigt
den Einblick in den Prunksaal, der Sockel der
Mittelstatue ist schon errichtet, aber die Statue
selbst noch nicht vorbanden. Eine weitere,
spéter zu datierende, stellt die schon anfge-
richtete Kaiserfigur vor (Blatt 57). Daraus er-
gibt sich, dafl die Bildsiule der Hofbibliothek
knapp nach der 1734 vollendeten Donner-
schen Apotheose wverfertigt wurde. Vgl P
Prange, Ausstellungskatalog Salomon Kleiner
(1700-1761) zum 300. Geburisiag, Salzburg
2000, S. 16, Anm. 36 und Kat. Nv. 26 (Abb.).
— Aus diesen Argumenten folgert, daf§ die An-
nahme von G. Schikola, die Prunksaalstatue
wdre von Donners Statue abhingig, richtig
war, die aber von Matsche in Unkenntnis der
Vorzeichnungen bezweifelt wurde. Vgl Schi-
kola, Plastik, 1970, (wie Anm. 48), 111. — Mat-
sche, Gestalt, 1996, (wie Anm. 59), Anm. 20.
(89) Matsche, Staatsidee, 1981, (wie Anm. 30),
S. 43-47.

(90) Ebd., S. 45, Anm. 156. — H. Haupt, Kunst
und Kultur in den Kameralzahlamtsbhiichern
Kaiser Karls VI, 1. Teil, 1715-1727, in: Mit-
teilungen des Osterreichischen Staatsarchivs,
Erganzungsband 12, Wien 1993, S. 40 (Reg.
405), 5. 175.

(91) Johannes New(en), Coronata Constans
Fortitudo Sen Fortis Constantia — Die Be-
cronte recht Belobnte Bestindigkeit und
Stirke DefS Allerdurchlenchtigsten Grofi-
mdchtigsten und Uniiberwindlichen Herm
CAROLI VI, Wien 1711. — Ebrenschrift an-
lisslich der Kaisevkronung Karls. Da er im
Unterschied zn Heraeus seine Werke nicht ge-
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sammelt herausgegeben hatte, ist setn (Euvre
ungleich schwerer zu rekonstruieren.

(92) Marmoraushesserungen an der Kaiser-
figur: wunteres Eck des Mantelumschlags,
Schwert auns 2 Teilen offenbar nachtriglich
eingesetzt.

(93) Stuck- oder Gipserginzungen bei der
Kaiserfigur: hintere Mantelpartie an der
Schulter, Manteliiberschlag iiber der linken
Hand, am Waffenrock grofle Gips(2)plombe,
detto an den Innenseiten der Armel des
Untergewands. Bei der weiblichen Figur: der
abstehende Gewandbansch ans  Marmor
wurde mit Stuck an der Draperie angesetzt
und am Ende genauso erginzt, das rechte
Bein in der Hike des halben Oberschenkels
unter der Draperie mit Marmorplomben befe-
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auf der Plinthe: Pfeilspitzen mit Marmor-
flicken am Kécher angesetzt, am Rofschweif
des Feldzeichens Stuckerginzung. Teilweise ist
Gips oder Stuck auch jiber die Kanten der
hinteren Holzverschalung gezogen. Einige
Feblstellen und diverse Bruchrestanrierungen.
(94) Abnliches ist bei den Marmorfiguren der
Preflburger Elemosynariuskapelle und bei den
Putti anf den Lavabo-Rahmungen in der Un-
teren Sakristei des Wiener Stephansdoms zu
beobachten. Siehe Ausstellungskatalog, Don-
ner, 1993, (wie Anm. 48), Kat. Nv. 24. — Ron-
zoni, Beitrdge, 1997, (wie Anm. 41), §. 220,
Anm. 80.

(95) Twerdy, Kirchner, 1986 (wie Anm. 2), S.
19-21.

(96) In dem Grundrifiplan der Banaufnahme
um 1750 sind diese Riume mit ,Fraun von
Ruhsi® bezeichnet. Das Oktogon des Kaiser-
saals fithrt die Beschriftung ,Salon Fran von
Ruthsi“. Nach dem Tod Kirchners beiratete die
Nutzungsinhaberin Catharina Beer einen
Herrn von Russi (oder Russig). Ste verstarb
hochbetagt 1776.

(97) Diese Bezeichnung fiibrt der Saal im In-
ventarium, 1766, — NOLA, Inventarium,
1766, (wie Anm. 38), pag. 6, Nv. 9. — Mogli-
cherweise wurde anlifilich dieser Ubersied-
lung die gehihlte Riickseite der Apotheose mit
der Holzverschalung abgedeckt.

(98) Ch. L. von Hagedorn, Lettre a un Ama-
tenr de la Peinture avec des Eclaircissemens
historiques sur un cabinet et les Autenrs des
Tableanx qui le composent, Dresden 1755,
S. 331f., Anm. e).

(99) Testament, Pkt. 11.- Siehe Twerdy, Kirch-
ner, 1986 (wie Anm. 2), §. 20.

(100) M. A. Becker, Breitenfurt, in: Topogra-
phie von Niederdsterreich, I1. Bd., Wien 1885,
S. 204204, hier 205, — Das Vermiigen wuchs
bis 1760 auf 471.771 f1 58 kr an. Vgl. Twerdy,
Breitenfurt, 1980, (wie Anm. 1), S. 111.

(101) NOLA, (wie Anm. 38), Fasc. 9, 24: De-
kret der in Milden Stiftungssachen verordne-
ten Hofkommission an die K.K. Hofbuchhal-
tung, 20, September 1762 (Sekretir Galler):
Anfrage jiber die Hobe der Kirchnerischen
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Stiftungskapitalien wund etwaiger sonstige
jibrliche Einkiinfte.

(102) Ebd., Fasc. 9, 11. Dazu 9: Vortrag der
Ministerial Banco Deputation an Kaiserin
Maria Theresia, 5. Juli 1762: Bedenken iiber
die Kosten, da die Kirchnersche Stiftung
wegen der anderweitigen Ertragsverwendung
fiir Breitenfurt zu geringe Ertrige abwarf. —
1762 wurde das Schlof! dem N.O. Waldamt,
fiir das die Deputation zustindig war, zur
Verwaltung iibergeben.

(103) Ebd., Fasc. 9, 17: Voranschlag von einem
Woblmeinenden iiber 1513 fl 36 kr, 3. Seprem-
ber 1766; 18: Kostenvoranschlag des biirger-
lichen Baumeister Josef Gerl siber 2000 f1, 10.
September 1766 mit Zusatzvermerk der Ent-
scheidung der Wirtschaftskommission. — Aller-
dings danerte es noch weitere zehn Jabre, bis
tiefgreifendere Mafinahmen in Breitenfurt
durchgefithrt wurden. Erst im Sommer 1776
wurden Renoviernngen durchgefiihrt. Vgl
J. Fleischer, Das kunstgeschichtliche Material
der Gebeimen Kammerzahlamisbiicher in
den staatlichen Archiven Wiens von 1705 bis
1790, Wien 1932, S. 139, Reg. 700 (3143 fl
43 kr).

(104) NOLA, (wie Anm. 38), Fasc. 9, 20, vor
28, Juli 1766.

(105) Ebd., Fasc. 9, 14, Wien, 12. August 1766.
Pacassi vermeldete auflerdem, dafl alle ande-
ren Statuen und Postamente aus dem Garten
nach Laxenburg zu transferieren wiren.

(106) Ebd., Fasc. 9, 13: Bericht des N.O.
Reg.Rat Thaddins von Spaun an die in Mil-
den Stiftungs-Sachen delegirte Hof-Commis-
sion, 15. September 1766.

(107) Die Transferierung der Donner-Gruppe
mufS im Zusammenbhang mit neugefafiten
Aufstellungsprojekten im Oberen Belvedere
gestanden haben. 1766 wurden auf Veranlas-
sung der Kaiserin auch 13 Statuen der Briider
Strudel aws dem Bauholzstadl in der Rossan
in das Belvedere iiberfiibrt. Siehe HHST,
Hofbauamt 1766, Nr. 231.

(108) Mathias Fubrmann, Historische Be-
schreibung und kurz gefafite Nachricht von
der Rémisch-Kaiserl, und Koniglichen Resi-
denzstadt Wien und Ihren Vorstidien, Wien
1770, 3. Teil, S. 35: in einem Raum neben der
Salaterrena. — Im 19. Jahrbundert iibersie-
delte Donners Marmorgruppe als Pendant der
Apotheose des Prinzen Eugen von Balthasar
Permoser in die Sala terrena. Beiden standen
auf roten Marmorpostamenten. Vgl. A. Krafft,
Verzeichniss der KK. Gemdlde-Gallerie im
Belvedere zu Wien, Wien 1837, §. 319f.

(109) Hagedorn, Lettre, 1755, (wie Anm. 98),
8. 332, Anm. e).

(110) NOLA, Inventarium, 1766, (wie Anm.
38), pag. 3f.

(111) Siehe Anm. 105. — Auch Archivalien, die
Laxenburg betreffen, kliren diese Frage nicht.
(112) Twerdy, Breitenfurt, 1980, (wie Anm.
1), 8. 138. Die Pfriindner wurden nach Mau-
erbach verlegt.

(113) Becker, Breitenfurt, 1885, (wie Anm.
100), S. 205f. — H. Raab, Das ebemalige
Schlof$ und die Pfarrkirche zu Breitenfurth in

Niederégsterreich, in: St. Leopolds-Blatt, Or-
gan des christlich-religiosen Kunstvereins in
Niederdsterreich, 1891, Nr. 2, §. 28.

(114) Ilg, Breitenfurt, 1887, (wie Anm. 4),
S. 28 (Je ein Putto im Kampf mit einem Satyr-
knibchen). — Das Schicksal des Schlosses
wurde 1796 besiegelt. Es wurde fast ginzlich
niedergerissen und die dazugehirigen Griinde
verkauft. Ebd., §. 27.

(115) Ilg berichtete won 2 Sandsteinfiguren,
Diana mit Hund und Venus mit Amor, die
sich in der Wiener Nicolsdorferstrafle Nr. §
befunden haben. Nach der Vorbesitzertradi-
tion sollten sie aus Breitenfurt stammen. Ilg
hielt das fiir nicht zutreffend. Sie wurden vom
Bildhauer Viktor Tilgner fiir sein Haus in
Perchtoldsdorf, WeinstrafSe 6, gekauft. Tilgner
erwarb das Anwesen 1884, liefl es wmbanen
und anfstocken, veriuferte es aber 1892 wie-
der. Die Skulpturen befinden sich heute nicht
mehr dort. — A. Ilg, Monatsblatt des Alter-
thums-Vereines zu Wien, Nv. 6, Juni 1889,
S. 44. - Grundbuch Midling, Perchtoldsdorf,
EZ 14.

(116) Die Biiste befindet sich beute in der Sa-
kristei der ehemaligen Schlofikirche, der beu-
tigen Pfarrkirche. Die Kleidung ist wabr-
scheinlich im 19. Jabrbundert ernenert wor-
den. Die Periicke, die auf ilteren Abbildun-
gen noch zu sehen war, existiert nicht mebr.-
Ilg vermutete, daft Donner die Biiste geschaf-
fen hat. Vgl. Ilg, Breitenfurt, 1887, (wie Anm.
4), S. 28f

(117) Die umfassendste Darstellung iiber die
Wachsbildnerei noch immer J. Schlosser, Ge-
schichte der Portritbildnerei in Wachs. Ein
Versuch, in: Jabrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen des Allerhichsten Kaiserbauses,
Jg. 9, Wien 1910/11, S. 171-258. Reprint Th.
Medicus (Hrsg.), Tote Blicke, Berlin 1993, hier
S. 86-88 (mit 2 Abb.). Schlosser bezweifelt
mit Recht die Zuschreibung an Donner.

(118) D. Freedberg, The Power of Images,
Chicago-London 1989, S. 220f, Abb. 119.
(119) S. Waldmann, Die lebensgrofie Wachs-
figur, Miinchen 1990, §. 76.

(120) J. H. Zedler, Grosses vollstindiges Uni-
versal-Lexicon Aller Wissenschaften und Kiin-
ste, Leipzig und Halle, 1747, 52. Bd., Sp. 224.
(unter: Wachs-Figuren),

(121) Waldmann, Wachsfigur, 1990, (wie
Anm. 119), 8. 100.

(122) E Polleross, Des abwesenden Prinzen
Portrit, in: J. J. Berns und Th. Rahn (Hrsg.),
Zevemoniell als bofische Asthetik in Spit-
mittelalter und Friiher Neuzeit, Tiibingen
1995, S. 403f. Polleross fragt, welche Funk-
tionen Wachsportrits profanen Charakters zu

erfiillen baben.
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