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Hans Ramisch

Drei Fiirstbischofe aus dem Hause Thun-Hohenstein als Mazene barocker Kunst:
Guidobald, Erzbischof von Salzburg (1654—1668), Wenzeslaus, Bischof von
Passau (1664-1674) und Johann Ernst, Erzbischof von Salzburg (1687-1709)

Dieser Beitrag wurde unter dem Titel ,Der
geistliche Auftrag im Barock® konzipiert und
anliflich der Jabrestagung der Gérres-Gesell-
schaft, Sektion Kunstgeschichte, am 29. Sep-
tember 1997 in Passan zu Gehir gebracht. Ich
widme ihn Franz Wagner als Dank fiir seine
freundschaftliche Einfithrung in die Kunst
von Salzburg in den Tagen unseres gemein-
samen Studiums bei Hans Sedlmayr wnd

Theodor Miiller.

Der geistliche Auftrag im Barock stand im
Spannungsfeld zwischen sakralen und pro-
fanen Aufgaben. Das gestalterische Wirken
richtete sich nicht allein nach dem geistlichen
Stand der Auftraggeber, sondern Pipste, Bi-
schofe, Prilaten und Kléster gaben auch
Nutz- und Reprisentationsbauten, wie Resi-
denzen, Schlésser, Girten, Befestigungs-
anlagen, Briicken und Straflen, Wasserbauten,
Stallungen, Manufakturen, Geschifts- und
Wohnhiuser in Auftrag, wie ja auch weltliche
Herrscher, Kaiser, Konige, Herzége und
Standesherren, Stidte und Biirger, ja sogar
Bauern auch Sakralbauten errichtet haben,
deren Dimensionen von der Grofie einer Ka-
thedrale bis hin zur Kapelle oder dem Bild-
stock am Wege reichte. Ursache fiir diese weit
ausgreifenden Bauinitiativen der weltlichen
und geistlichen Bauherrschaften war deren je-
weilige Regierungsgewalt, die sich sowohl auf
sikulare wie sakrale Aufgaben erstreckte.

Die Vergegenwirtigung dieses Sachverhaltes
soll die Einschrinkungen aufzeigen, welchen
das Thema im Folgenden wegen des zeit-
lichen und territorialen Rahmens unterliegt.
Das Thema des geistlichen Auftrags im Ba-
rock ruft in unserer Erinnerung Bilder von
grofler Suggestionskraft hervor: Wir erinnern
uns an die Vollendung des Petersdoms in
Rom unter den Pipsten Paul V. durch Ma-
derno und unter Urban VIII. durch Bernini,
die Neubauten und Umgestaltungen der
Dome in den geistlichen Residenzen im Hei-
ligen Rémischen Reich, bedeutende Stifts-
und Klosterkirchen, sowie zahlreiche Resi-
denzen und Sommersitze geistlicher Herr-
schaften, die die Kunstlandschaften Deutsch-
lands, Osterreichs und der anderen Linder
Europas prigen. Neben den Pipsten ragen
Familien als Auftraggeber heraus, die durch

ihre Séhne geistlichen Standes in zahlreichen

Bistiimern und Stiften gewirkt haben. Von
der Kunstgeschichte untersucht und in ihrer
Wirkung herausgestellt sind in diesem Zu-
sammenhang neben den Habsburgern und
den Wittelsbachern vor allem die frinkischen
Schénborn. Thre Baubesessenheit, ihr ,Bau-
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wurmb® ist sprichwértlich geworden. Weni-
ger bekannt ist das gestalterische Wirken der
geistlichen Mitglieder des Hauses der Grafen
von Thun, obwohl sie die Gestalt der Stadt
Passau und die seines Metropolitansitzes
Salzburg im 17. und 18. Jahrhundert ganz we-
sentlich geprigt haben.

Zunichst soll hier jedoch die wissenschaft-
lich-methodische Vorgehensweise dargelegt
werden, die bei der Betrachtung der Rolle des
geistlichen Auftraggebers im Barock zu ent-
wickeln und anzuwenden ist:

Die Kunstgeschichte weist bekanntlich viel-
filtige Forschungsansitze fiir ihr Fach auf,
von denen ebenso differenzierte Erkenntnisse
ausgegangen sind. Neben die friih betriebene
Disziplin der Kiinstlervita trat im vorigen
Jahrhundert die formbeschreibende Betrach-
tung der Stilkritik, eine eher abstrakte Diszi-
plin, ihr folgte die Ikonographie, die Erfor-
schung der Bildinhalte, und schliefilich die
soziologische Betrachtungsweise, die Kunst
als Derivat wirtschaftlicher und damit ge-
sellschaftsbildender Vorginge zu verstehen
versucht.

Neben diesen unter spezifischen Aspekten
auftretenden Betrachtungsweisen gab es je-
weils auch universellere Methodenansitze. Es
darf in diesem Zusammenhang geniigen, an

Schnaase, Burckhardt, Riegl und Sedlmayr zu
erinnern, wobei diese Namen zum Teil je-
weils nicht fiir sich allein sondern fiir ein
Umfeld, eine ,,Schule®, stehen.

Die nicht nur von der Kunstgeschichte, son-
dern noch mehr von der Philosophie, etwa
Kant, und der Poetik entwickelte idealistische
Kunsttheorie des 19. Jahrhunderts und in ih-
rer Folge, der Geniekult, dem man der
Kiinstlerpersonlichkeit zollte, haben einen,
wie ich meine, wichtigen Aspekt der Konzep-
tion und der Ausfiihrung eines Kunstwerkes
unterdriickt, die Rolle des Auftraggebers.
Daf} dieser nicht nur seinen sozialen Status
betonen, sondern auf materielle und kiinst-
lerische Fragen entschieden einwirken wollte,
erscheint bis heute unserer Zunft nicht recht
geheuer. Dabei kommt jenes Geflecht aus
Herkunft, Bildung und berufsbedingten Auf-
gaben des Auftraggebers ins Spiel, das die
Voraussetzung fiir die Wahl der Kiinstler, die
Vorgaben fiir die Bildinhalte sowie fiir Art
und Umfang des jeweiligen Auftrages abgibt.
Ich méchte mit meiner Untersuchung hier
ansetzen, auch um jiingere Krifte anzuregen,
auf diesem Gebiet weiter ins Detail zu gehen
und besser abgesicherte Ergebnisse zu er-
reichen, als ich es mit der folgenden Uber-
sicht vermag,

Die Familie der Reichsfreiherren, seit 1629 Reichsgrafen von Thun

Die hier vorzustellenden ,,dramatis personae®
stammen aus einer Familie, die insgesamt
im 17. und 18. Jahrhundert nicht weniger als
11 geistliche Reichsfiirsten hervorgebracht
hat. Die bedeutendste Rolle spielten jene drei
Halbbriider, die als Erzbischéfe von Salzburg
bzw. als Bischof von Passau die Kunstent-
wicklung dieser beiden Reichshistiimer ent-
scheidend bestimmt haben. Stammsitz der
Familie Thun ist das hochgelegene Nonstal
westlich der Etsch, in der Nihe von Trient.
Schon in der Spitantike diente das entlegene
Tal romanischen Christen als Riickzugsge-
biet, etwa dem Einsiedler Romedius, dessen
Klause noch heute ein vielbesuchter Wall-
fahrtsort ist. Allerdings schiitzte die Lage
nicht vor Verfolgung, wie das Beispiel der
Nonstaler Mirtyrer von Sanzeno zeigt, deren
Reliquien von Bischof Ambrosius nach Mai-
land in Sicherheit gebracht wurden. Die
Kenntnis dieser Vorginge war natiirlich in
den umliegenden Ortschaften, zu denen auch
Vigo di Ton, der Ansitz der Familie von
Thun, gehort, verbreitet und schuf eine wirk-
same regionale christliche Tradition, wie die
Ubernahme des Romediuspatroziniums in

das béhmische Choltiz durch Reichsgraf Ro-
medius Constantin Thun 1692 beweist.

Fiir die Bildung der im 17. Jahrhundert gebo-
renen Mitglieder der Familie von Thun stellte
das grofle Kirchenkonzil, das im benachbar-
ten Trient stattgefunden hatte und dessen
Auswirkungen sich jetzt in der Gegenrefor-
mation bemerkbar machten, einen wichtigen
Fakror dar.

Sowohl die Herrschaft Thun als auch das
Fiirstbistum 'Trient befanden sich auf dem
Gebiet des Heiligen Rémischen Reichs. Da-
durch kamen starke Bindungen an den kaiser-
lichen Hof und an die anderen im Reich ge-
legenen Bistiimer zustande, die fiir die Fami-
lie Thun und ihre weitere Geschichte rich-
tungsweisend geworden sind.

Die kleine Herrschaft im Nonstal warf nicht
viel ab, so dafl die Séhne des Hauses ent-
weder sich dem Kriegshandwerk oder dem
geistlichen Stand widmen mufiten. Aus der
Kombination beider Laufbahnen erwuchs der
Familie der Aufstieg vom Reichsfreiherren- in
den Reichsfiirstenstand.

Als im 16. Jahrhundert das Kronland Bohmen
sich dem Protestantismus zuneigte und seine
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Stinde dann 1619 anstelle des seit 1617 als
béhmischen Konig regierenden Habsburgers
den protestantischen Pfilzer Wittelsbacher
Friedrich zum Gegenkénig gewihlt hatten,
zog Kaiser Ferdinand II. mit seinem Heer
und den verbiindeten bayerischen Wittels-
bachern dem Eindringling entgegen und
schlug ihn am 8. November 1620 in der
Schlacht am Weiflen Berg bei Prag. Dieser
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Sieg hatte fiir den protestantischen Adel Béh-
mens verheerende Folgen: Er wurde gezwun-
gen, seine Giiter zu verkaufen und aufier
Landes zu gehen. Damals kamen zahlreiche
adelige Offiziere des kaiserlichen Heeres zu
giinstig erworbenen Herrschaften in Béhmen,
so auch Christof Simon Reichsfreiherr von
Thun, der 1628 Schlofl und Herrschaft Tet-
schen an der Elbe von den exilierten Biinau-

ern erwarb. Die kaiserlichen Dienste brachten
1629 auch die Erhebung in den Reichsgrafen-
stand. Es beerbte ihn bald sein ilterer Bruder
und schon 1630 dessen Sohn, Johann Sig-
mund Reichsgraf von Thun (1594-1646), der
als kaiserlicher Statthalter in Béhmen fun-
gierte.

Johann Sigmund hatte eine entfernte Ver-
wandte geehelicht, Barbara von Thun, die auf
einem der Thunschen Ansitze im Nonstal,
Castel Fondo, am 19. Dezember 1616 einen
Sohn zur Welt brachte, den das Paar auf den
Vornamen Guidobald taufen lieff. Nach dem
Tod seiner ersten Frau hat Johann Sigmund
Anna Margareta aus dem Siidtiroler Grafen-
geschlecht der Wolkensteiner geheiratet, die
am 13. August 1629 in Schlof Tetschen an der
Elbe einen weiteren Sohn gebar, der den Na-
men des bohmischen Landespatrons Wenzes-
laus erhielt. Er war rund dreizehn Jahre
jiinger als sein Halbbruder Guidobald. Nach
zwel S6hnen Michael Oswald (geboren 1631)
und Maximilian (geboren 1638), fir die
Reichsgraf Johann Sigmund je ein Fideikom-
mif} in Klésterle und in Tetschen in Bohmen
einrichtete, gebar ihm seine dritte Frau Mar-
garetha Grifin von Ottingen am 3. Juli 1643
in Graz den Sohn Johann Ernst, der nun vier-
zehn Jahre jiinger war, als sein im selben Jahre
schon dem Domkapitel von Salzburg angeho-
render ilterer Stiefbruder. Von den insgesamt
dreizehn Kindern des Johann Sigmund von
Thun widmeten sich die genannten drei dem
geistlichen Stand.

Wenzeslaus von Thun war bereits im Alter
von 14 Jahren Domkapitular in Salzburg.
Ohne Kenntnis von Domkapiteln, Pfriinden-
wesen und anderen Aspekten einer geistlichen
Laufbahn im 17. Jahrhundert vermégen wir
fiir die Bildung und die beruflichen Verpflich-
tungen unserer Auftraggeber kein rechtes
Verstindnis aufzubringen.

Die Dombkapitel waren Korperschaften mit
festen Satzungen, die gemeinsam mit den
Bischofen und hiufig genug auch gegen diese
die Bistlimer regierten. Nach mittelalter-
lichem Herkommen hatten sie das Wahlrecht
im Erledigungsfall des Bischofssitzes, aller-
dings eingeschrinkt durch pipstliche, oft
recht komplizierte Eingriffsrechte und die
fast jeden Wahlgang betreffenden Einflufinah-
men des Kaisers, Konigs oder eines anderen
potenten weltlichen Interessenten. Sie erginz-
ten sich selbst durch Zuwahl, wobei es hiufig
eine Anwartschaftsliste aus bereits gewihlten
Domizellaren, d.h. Anwirtern auf eine Dom-
kapitelspfriinde, gab und ebenso massive,
durch altes Herkommen geregelte Einflufi-
nahmen von auflen, von pipstlicher, kaiser-
licher etc. Seite. Dennoch spielte das Vor-
schlagsrecht eines Domkapitulars im Einzel-
falle eine grofle Rolle, eine ebenso grofie das
eines Bischofs, besonders wenn er aus dem-
selben Kapitel durch Wahl hervorgegangen
war.

Um den eigenen Einfluf} im Kapitel zu stir-
ken war es iiblich, einen jiingeren, fiir das
geistliche Amt bestimmten Verwandten zur




Abb. 1 (Seite 31): Salzburger Domfassade mit
den Dombdégen (Foto: Oskar Anrather)

Abb. 2 (links): Johann Heinrich Schinfeld,
Die bil. Sebastian und Rochus, Seitenaltar im
Salzburger Dom (Foto: Oskar Anrather)

Abb. 3 (rechts): Joachim Sandrart, Die bl
Anna Selbdritr mit vielen Heiligen, Seiten-
altar im Salzburger Dom (Foto: Oskar An-
rather)

Wahl vorzuschlagen, und bei dem strengen
Proporz, der sich im Laufe der Jahrhunderte
in den Kapiteln hergestellt hatte, war dies
auch meist erfolgreich. Dieses Verfahren stellt
eine erste Erklirung daftir dar, dafl oft meh-
rere Mitglieder einer Familie, etwa der Habs-
burger, der Wittelsbacher, der Schinborn, der
Thun und vieler anderer mehr, nacheinander
Dombkapitulare in einer bestimmten Stadt wa-
ren.

Man findet die selben Namen oft gleichzeitig
in mehreren Domkapiteln, manche Familien-
namen iiber Jahrhunderte hin. Denn die geist-
lichen Pflichten, die eine Mitgliedschaft in
einem Dom- oder Stiftskapitel mit sich
brachte, die Teilnahme am tiglichen tiber die
Stunden verteilten Offizium, waren hiufig so
geregelt worden, dafl sich die Anwesenheits-
pilicht nur auf drei oder vier Monate im Jahr
beschrinkte und es dem Inhaber eines Kapi-
telsitzes so ermdglicht wurde, gleichzeitig
Mitglied mehrerer Kapitel zu werden. Dies

erhihte nicht nur das Binkommen, sondern
hatte Mobilitit zur Folge, mufite doch der so
Begabte seinen Aufenthalt drei- bis viermal
im Jahre wechseln und dazwischen meist gro-
fere Reisestrecken zurticklegen, etwa von
Salzburg nicht nur nach Passau, nach Brixen,
nach Regensburg oder nach Freising, sondern
etwa auch nach Breslau, Trient, Kéln, Miin-
ster, Olmiitz oder Magdeburg, Er nahm, auch
in der Zeit seiner Abwesenheit, an den Ent-
scheidungen der jeweiligen Kapitel teil, hatte
Interessen an weit voneinander entfernten
Orten wahrzunehmen.

Man mufl diesen Sachverhalt als wichtige
Voraussetzung fiir den geistlichen Auftrag im
Barock im Auge behalten.

Den Einstieg in die Sphére der Kapitel bildete
fiir den Anwirter auf eine hohere geistliche
Laufbahn meist die Ubernahme 6relicher oder
regionaler Pfriinden, einer Pfarrei oder eines
Benefiziums, die der damit begabte, meist
minderjihrige Inhaber von einem geweihten

Priester wahrnehmen lassen mufite, der sein
privatcr Aﬂgestellter war und an €r aus den
Ertrignissen der Pfriinde bezahlte. Mit eini-
gen derartigen Pfriinden, eventuell auch schon
einem Kapitelssitz, begabt, war es deren In-
haber méglich, sich zum Studium an eine
Universitit zu begeben, nachdem ihm die
Grundbildung, Lesen, Schreiben, Rechnen,
meist auch Latein, im Elternhaus oder an ei-
ner der &ffentlichen Schulen vermiteelt wor-
den war, die damals meist von den Dombkapi-
teln und zhnlichen Institutionen unterhalten
wurden. Zu dem dabei vermittelten Bildungs-
gut zihlten auch Architektur und Musik.
Nach Absolvierung des Grundstudiums,
meist der Philosophie, aber auch der Rechee,
konnte er an einem der tridentinischen Prie-
sterseminare, in besonderen Fillen am Ger-
manicum in Rom, Theologie studieren. Der
regulire Studiengang hatte Mobilitit und da-
mit Erweiterung des persdnlichen Horizontes
zur Folge.
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Diese Méglichkeit wurde jedoch bei weitem
nicht von allen Inhabern von Domkapitels-
pfrinden wahrgenommen, wie sich auch
durchaus nicht alle Kapitulare die héheren
Wethen erteilen lieflen. Dies war erst zum
Antritt eines hervorgehobenen Amtes, wie
dem des Generalvikars, zur Ubernahme einer
Dompropstwiirde oder der Ernennung zum
Bischof iiblich. Dies geboten dynastische
Riicksichten, um erwa im Falle des drohen-
den Aussterbens der familienbeherrschenden
Hauptlinie unter Verzicht auf die geistlichen
Pfriinde und Amter heiraten und den Fortbe-
stand der Familie oder ihres Zweiges sichern
zu konnen.

Ein weiterer wichtiger Aspekt fiir eine héhere
geistliche Laufbahn hing weniger mit dem
geistlichen Stand des Kandidaten zusammen
als mit seiner gesellschaftlichen Herkunft, die
ihm die fiir adelige Schne seit dem 17. Jahr-
hundert iibliche ,Kavalierstour®, meist zu-
sammen mit einem erfahrenen Prizeptor,
ermoglichte, die an die wichtigsten Hofe
Europas fithren und Einblicke in die verschie-
densten realpolitischen und kulturellen Ver-
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hiltnisse gewinnen lassen sollte. Sie vermit-
telte fiir die spatere Laufbahn in den Diensten
eines Reichsfiirsten weltlichen oder geist-
lichen Standes die nétigen Kenntnisse in poli-
tischen Fragen. Architektur, die anderen bil-
denden Kiinste, Musik und Theater, Hoffeste,
Land- und Gartenbau, Bergwesen und viele
andere kulturelle Aspekte spielten bei dieser
Tour d"Horizon eine wichtige Rolle.

Wenden wir uns nun den drei Halbbriidern
Thun zu, die es zu Erzbischifen von Salzburg
bzw. zum Bischof von Passau gebracht haben
und beginnen dem Alter nach mit

Guidobald von Thun,
1654-1668 Erzbischof von Salzburg

Er kam 1616 im Nonstal zur Welt und diirfte
dort und in Trient, wo die Familie einen
Stadtpalast besafl und wohl die Wintermonate
zubrachte, aufgewachsen sein und seine
Schulbildung erhalten haben. Durch den Ver-
zicht eines Stiefonkels, Graf Wolkenstein,
und auf dessen Empfehlung hin wurde Gui-
dobald 1633 Domizellar in Salzburg, und be-

gann 1634 im Alter von achtzehn Jahren als
Alumne des Collegiums Germanicum sein
Theologiestudium in Rom. Seine Koordi-
naten waren also zunichst Trient, dann ab
1630 Tetschen in Nordbéhmen, Salzburg und
schliefflich Rom.

Man sollte- sich vergegenwirtigen, welche
Eindriicke von moderner Architektur und
kirchlicher Ausstattungskunst ein Alumne
des Germanicums 1634 und in den nichsten
drei, vier Jahren in Rom sammeln konnte und
in welches personliche Beziehungsgeflecht
diese Erfahrungen sich einfiigten:

Da war der 1614, vor zwanzig Jahren, abge-
schlossene Langhausbau von St. Peter mit der
eindrucksvollen Fassade Madernas, der schon
das Vorbild fiir die Grundgestalt des Salzbur-
ger Domes abgegeben hatte, dessen Kanoni-
katsanwirter Guidobald Thun nun war und
den er spitestens im Jahre zuvor, bei seiner
Aufnahme unter die Kapitelsanwirter ken-
nengelernt haben mufite. Wenn man es thm in
Salzburg noch nicht gesagt haben sollte,
so mufite Guidobald Thun vor dem beein-
druckenden Vorbild in Rom erkennen, daf§
Salzburg in der Gestaltung seines zentra-
len Kirchengebiudes mit dem Zentrum der
Christenheit gewetteifert und dabei eine fir
seine Verhiltnisse gute Figur abgegeben
hatte. Noch war die Ahnlichkeit grofier als
spiter und heute, verdankt doch der Salz-
burger Dom den Ausbau seiner Tiirme erst
Guidobald Thun und ebenso die Einbindung
seiner Fassade mittels der ,Dombdgen” in
eine Platzgestaltung, wie sie der Studiosus
der Theologie vor St. Peter zum damali-
gen Zeitpunkt allerdings noch nicht erleben
konnte, wurden doch die Kolonnaden Ber-
ninis erst 1656 geplant. Von Bedeutung fiir
Guidobald Thun war die Kenntnis der neue-
sten Entwicklungen und die Erfahrung mit
dem Anspruch der Pipste und dem diesem
entsprechenden Rang der rémischen Kunst.
Zu den wichtigsten rémischen Werken der
zwanziger- und dreifliger Jahre, die den auf-
nahmebereiten jungen Betrachter nachdriick-
lich beeindruckt haben diirften, zihlen wohl
Berninis Tabernakel in St. Peter, der im Jahr
vor Guidobalds Ankunft fertiggestellt wurde,
und einige bedeutende Kirchenbauten, wie
Sant’ Andrea della Valle (1622-25), Santa
Maria Novella (1605) und Berninis Santa
Bibiana (1624-26). Vor allem aber ein Bau
mufl das besondere Interesse Guidobald
Thuns erweckt haben, war doch seine Bedeu-
tung eng mit der Geschichte seiner Familie
und mit seinem eigenen Schicksal verkniipft:
Dem Gnadenbild in der Kirche Santa Maria
Vittoria, die zusammen mit ihrem Gegen-
stiick Santa Susanna 1603-33 von Carlo Ma-
derno und G. B. Soria erbaut worden war,
schrieb man den Sieg der katholischen Par-
tei in der Schlacht auf dem Weiflen Berg bei
Prag im Jahre 1621 zu, die fir den Grofi-
onkel Guidobalds zum Erwerb der béhmi-
schen Herrschaft Tetschen und zur Standes-
erhohung der Familie in den Reichsgrafen-
stand sowie zur kiirzlich vollzogenen Uber-




Abb. 4 (rechis): Jobann Heinrich Schinfeld,
Bildnis Guidobald Graf Thun, Residenz-
galerie Salzburg, Inv. Nr. 19 (Foto: Residenz-
galerie Salzburg)

Abb. 5 (links): Wenzeslaus von Thun, 1664
1674 Fiirstbischof von Passan (Detail ans dem
Epitaph im Passamer Dom) (Foto: Dionys
Asenkerschbanmer, Kellberg)

Abb. 6 (Seite 36): Westfassade des Passauer
Domes (Foro: Dionys Asenkerschbaumer,
Kellberg)

Abb. 7 (Seite 37): Die ,Lange Fahrt“ von
Schloff Tetschen (Foto: K. Newmannovd, Usii
n L)

siedlung von Castelfondo nach Tetschen ge-
fiihrt hatte.

Dafl zwei seiner spiteren Auftragnehmer,
Joachim von Sandrart und Johann Heinrich
Schénfeld, genau in jenen Jahren ebenfalls in
Rom Malerei studiert haben, wird Guidobald
Thun kaum gewufit haben.

Nach Abschluff seiner Studien in Rom fiihrte
eine Kavalierstour Guidobald Thun nach

Frankreich, Spanien und England. Sicherlich .

besuchte er auch die neuesten Bau- und
Kunstwerke dieser Linder.
Guidobald von Thun machte im Salzburger

Kapitel schnell Karriere. 1643 verhalf er sei-
nem jiingeren Bruder Wenzeslaus zu einem
Kanonikat, 1644 wihlte thn das Kapitel zum
Domdechanten, 1645 ernannte Fiirstbischof
Lodron ihn zum Generalvikar und Prisiden-
ten des Konsistoriums und weihte den nun
29-jihrigen zum Priester. Innerhalb des Kapi-
tels stand er aufgrund seiner Familienbindung
auf der Seite der kaiserlichen Fraktion.

Nachdem ihn das Kapitel 1654 zum Erz-
bischof gewihlt und er nach pipstlicher Be-
stitigung die Bischofsweihe erhalten hatte,
begann er sich um die Fertigstellung des Salz-

burger Dombaues zu kiilmmern und lieff die
Turmobergeschosse nach den méglicherweise
leicht modifizierten Plinen Santino Solaris
ausfiihren. (Abb. 1)

Die Anbindung der Domfassade an die an-
stoflenden Platzwinde durch seitlich ange-
fiigte, gewinkelte Bogenstellungen und deren
monumentale Gestaltung, war ein weiterer
Bauwunsch des neuen Erzbischofs. Hier wird
nun ganz deutlich der Bezug zu dem vorbild-
lichen Bau von St. Peter in Rom in dessen
neuester Weiterentwicklung aufgegriffen und
die im Jahre zuvor konzipierte Idee Berninis,
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die Fassade des Petersdomes mittels Kolon-
naden in eine Platzgestaltung einzubinden, in
modifizierter Weise auf den Salzburger Dom
angewandt. Daf} ein bairischer Fiirstbischof
iiber die neuesten Entwicklungen an der ré-
mischen Kurie informiert sein konnte, ist in
keiner Weise verwunderlich, unterhielten
doch nicht nur die Bischéfe sondern auch die
Dombkapitel stindige Agenten an der Kurie,
die sie nicht nur in den zahlreichen dort lau-
fenden Prozessen zu vertreten hatten, son-
dern die auch fiir die Ubermittlung von wich-
tigen und eiligen Nachrichten sorgten. Die
Art der Reaktion auf Berninis Entwurf fiir
den Petersplatz liflt den unmittelbaren Ein-
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fluff des Bauherrn erkennen und legt die An-
nahme nahe, daf dieser sich nicht nur theore-
tisch fiir Architektur interessierte. Auch ist,
wie wir sehen werden, die Einflufinahme des
als entwerfender Architekt nachweisbaren
jiingeren Bruders Wenzeslaus nicht ganz aus-
zuschlieflen, war dieser damals nicht nur Mit-
glied des Salzburger Kapitels sondern auch
Vertrauter seines fiirstbischoflichen ilteren
Bruders.

Ein weiteres bekanntes Werk verdankt Salz-
burg Guidobald Thun: den 1658-61 etrichte-
ten Residenzbrunnen. Auch er, der an der
Nordseite des Domes den Residenzplatz be-
lebt, antwortet, wie schon oft gesehen wurde,

auf rémische Anregungen. Guidobald hat
Berninis 1643 vollendeten Tritonenbrunnen
aus eigener Anschauung gekannt. Von dem
neueren Werk Berninis, dem auf der Piazza
Navona errichteten, 1651 fertiggestellten,
Vierstromebrunnen mit dem aus dem Wasser
auftauchenden Pferd, dem Attribut der ,Do-
nau®, hatte er sicher durch seine Agenten
erfahren. Am Residenzbrunnen lifit Guido-
bald Thun eine Synthese aus verschiedenen
berninesken Motiven realisieren.

Im Inneren des Domes stand 1654, lange nach
der unter Guidobald Thuns Vorginger Paris
von Lodron am 25. September 1628 durch-
gefiihrten Weihe, die Ausgestaltung der Altar-
retabel an.

Fiir sie wandte sich der Erzbischof nicht
mehr wie seine Vorginger an italienische Ma-
ler sondern an die ersten Krifte der Zeit in
Deutschland, Joachim von Sandrart (Abb. 3)
und Johann Heinrich Schénfeld (Abb. 2), die
sich beide nach Studien in Rom und Italien
trotz ihres kalvinistischen bzw. lutherischen
Bekenntnisses anschickten, zu den bedeu-
tendsten Altarbildmalern des Reiches aufzu-
steigen, nachdem Peter Paul Rubens, dem
diese Rolle vorher unbestritten zugekommen
war, 1640 gestorben war.

Wie Sandrart mit Salzburg in Verbindung
kam, ist bisher nicht untersucht worden, doch
13t es sich anhand der gesicherten Auftrags-
daten nachvollziehen:

Er wirkte zunichst bis in die vierziger Jahre
in Amsterdam, nachdem ihm 1635 sein rei-
cher Schwiegervater aus Frankfurter Ban-
kierskreisen die Hofmark Stockau und damit
einen Geschiftssitz in Stiiddeutschland erwor-
ben hatte. Sandrarts Hofmark, im ehemals
kalvinistischen, seit 1613 jedoch wieder ka-
tholisch gewordenen wittelsbachischen Fiir-
stentum Pfalz-Neuburg gelegen, erschloff ihm
zahlreiche Auftrige siiddeutscher, katholi-
scher Besteller. Der Miinchner Hof lieff ihn
ab 1643 eine Serie von Monatsbildern und
1644 zwei Altarbilder fiir die Jesuitenkirche
in Landshut malen. Nachdem Sandrart da-
durch eine neue, im reformierten Amsterdam
nicht iibliche Aufgabe gestellt worden war,
unternahm er 1645 eine Reise nach Antwer-
pen, um die dort befindlichen Altarbilder von
Peter Paul Rubens zu studieren. Thn hatte
Sandrart {ibrigens 1627 persénlich kennen ge-
lernt, als er ihn auf einer diplomatischen Reise
in geheimer Mission in die Niederlande be-
gleiten durfte. Sandrart malte fiir Mitglieder
des Miinchner Hofes ab 1646 mehrere Altar-
bilder. Er erhielt auch den Auftrag fiir ein
groffformatiges Votivbild mit dem Marientod,
das die Frau eines Miinchner Hofbeamten
wihrend der Belagerung Miinchens durch die
Schweden im Salzburger Exil in die dortige
Stiftskirche St. Peter gelobt hatte. Es wurde
von Sandrart auch ausgefiihrt und man ver-
handelte von Seiten der Abtei St. Peter mit
ihm auch iiber den Transport nach Salzburg.
Dennoch gelangte das Bild nur bis Miinchen,
blieb dort bei der Stifterin 22 Jahre liegen und
wurde spiter von Bischof Albert Sigismund




von Freising erworben. Der Salzburger Erz-
bischof kann den ersten Teil der Geschichte
wohl aus Berichten des Abtes von St. Peter
gekannt haben.

Zunichst wandte sich Guidobald von Thun
mit seinen Altarbildauftrigen fiir den Salz-
burger Dom jedenfalls nicht an Sandrart
sondern an den am kaiserlichen Hof hoch-
geschitzten, in Augsburg ansissigen Maler
Johann Heinrich Schonfeld. Er schuf 1654 ein
Portrit des Erzbischofs (Abb. 4) und erhielt
den Auftrag zu drei Altarblittern fiir den
Dom, dessen letzteres erst 1669 fertiggestellt
und dem Nachfolger Erzbischof Guidobalds
tibergeben wurde.

Als Beispiel dafiir, wie schnell fiirstbischof-
liches Mizenatentum vorbildlich wirken
konnte, méchte ich einen noch unverdffent-
lichten Neufund vorstellen, eine bisher un-
bekannte Kopie eines der Altarbilder Schén-
felds fiir den Salzburger Dom. Sie wurde
kiirzlich bei der Erstellung der Kirchlichen
Kunsttopographie des Erzbistums Miinchen
und Freising im Dechanthof der Stiftskirche
in Laufen an der Salzach entdeckt und an-
schlieflend restauriert. Nach freundlicher

Mitteilung von Walter Brugger kommt als

Auftraggeber der mit der Salzburger Kurie
eng verbundene Stiftsdekan von Laufen in Be-
tracht.

Nachdem Sandrart, wohl durch Vermittlung
eines seiner Miinchner Auftraggeber, des
Hofkammerprisidenten Johann Mandl, 1651
ebenfalls am kaiserlichen Hof reiissiert und
nicht nur Portritauftrige sondern in einer
Konkurrenz mit italienischen Malern den
Auftrag fiir das Hochaltarbild des Wiener
Stephansdomes erhalten hatte, lud Erzbischof
Guidobald von Thun den Maler 1656 nach
Salzburg ein, lieff sich von ihm portritieren
und gab auch ihm zwei Altarbilder fiir Seiten-
altire des Domes in Auftrag. Erzbischof Gui-

dobald von Thun folgte einer neuen kunstpo-
litischen Tendenz, die sich gleichzeitig am
Kaiserhof und in einigen deutschen Hochstif-
ten bemerkbar machte, einheimische Kiinstler
den bisher geférderten Ttalienern vorzuzie-
hen. Ab 1662 wirkte Erzbischof Guidobald
von Thun als Reichsprinzipalkommissir des
Kaisers auf dem Immerwihrenden Reichstag
zu Regensburg und wurde 1666 zum dortigen
Bischof gewihlt, 1667 wurde er Kardinal,
starb aber unerwartet schon im nichsten Jahr
an den Folgen eines Unfalls.

Wenzeslaus von Thun, 1664—1674 Fiirstbischof von Passau

Fiir seinen jiingeren Halbbruder Wenzeslaus
hatte Guidobald, dem Brauche der Zeit fol-
gend, gesorgt: Wenzeslaus war als Domkapi-
tular von Salzburg und Passau hier 1664 zum
Firstbischof gewihlt worden, Guidobald er-
nannte ithn 1665 zusitzlich zum Bischof von
Gurk. Die Erzbischéfe von Salzburg hatten
bis 1918 das Recht, die Bischofe der vier
innerhalb der Grenzen des Erzstiftes ge-
legenen Suffraganbistiimer Chiemsee, Gurk,
Seckau und Lavant direkt zu ernennen. Der
jiingste Halbbruder und zweite Nachfolger
Erzbischof Guidobalds, Johann Ernst von
Thun, erhielt 1663 ein Domkanonikat in Pas-
sau und 1665 eines in Salzburg.

So greifen familidre Kirchenpolitik und damit
indirekt auch Kunstpolitik ineinander. Hier
soll der Versuch folgen, letztere im Wirken
der beiden jiingeren Gebriider Thun aufzu-
zeigen: '

Im Jahre 1664 zog Wenzeslaus Reichsgraf von
Thun von Salzburg nach Passau. Dem Rei-
senden dieses Jahres, der den Weg von der
fiirstbischoflichen Sommerresidenz Neuburg
am Inn nach Passau nahm, bot sich schon von
Ferne der trostlose Anblick einer vom Feuer
fast vollstindig zerstorten Stadt, deren Dom,
Kirchen und Hiuser sich als geschwirzte
Brandruinen zum Himmel streckten. Es wa-
ren weder Krieg noch Tiirken an diesem Un-
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gliick schuld sondern eines jener Feuer, die in
dicht bewohnten Stidten immer wieder aus-
brachen und sich durch vorherige Sorglosig-
keit im Bauen rasch ausbreiten konnten.

Dem Passauer und Salzburger Domkapitular
Wenzeslaus Reichsgraf von Thun traute das
Passauer Kapitel die Aufgabe zu, die desolate
Stadt und ihre Kirchen wieder aufzubauen.
Ob man unter den Mitkanonikern Kenntnis
von besonderen Fihigkeiten des Kandidaten
auf architektonischem Gebiet hatte? In den
nichsten Jahren wird jedenfalls ein von ithm
personlich entworfener Wiederaufbauplan fur
die zerstorte Stadt erwihnt.

Wenzeslaus war, wie bereits berichtet, 1629
als Sohn des Reichsgrafen Johann Sigismund
von Thun und dessen zweiter Frau Anna
Margareta Grifin von Wolkenstein in Tet-
schen an der Elbe geboren worden. Uber sei-
nen Bildungsweg ist nichts bekannt. Er erhielt
im Alter von 14 Jahren das Salzburger, mit
17 Jahren das Passauer Kanonikat, mit 25 Jah-
ren die Priesterweihe und begleitete seinen
ilteren Stiefbruder Guidobald seit 1654 bei
dessen Wirken als geistlicher und weltlicher
Landesherr, sammelte so Erfahrungen, die ihn
fiir seine neue Aufgabe in Passau besonders
geeignet erscheinen liefen. Die Wahl in Pas-
sau lehnte er zunichst entschieden ab, fiigte
sich dann aber den Bitten seiner Wihler, die
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ihn fiir den geeignetsten Kandidaten halten
mufiten (Abb. 5). ;

In unserem Zusammenhang interessiert hier
in erster Linie seine Rolle beim Wiederaufbau
des Passauer Domes. Das Brandungliick hatee
die spitgotische dreischiffige Gewolbebasilika
mit Querhaus, tambourbekrénter Vierung
und langgestrecktem Chor soweit geschadigt,
dafd nur Querhaus, Vierung und Chor stehen-
bleiben konnten. Das Langhaus mufite véllig
neu, zllerdings im Anschluff an die bestehen-
den Teile und wegen der Lage zwischen
Kreuzgang und stidlich verlaufender Zenger-
gasse auf den alten Baulinien neu errichtet
werden.

Fiirstbischof Wenzeslaus von Thun berief
zum Wiederaufbau einen erprobten ober-
italienischen Bauunternehmer aus Prag, Carlo
Lurago. Dieser hatte sich dort beim Umbau
zweier gotischer Kirchen, St. Agidi und der
Malteserkirche, bewihrt. An der bedeutende-
ren Salvatorkirche der Jesuiten baute er
164853 nach Plinen des Architekten Fran-
cesco Caretti, die St. Ignatiuskirche ab 1665
nach Plinen von Domenico Orsi. Mit dem
Bau des Prager Palais der Familie Thun, von
dem es in der Literatur heiflt, es sei von
Lurago errichtet, wurde erst 1696, zwolf
Jahre nach dessen Tod, begonnen. In Prag
gibt es keinen von Lurago selbstindig errich-

teten Bau von einiger Bedeutung. Dennoch
schreibt ihm die Kunstgeschichte die Planung
zum Wiederaufbau des Passauer Domes zu
(Abb. 6).

Eine Klausel in dem bereits 1912 publizierten
Vertrag zwischen Fiirstbischof Wenzeslaus
von Thun und Carlo Lurago von 1668 ist ge-
eignet, diese Zuschreibung anzuzweifeln. Sie
lautet: , Wie auch soll er 3tio dem gemachten
und won Ibre fiirstlichen Gnaden gezeichne-
ten Desegno gemefl zwey neue Thiirn sambt
der facciata mit denen dreyen Absezen, alles
vollkhomentlich nach der Architektur aufs
bestendig: und siuber ist aufzufithren ... ver-
bundten sein.”

Nach dem Wortlaut der Quelle sind zwei
Lesarten mdglich: Lurago solle nach einem
von ihm gemachten und vom Fiirstbischof
abgezeichneten Entwurf arbeiten oder, er
solle nach dem vorliegenden, vom Frst-
bischof selbst gezeichneten Entwurf titig
werden.

Nach unserer heutigen Kenntnis der Arbeiten
Luragos miissen wir cher die zweite Lesart als
richtig in Erwigung ziehen und uns fragen,
ob nicht Wenzeslaus Thun selbst der Urheber
des Entwurfes war.

Die bisher immer wieder vorgebrachte Mei-
nung, der Bau des barocken Passauer Domes
richte sich nach dem Vorbild der Salzburger




Mutterkirche, bedarf in diesem Zusammen-
hang der Nachpriifung:

Stellt sich das Langhaus des Salzburger Do-
mes als tonnengewdlbter Saalraum mit seit-
lichen Anriumen in zwei Geschossen dar, so
ist das des Passauer Domes basilikal aufge-
baut, wobei auf die formale Entsprechung der
liinettenformigen Seitenschiffs- und Ober-
gadenfenster geachtet wurde. Dringt beim
Salzburger Dom das Querhaus tribunenartig
weit nach auflen vor, so zeichnet es sich in
Passau iiberhaupt nur im Innenraum durch
vom Langhaus abweichenden Aufriff ab. Ist
in Salzburg die Vierungskuppel trotz ihrer
achteckigen Form als Zitat des romischen
Vorbildes St. Peter zu verstehen, gehort die
Passauer zu den Ubernahmen aus der go-
tischen Bausubstanz. Weitere Zitate nach
St. Peter am Salzburger Dom, wie die hinter
die Fassade verlegte Vorhalle, die seitlichen
Oratorien, die wie an die Langseiten verlegte,
vervielfiltigte ,, Benediktionsloggien® wirken,
fehlen in Passau vollig. Vergleichen wir
schlieflich die Fassaden: Treten in Salzburg
die Tiirme vorn und seitlich lediglich ein we-
nig vor die flinfachsige Fassadenfront, der sie
in beiden Geschoflen durch schmale, eher
verunklirend wirkende Minimaltravéen ange-
bunden erscheinen, und ist die Grundrifidi-
sposition von auflen nicht ablesbar, so ist die

Passauer Fassade prizise organisiert, die drei
Schiffe zeichnen sich auflen genau ab, die
Tiirme sind seitlich zuriickgesetzt und an die
Seitenschiffe angefiigt, das Erdgeschoff ist
durchgehend von einem Hauptgesims be-
krént und das Obergadengeschofs erhebt sich
dariiber frei, nur durch seitliche geschweifte
Halbgiebel gestiitzt.

Die in Salzburg iiber das Hauptgesims lau-
fende, seltsam kleinlich wirkende ,Bene-
diktions“-Balustrade wird beim Passaver
Dom auf das monumentale Mittelfenster be-
schrinkt, in dessen Gewinde es klar und
einfach eingestellt ist. Ich méchte gerade die-
ses Motiv mit seinem romischen Vorbild ver-
gleichen: Hatte Maderno seine Benediktions-
loggia in das Obergeschofd der von Kolossal-
pilastern und Halbsiulen gegliederten zwei-
geschossigen Fassade von St. Peter gezwingt,
so dafl sie trotz ihrer zentralen Lage in der
Fassade nur mit Mithe ausgemacht werden
kann, so bedeutet ihre Verlegung in ein zwei-
tes, iber das Hauptgesims hinausgehobenes
Obergeschof} in Salzburg bereits eine deut-
liche Hervorhebung, die von der plastischen
Gliederung der Verdachung mit ihren seit-
lichen Giebelengeln noch unterstiitzt wird. In
Passau zeigt die Monumentalitit der Form,
die jene des Hauptportales noch tibertrifft,
die inhaltliche Bedeutung des Motives. Nicht

dafl dieses in Passau erfunden worden wire.
Dazu gibt es an den modernen Kirchenfas-
saden Roms gentiigend Vorstufen, etwa die
den Fassadenmittelfenstern im Obergeschofl
vorgesetzten Balustradenbalkone von Il Gesti
(Fassade nach della Porta 1577), S. Francesca
Romana (Fassade vor 1615 von Carlo Lom-
bardi), San Carlo ai Catinari (Fassade nach
1635 von G. B. Soria), S. Carlo alle Quattro
Fontane (Fassade 1638-46 von Borromini),
S. Andrea della Valle (Fassade von Carlo
Fontana 1663) und andere mehr. Es ist ein
eminent romisches Zitat, das Bohmen erst um
1700 mit Dientzenhofer erreichte, also kaum
zum Erfahrungsschatz des zwischen diesem
Land und seinem winterlichen Aufenthalt im
Val d’Intelvi pendelnden Lurago gehéren
konnte, sehr wohl aber einem architekturinte-
ressierten durch seine geistlichen Geschifte
mit Rom vertrauten adeligen Domkapitular
geldufig gewesen sein mufl.

Die Frage einer moglichen Autorschaft Bi-
schof Wenzeslaus Thuns fiir die barocken
Teile oder zumindest fiir die Fassadengestal-
tung des Passauer Doms kann hier nicht er-
schépfend behandelt werden. Es gibt jedoch
geniigend Ansitze, sie weiter zu verfolgen.
Etwa den, die Carlo Lurago zugeschriebene
Pfarrkirche in Klésterle in die Betrachtung
einzubeziehen, mit deren Bau der jiingere
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Bruder Bischof Wenzeslaus’, Reichsgraf Mi-
chael Oswald von Thun, 1665 an seinem
Fideikommif}-Sitz begann. Auch bei diesem
Werk und bei dem 1667 in Angriff genomme-
nen Ausbau von Schloff Tetschen an der Elbe
durch den weiteren Bruder, Maximilian
Reichsgraf von Thun, kénnte an eine Betei-
ligung Bischof Wenzeslaus Thuns als Entwer-
fer zu denken sein, besonders bei Gestaltung
der monumentalen ,Langen Fahrt®, die vor
1674 fertiggestellt war, und der ,,Sala terrena®

(Abb. 7). Dasselbe gilt fiir das Eingangsportal
mit dem Wappen des Bischofs an der Alten
Residenz in Passau. Auch an die beiden ande-
ren stadtbildbestimmenden, nach dem Stadt-
brand von 1662 neu errichteten Kirchen St.
Michael und St. Paul sei in diesem Zu-
sammenhang erinnert.!

Bischof Wenzeslaus erlebte die Vollendung
seines Domes und auch dessen zweiten Brand
im Jahre 1680 nicht mehr. Er starb 1673 im
Alter von 44 Jahren.

Johann Ernst Reichsgraf von Thun, 1687-1709 Erzbischof von Salzburg

Der jiingere Stiefbruder Bischof Wenzeslaus’
von Passau, Johann Ernst Reichsgraf von
Thun, geboren 1643, war seit 1662 Domherr
in Passau, seit 1665 auch in Salzburg und ab
1679 Bischof von Seckau. Uber seine Studien-
zeit ist nichts bekannt, jedoch weifl man von
einer Kavalierstour durch Italien, Frankreich,
die Niederlande, Spanien und Nordafrika.
1677 erhielt er die Priesterweihe und feierte
seine Primiz zusammen mit seinen Angehdri-
gen in Schlofl Tetschen. Bereits zwei Jahre
spiter ernannte ihn der Erzbischof von Salz-
burg, Max Gandolf Graf von Kuenburg, zum
Generalvikar in der Steiermark und fiir Wie-
ner Neustadt sowie zum Bischof von Seckau.
Johann Ernst von Thun erhielt 1679 die Bi-
schofsweihe. 1687 wihlte thn das Salzburger
Kapitel zum neuen Erzbischof von Salzburg.
In den einundzwanzig Jahren seines Pontifi-
kates beschenkte er die Stadt Salzburg mit
Bauwerken von europiischem Rang. Die
Wahl ihrer Kiinstler ist fir die familiire
Kunstpolitik des Hauses Thun-Hohenstein
héchst bezeichnend:

Johann Ernst und sein Bruder Maximilian lie-
fen 1687 dem komplizierten Baukomplex von
Schloff Tetschen die Heiligkreuzkirche bei-
figen (Abb. 8). Sie wandten sich dazu an den
Hausarchitekten von Maximilians Schwager
Anton Florian Fiirst zu Liechtenstein, den
eben in diesem Jahr aus dem Baubiiro Berni-
nis nach Wien zuriickgekehrten Johann Bern-
hard Fischer. Ich habe die Zuschreibung der
HI. Kreuzkirche an Fischer von Erlach, ihre
Abhingigkeit von der Berninischule und da-
mit ihre Sonderstellung in der béhmischen
Barockarchitektur schon 1964 herausgearbei-
tet und kirzlich veroffentlicht, so daff ich
mich hier auf die Mitteilung des Ergebnisses
beschrinken kann. 1691 mufl es dann anlifi-
lich der von Erzbischof Johann Ernst vorge-
nommenen Weihe der Kirche zu einer per-
sonlichen Begegnung mit Johann Bernhard
Fischer in Tetschen gekommen sein. Von die-
sem Zeitpunkt an arbeitete Johann Bernhard
Fischer in immer weiter ausgreifenden Pro-
jekten fiir Erzbischof Johann Ernst von
Thun. Hans Sedlmayr hat dies in seiner Fi-
schermonographie eingehend erértert. Es muff
hier gentigen, die Projekte in chronologischer
Reihenfolge aufzufiihren: :
1693 entstanden das Hofstallportal und die
Felsenreitschule, 1694 ein Gartenhaus im
Park von Klesheim und als erster bedeutender
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Kirchenbau die Dreifaltigkeitskirche sowie
das anstoflende Priesterhaus. Gleichzeitig
wurden die Kollegienkirche und die Wall-
fahrtskirche Kirchenthal bei Lofer geplant.
An letzterer ist als Mitstifter Graf Maximilian
Thun, der Majoratsherr von Schloff Tetschen
beteiligt. 1699-1705 entstand die Ursulinen-
kirche, 1695-1705 das Johannesspital mit sei-
ner Kirche, ab 1700 Schlof} Klesheim, 1709 im
Todesjahr Erzbischof Johann Ernsts wurde
der Hochaltar fiir die Franziskanerkirche be-
gonnen,

Auch fiir den Bruder Maximilian entwarf
Fischer einen nicht ausgefiithrten Brunnen
und Mébel fiir das Schloff Tetschen. Das Bel-
vedere im Tetschner Schlofigarten, direkt
oberhalb der Kreuzkirche gelegen, wird ihm
von Morper zugeschrieben (Abb. 9).

Genau so entschieden, wie sich Johann Ernst
dem einheimischen Architekten Fischer zu-
wandte, eliminierte er die Italiener, die sein
Vorginger mit den Kirchenbauten St. Erhard
im Nonntal und der Salzburger Theatiner-
kirche beauftragt hatte. Er entliefl sie und ge-
wann dann auch den gegen ihn von Caspar
Zucalli und dessen Erben angestrengten Pro-
zef}. Auch die italienischen Theatiner, die sein
Vorginger nach Salzburg berufen hatte, wur-
den in ihrer Wirkungsméglichkeit einge-
schrinkt. Johann Ernst von Thun stand in
seiner Zeit mit dieser Kulturpolitik nicht
allein. Schon sein Vorvorginger und iltester
Stiefbruder Guidobald hatte fiir die Altar-
bilder des Salzburger Domes einheimische
Kiinstler berufen. Einer von diesen, Joachim
von Sandrart, hat diese Kunstpolitik auch
theoretisch mit seiner 167579 erschienenen
,Teutschen Academie der edlen Bau-, Bild-
und Mahlerey-Kiinste“ untermauert, in der er
die Leistungen deutscher Kiinstler wiirdigte.
Auch am Kaiserhof wird unter dem Architek-
turlehrer Josefs 1. (1690-1711), Johann Wag-
ner von Wagenfels, der kiinstlerische ,Ehren-
Ruff Teutschlands® verbreitet.

Schlieflich ist hier noch von den Auftrigen
zu berichten, die Erzbischof Johann Ernst
dem jungen Maler Johann Michael Rottmayr
erteilte, der 1687/88 aus der Nachbarstadt
Laufen an der Salzach nach Salzburg zuge-
wandert war. Aus einer drtlichen Malerfamilie
erwachsen, hatte sich Rottmayr 1674 dem be-
rithmten deutschen Maler Karl Loth in Vene-
dig zugewandt und in dessen Grofiwerkstatt
dreizehn Jahre lang mitgearbeitet. Anlifilich

des Todes seiner Mutter kehrte er 1687 nach
Laufen zuriick und erhielt hier erste Altar-
bildauftrige ortlicher Besteller. Wegen der
besseren Verdienstmoglichkeiten wandte sich
Rottmayr dann allerdings nach Abwicklung
seiner Erbangelegenheiten 1690 nach Salz-
burg. Wahrscheinlich hat er sich dort um
Hofauftrige beworben. Jedenfalls hatte er
schon im Jahr vor seinem Umzug nach Salz-
burg von Erzbischof Johann Ernst den Auf-
trag zu Deckenbildern in Schloff Mirabell und
im Karabinierisaal der Residenz erhalten.
Weitere Freskenauftrige folgten 1690 fiir die
Felsenreitschule und 1693 fiir die thunsche
Kapelle im Chorumgang der Franziskaner-
kirche.

1694 vermittelte Erzbischof Johann Ernst
iiber Fiirst Anton Florian zu Liechtenstein,
den Schwager seines Bruders Maximilian, bei
dessen Schwager Graf Althan Johann Rott-
mayr den Auftrag, den Ahnensaal in Schlofl
Frayn an der Thaya auszumalen, den der
»Familienarchitekt“ Johann Bernhard Fischer
von Erlach errichtet hatte. 1696 nahm Graf
Maximilian von Thun Rottmayr unter Ver-
trag fiir die Ausmalung des Festsaals seines
Palais in der Snemovni-Gasse der Prager
Kleinseite. Erst 1697 kehrte Rottmayr nach
Salzburg zurlick um die Ausmalung der Kup-
pel der Dreifaltigkeitskirche auszufiihren.
1698 zog er dann nach Wien, wo er vom kai-
serlichen Hof, dem Hofadel und den Prilaten
grofier Stifte zahlreiche Auftrige erhielt. Hier
entstanden auch die Kontakte zu der anderen
barocken Bischofsdynastie, den Grafen Schon-
born, fiir deren Schloff Pommersfelden er
1717 die Gewdlbefresken im Marmorsaal
schuf. Zu diesem Zeitpunkt war sein Ent-
decker und erster Forderer, Erzbischof Jo-
hann Ernst von Thun, schon lange verstor-
ben. Rottmayr hatte ihm schon 1697, vor
seinem Abschied von Salzburg, mit einem
Bildnis ein Denkmal gesetzt, das die Stiftung
Erzbischof Johann Ernsts, das Priesterhaus an
der Dreifaltigkeitskirche, pietitvoll bis heute
aufbewahrt (Abb. 10).

Zusammenfassend darf festgestellt werden,
dafl sich als wichtiges Parameter neben der
adeligen Herkunft der meisten geistlichen
Auftraggeber im Barock deren Bildungsgang
herausgestellt hat, der ihnen schon in der
Schule die Grundregeln der Architektur und
der anderen bildenden Kiinste nahegebracht
hatte. Dabei haben wohl die im Buchhandel
verfiigharen Traktate wichtiger theoretischer
Autoren die Rolle von Lehrbiichern iiber-
nommen. Das Universititsstudium gab Ge-
legenheit zur Vertiefung dieser Kenntnisse,
vor allem dann, wenn es unter Férderung des
von den Jesuiten geleiteten Collegiums Ger-
manicum stand, in dem die elitire Theologen-
jugend aus dem Heiligen Rémischen Reich
und den westslawischen Regionen wihrend
des Studiums an der pipstlichen Universitit
in Rom lebte. Gerade bei den Germanikern
des 17. und 18. Jahrhunderts wirken die in
Rom wihrend des Studiums gesammelten
kiinstlerischen Eindriicke in ihrem Auftrags-




wesen deutlich nach. Schlieflich war die obli-
gate Kavalierstour durch die wichtigsten Lin-
der Europas, die in der Regel Gelegenheit zur
Kontakten mit den regierenden Héfen gab,
ein ebenso wichtiger Faktor der Bildungsver-
mittlung.

Zuletzt sollte die grofle Bedeutung herausge-
stellt werden, die auch heute noch der Bil-
dung, nicht zuletzt der kiinstlerischen, als
Grundlage fiir kirchliche Auftrige zukommt.
Dafl es damit im Schulwesen und in den Prie-
sterseminaren nicht gut bestellt ist, wurde
zwar von der Deutschen Bischofskonferenz
erkannt und in einem Papier erértert, doch
praktische Konsequenzen hat dies bisher
kaum gezeitigt. Ich mochte hier deshalb er-
neut mit Nachdruck fordern, dafl Christliche
Archiologie, Kunstgeschichte und Denkmal-
pflege nicht nur fakultativ, sondern wie frither
als Priifungsfach in das Theologiestudium
aufgenommen werden sollten. Es geht fur die
Zukunft um eine kompetente Auseinander-
setzung mit der zeitgendssischen Kunst und
um den verantwortlichen Umgang mit dem
kiinstlerischen Erbe der Kirche, auch dem des
Barock.
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Anmerkung:

(1) Erst nach Abschlufl des Voriragsmanus-
kriptes wurde ich anf das 1995 von Karl Mi-
seneder herausgegebene Sammelwerk ,Der
Dom itn Passan vom Barock zur Gegenwart®
anfmerksam. Es wurde deshalb hier anf den
dort abgedruckten Beitrag von Ludger Drost
iiber die Architektur des Passaner Doms, fiir
die er sebr differenzierie Ableitungen vor-
nimmt, nicht mehr im Detail eingegangen.
Die von ihm dargelegte umfangreiche Ver-
wendung von Architekturtraktaten und Stich-
werken als Planungsgrundlagen fiir den Pas-
saner Dom (Villalpando/Prado 1604, Vignola
1607, Serlio 1619, Rubens 1622 und de Bray
1631) ist einem gebildeten Kavaliersarchitek-
ten, dem die Bibliotheken der Dombkapitel
aber auch eigene Biicher zur Verfiigung stan-
den, eher zuzutranen als dem Bauunterneh-
mer, der Lurago in erster Linie war.

Abb. 8 (Seite 38): Die HI. Kreuzkirche in Tet-
schen (Foto: Verfasser)

Abb. 9 (Seite 39): Das Belvedere von Schlofs
Tetschen (Foto: K. Newmannova, Ustin, L.)

Abb. 10 (oben): J. M. Rottmayr, Bildnis Jo-
bann Ernst Thun, Salzburg, Priesterhaus
(Foto: Dommusenm zu Salzburg)
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