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Ulrich Nefzger

Salzburger Barock in einer retrospektiven Skizze Gottfried Benns

Ein rascher Blick tiber die hier niher ins Auge
zu fassende Reiseskizze Gottfried Benns lifit
zunichst nur eine Folge punktuell wechseln-
der und sich relativierender Ansichten erken-
nen. Fliichtig notiert, ganz en passant, konsti-
tuiert sich Benns Darstellung aus aneinander-
reihender Montage zum strukturierenden
JPerspektivismus® der Moderne. Diese Ab-
sichtslosigkeit ist aber nur eine scheinbare.
Denn Benn entwickelt seine Skizze hachst
paradox im Hinblick auf eine dazu kontra-
stierende, da sinnfixierende Idealprojektion:
aus einer retroperspektivischen Vergegenwir-
tigung des Stilwillens in der Barockkunst
Salzburgs. Das erweist eine aufmerksam glie-
dernde Sichtung, welche in diesen skizzenhaf-
ten Passagen von Stationen, Situationen,
Stimmungen eine innere Orientierung erken-
nen liflt; es zeigt sich die Struktur einer Per-
spektive, die den Reiz der Brechung im
scheinbar so heterogenen Duktus der Skizze
bewirkt.! Denn diese Form der Perspektive
versichert dem Sinn keineswegs jene Weite
und potenzierende Sinnfiille des Barocks, wo
sich der Blick vom Hier und Jetzt, dal sotto in
si aufschwingt, um sich sodann von selbst in
unendlichen Zeitriumen zu vergegenwirti-
gen. Statt solch selbstgewisser Uberhdhung
illusionistischen Scheins zersprengt die dis-
kontinuierliche Struktur der Moderne den
perspektivischen Zusammenhang: Die allum-
fassende Fiigung des Weltbildes ging im 2 bas
fundamentaler Erschiitterung zu Bruch und
zersplitterte im ,Perspektivismus® - nun
schimmern die Bruchflichen suggestiv auf,
wihrend sie sich kaleidoskopisch vielgestaltig
verschieben.? Die eingehende Betrachtung
dieser Skizze richtet daher ihr Augenmerk auf
das Wechselspiel der Konfigurationen, die so
ein geistig folgerichtiges Erscheinungsbild
zeitigen.
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Zuerst riickt ein spéttisch changierender Fun-
kelblick ins nihere Gesichtsfeld. Dieser Blick
kennzeichnet einen Herrn, der die weitrei-
chend-ferne Perspektive Salzburgs hinsicht-
lich einer méglichen agilolfingischen Herr-
schergrablege mit kundigem Mafistab ermifit:
im Nachweis eines eigenen liturgischen Ge-
dichtnisses, mit dem noch bis 1590 im Dom
das Hochamt zelebriert wurde.> Den krisen-
haften Auflgsungserscheinungen dieser Ge-
schichtsperspektive spiirt jener Herr nur

gelegentlich in der Nihe seines Barockmu-.

seums nach. Nach Auskunft des Chefportiers
Nagele im Grandhotel Bristol betrachtet er
manchmal stumm im Foyer Hans Makarts

Gemilde ,Nero beim Brand von Rom®: eine
fahle Ausschweifung, in die die erste Flam-
menréte fillt. Seine Gedanken hierzu sind
ungewif}; ganz entschieden formte er davor
seinen oppositionellen Senatorenkopf.*

Sodann wandeln sich Blick und Physio-
gnomie in einen etwas entfernteren Charak-
terkopf. Unter melancholisch hingenden
Augenlidern mustert dieser mit stoischem
Pessimismus die Welt. Es ist Gottfried Benn,
der Dichter, der in Berlin im Range eines
Oberfeldarztes Versorgungsfragen begutach-
tet und die Akten iiber Selbstmorde in der
Armee fithrt. Er befindet sich auf einer
Dienstreise nach Wien, welche ,nicht ohne
Reize war, allerdings auch nicht ohne An-
strengungen und Schwierigkeiten®, wie er
rlickblickend in einem Brief vom 13. 12. 1939
berichtet. Er ist im Hotel Bristol abgestiegen,
wo allerdings Makarts Brandbacchanal noch
nicht zu sehen war: Erst fielen noch auf Salz-
burg die Brandbomben des Krieges.* Wo-
moglich hitte aber dieser neronische Stadt-
brand, sinnigerweise fiir ein Bad Ischler
Grandhotel gemalt, den Dichter an jene
nichtliche ,Réte der Stadt® Berlin erinnert,
die er 1929 im ,,Urgesicht“ sah. Darin schaute
er zwar nicht mehr Ninive ,aus Jaspis und
Rubin®, nicht Rom ,im Arm der Antonine®,
aber er spiirte den ,neuen Schauer mittels
Step und Injektion®, der sie durchbebte.® Sol-
chen ,Olymp des Scheins®’, wie er in dieser
evokativen Ausdruckswelt aufgliiht, entfacht
Makarts Bild gewifl nicht: Es ist ein tiuschen-
des Surrogat, ein Rom bengalischen An-
scheins. Es charakterisiert damit dsthetisch die
bezeichnende geistige Kluft zwischen routi-
niertem Pasticcio und gedringter Intensitit in
der Krisis des spiten 19. Jahrhunderts. Im
»Olymp des Scheins®, bei Nietzsche ein os-
zillierendes Phinomen einstiger griechischer
Lebensbeschworung, entflammte die ,Aus-
druckswelt Benns, ,,deren Wesen die Faszi-
nation, eine sowohl tefe wie suggestive
Gruppierung, das blendende Arrangement
war und das Fragment“.® ,Alles auch schon
Makartbuketts®, beendet Benn denn auch mit
salopper Selbstironie einen seiner Briefe an
Herrn Qelze, worin er wieder einmal seine
Maximen iiber ,die Gestaltungssphire, die
Kunst® abhandelt: ,Laute aneinander zu ket-
ten bis sie sich halten und Unzerstorbares be-
singen, das ist ihre Tat.“? Daher hért sich
auch das ,Makartbukett” ungleich gefestigter
an als jener verderbliche Hauch, der dieser
Salongarnierung als ,Bouquet® entstrémt.
Dabei entspricht die zwittrig-artifizielle
Struktur dieses zum Inbegriff gewordenen
Stilrelikts in eigenartiger Konkretheit jener

Ambivalenz, die Benn immer wieder erortert:
die prinzipielle Fragwiirdigkeit, welche zwi-
schen der Sphire der Kunst und der natura-
listischen Wirklichkeit herrscht.

Damit tritt ein weiterer Herr in den Gesichts-
kreis, welcher von Benn unter diesem existen-
tiellen Aspekt stilisiert wurde. Die schmale
Physiognomie des ,Herrn Oelze® aus Bre-
men erschien ihm ,sonderbar krank u. klug
gemischt®, sein ganzes Erscheinungsbild ,so
englisch, so rittmeisterlich, so chic genre“!? -
ein Inbegriff hanseatischer Distinguiertheit.
,»Ubrigens erlaubte ich mir nur, nach Threm
Kragen zu fragen, weil sein Schnitt Beziehun-
gen hat zu Threr Handschrift. Etwas unge-
mein Einheitliches ist an Thnen u. um Sie her-
um.“!! Dieses Einheitliche, ,,obschon man-
ches widersprechend wirkt®, faszinierte Benn
an Herrn Oelze im Detail; bei seiner Betrach-
tung Goethes dagegen ist es der grofie Welt-
entwurf, der mit thm endet: ,Noch einmal
die ungetrennte Existenz, der anschauende
Glaube, die Identitit von Unendlichkeit und
Erde.“" So ist es nur konsequent, dafl Oelze
in seiner schénen ,, Erinnerung® an Benn' be-
tont, dafl ihn die stilistische Faszinationskraft
in dessen Essay zur hundertsten Wiederkehr
von Goethes Todesjahr bewog, mit Benn zu
korrespondieren. Bei der Lektiire erschienen
ithm ,die Konturen bekannter Dinge plétzlich
verwandelt” durch eine Sprache, die ,vertraut
und doch befremdlich in ihrer Doppelschich-
tigkeit®, eine ,,dem Inhaltlichen entriickte an-
dere Wirklichkeit sichtbar® machte, ,in der
die bekannten Dinge ihren Aggregatzustand
verindern®.

Wenn nun Herr Oelze durch Kragenschnitt
und Handschrift seine innere Stileinheit be-
zeugt, dann spiegelt Benns sprachliche Dop-
pelschichtigkeit seinen tiefgreifenden Dua-
lismus. Mit ,seiner” Sprache als unmittelbar-
ster Ausformung des schopferischen Ichs,
konditionierte er einen ,Dualismus, den man
nun endlich bekennen soll: transcendentes
Leben oder Verwirklichungsleben®."* Nur im
transzendenten Leben konne sich Kunst er-
fiillen und als Form, als statisches Gebilde,
die Realitit tibersteigen. Dafl das kiinstlerisch
produzierende Ich dies nicht in autonomer
Transzendenz bewerkstelligt, sondern in stin-
diger dialogischer Selbstvergewisserung, zeigt
sich in all den Briefen an Oelze aufs deutlich-
ste. Da herrscht denn auch innere ,Korre-
spondenz®: ... traf es sich wiedermal, dass
ich gerade das, was Sie beschiftigte, in einem
Aufsatz schrieb®.!* Nur einen Satz vorher in-
diziert der Brief, wie unstatisch dieses Ich in
seiner Zwiespiltigkeit war, als es den Ver-
suchungen eines vermeintlichen Verwirk-
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lichungslebens erlag und geistigen Verrat be-
ging. Vor genau zwei Jahren, so erinnert sich
Benn in diesem Brief vom 30. Januar 1935 -
war er an ,diesem unabsehbaren Datum®
(Hitler wurde damals Reichskanzler) in Ol-
denburg: ,,Es war eine Perversitit ohne Glei-
chen, dort hinzufahren u. vorzulesen.“ An-
sonsten keinerlei niheren Umstinde! — doch
Scham und Schauder sprechen daraus umso
deutlicher. Benns viel erdrterte Haltung von
1933/34 bleibt als unbegreifliche Selbsttiu-
schung stets im Triiben.'® Schon 1920 be-
schwor er das Auseinanderklaffen des Be-
wufitseins zwischen Empérung und Extase
als die Spaltung des ,,modernen Ichs“: ,,ohne
Glauben und ohne Lehre, ohne Wissenschaft
und ohne Mythe, nur Bewuf$tsein ewig sinn-
los, ewig qualbestimmt®. Nur in der Aus-
l6schung, in hypnotischer Selbstverziickung
kann es ins Unbewufite zuriickstrémen:
»zwischen Asphodelen schaust du dich selbst
in stygischer Flut“."” So widerfuhren diesem
Narzif} dann die Nazis, in deren brauner Jau-
che er verblendet sein Spiegelbild suchte.
Nicht umsonst sah sich Benn als Phinotyp
seiner Zeit, weil auch ihm die Basis des Ichs
unklar blieb: ,Wieviel Ichs hat man in sich:
vergangene, kommende, mégliche u. nicht
mehr mogliche, deutliche u. verschleierte,
Blindginger u. gelegentlich alle Neune. Fin-
stere Sache das.“!® Und eben damit korreliert
seine Weltsicht: keine fixierende Perspektive,
sondern die Kultivierung eines Perspekti-
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vismus von Fall zu Fall, von Gegebenheit zu
Gegebenheit. Lauter ambivalente Beziige, die
iiber alle Widerspriichlichkeit hinweggehen.
Diese Widerspriichlichkeit ist ein Stimulans
und gehort wesentlich zur Ausdruckswelt.?

11

Fiir die avisierte Reiseskizze ist dies das Stich-
wort, um ihre perspektivische Struktur jetzt
adiquat ins Auge zu fassen. Benn entwirft sie
im oben erwihnten, ungewthnlich erzihleri-
schen Brief vom 13. Dezember 1939. Auf die-
sen trife eher zu, was er als Nachsatz unter
einen fritheren Brief an Oelze, am 26. Februar
1938, schrieb: ,Ich iiberlas den Brief nochmal,
er wirkt wie das Fragment eines Romans.“?
Er schligt dort einen furiosen Gedankenfi-
cher um die, wie er glaubt, letzte Desillusio-
nierung Nietzsches, an der dieser zerbrach.
Als ,Romanfragment® betrachtet ist dies ein
Stilexperiment, das sich der existentiellen
Prosa des Spatwerks anndhert, worin der gei-
stige Zwiespalt durch Paradoxien immer wei-
ter aufgesplittert und die Doppelstruktur
prismatisch zerlegt wird; zwingende Polari-
sierungen durchbrechen den naheliegenden,
nur akzidentiell erfahrenen Wirklichkeitszu-
sammenhang; stattdessen assozileren sich
fernste Distanzen durch die Selbstbewegung
des Wortes in Bildern: Erfahrungen einer an-
deren Realitit. Den erzihlerischen Roman
aber, mit mehreren psychologisch verkniipf-

Abb. 1 (rechts): Blick in die Kuppel des Salz-
burger Domes (Foto: Christian Schneider)

Abb. 2: Andrea Pozzo, Konstruktion einer
Scheinkuppel, aus: , Perspectiva  Pictorum
atgue Architectorum®, Augsburg 1719, Fig. 92
(Foto: Salzburger Barockmusenm)

ten Handlungsebenen, entwirft diese fluktuie-
rende Prosa nicht.

Auch dieser Reisebrief weist solche struktur-
bildenden Ansitze auf, doch bilden diese hier
ein nonchalant hinskizziertes, erzihlerisches
Geriist, dessen perspektivisches Divergieren
einer ironischen Ornamentgroteske gleicht.
In seiner Stillage wird der Brief auch nicht
von der modernen Zerrissenheit Nietzsches
bestimmt, sondern von einem souverinen
wZeitablehnungsgenie“ geprigt. So apostro-
phiert Benn eingangs den Verfasser jener
trostlichen ,Zitate®, welche ihm Herr Oelze
zugesandt hat. Uber den Wortlaut dieser Zi-
tate kann man nur mutmaflen, aber ihren
Sinngehalt kann man nach der Lektiire des
ganzen Briefs bestimmen. Auch beim Hin-
weis, ,wie bekanntlich Borne ihn nannte®,
iibergeht Benn den Namen des eigentlich Ge-
meinten und irrt sich noch dazu. Denn nicht
Borne, sondern Heine erfand dieses ,Zeit-
ablehnungsgenie“ als ein typisch keckes
Witzwort mit Restrespekt. Man ahnt zwar
wihrend der Lektiire das inspirierende Inco-
gnito, aber es wird erst am Schluf} des Briefes
geliiftet.?! Mit den bereits zitierten Worten
restimiert Benn sodann den durchwachsenen
Charakter seiner Dienstreise und beginnt:
»Erst Salzburg, Hétel Bristol, Blick auf den
Makart Platz, links eine Kirche von Fischer
Erlach, eine kleine, sanfte; oben der Kapu-
zinerberg.“ Solch einen skizzierenden Aufbau
reflektiert Benn poetologisch-programma-
tisch an anderer Stelle.”? Hier stilisiert er zu-
nichst einen emotionalen Kontrast als Mo-
vens einer plakativen Ambivalenz. Denn un-
mittelbar nach dem Seitenblick zur ,kleinen,
sanften” Dreifaltigkeitskirche erdffnet sich
das Tnnere des Domes: ,Ausserst iiberra-
schend die Wirkung des Doms innen, ich war
jahrelang nicht in einer Kirche dieser Art,
iberwiltigt von dem Eindruck dessen, was
dahinter stand einst, das geistig u. menschlich
dies wollte, wollen konnte, groff u. sicher ge-
nug war, es zu wollen, es zu bauen, es zu fii-
gen, dieser langanhaltende, wihrende, sich
bewihrende Druck des Glaubens gegen Stein
u. Erde u. engen Erdenraum; dieses Zu-
sammenriicken u. Bearbeiten des Einzelnen in
dem von Geschlechtern getragenen Plan, aus
einem bestimmten Gefiihl heraus sich zu be-
zeugen, sich, dem Volk, den Salzburgern, den
umliegenden Gauen”, den Fiirsten u. der
Stadt Grosse u. Heimat u. Siinde u. Erlo-
sungsfihigkeit der Seele zu bezeugen.“ Wenn
Benn Goethe ein ,affekigefiihrtes Denken,
kérperlich umwogt” zusprach, das ihm ,.ein







weittragendes perspektivisches Erfithlen von
Zusammenhingen und Urspriingen, ein Ein-
tauchen des Denkens in den Gegenstand und
eine Osmose des Objekts in den anschauen-
den Geist“ erméglichte, so wird hier solches
Denken gleichfalls eindringlich beredt.”* Um-
so vernichtender fillt aus dieser syntaktisch
gesteigerten Stilhohe, welche den seelisch
zeitiiberhohenden Glauben nachvollzieht, das
unmittelbar darauffolgende Urteil: ,Was fiir
ein Weg bis in dieses Jahrhundert, wo sie
Boxhallen u. Pissoirs bauen, um sich zu be-
zeugen u. zu bewihren.“ Das ist jetzt, nach
60 Jahren, gerade fiir Salzburg von wahrhaft
prophetischer Aktualitit. Um 1939/40 wollte
man durch eine monstrose Gauburg die be-
herrschende Macht des Domes brechen, ihn
in den Schatten stellen. Heute werden, zeit-
konform verschoben, andere Perspektiven des
barocken Salzburg pervertiert.” Der so zu
Beginn skizzierte Salzburgblick Benns ent-
spricht dessen fluktuierendem Perspektivis-
mus in der artistischen Wahrnehmung. Mit-
tels einer architektonischen Trias evoziert er
einen dynamischen Wechsel: Auflen ,klein®
und ,sanft“ vor dem Kapuzinerberg anhe-
bend, steigt der Erinnerungsblick unmittelbar
zur Vergegenwirtigung der inneren Glau-
bensstirke auf und sackt im Hinblick auf die
diirftigen Verkorperungen von heute ab: aus
dieser Sicht manifestiert sich das Leben dieser
Stadt primir im Geist der Kunst vor aller stil-
losen Wirklichkeit.

Sodann wendet sich der Blick des Reisenden
der lindlichen Natur und den ihr eigentiim-
lichen Instinkten zu. Man erfihrt sie als Inter-
mezzo, das aus dem Fenster des Zugabteils
mit leicht amisiertem Interesse besichtigt
wird: ,Dann fuhr ich durch die tief verschnei-
ten Alpen zwischen den Gamsgebieten, in de-
nen frither die Erzherzdge jagten.“ Zuerst an
der Salzach, ,dann entlang die Murr® — wie
knorrig rollt da das Doppel-R! — ,vorbei an
Ortern, wo die Waldbauern Vogelbeeren-
schnaps als Spezialitit brennen u. an Heu-
stadeln, in denen die Miuse wintern, um von
den Fiichsen gefressen zu werden, was man
wiederum als Falle fiir die Fiichse nutzt“.
Dergleichen putzige Naturkreislaufe in der
Manier Brueghels berichtete der ,,Coupébe-
gleiter, ein Mann aus dem ,Gesiuse™, und so
kommt man ,,in das freundliche Graz®. Diese
Stadt dominiert nicht mit solcher Strahlkraft
wie Salzburg, wirket eher verschwistert mit ih-
rem Umland — ,.es ist wohl ein schénes Land,
Steiermark im Sommer® — sie ist durchaus
wreizend, aber nicht mehr®. Benn vermifit in
ihrer Gefilligkeit das Essentielle schwelgeri-
scher Stilfiille: ,Nirgends angeschoppt und
angereichert das schwere u. gleichzeitig entla-
stete, das tippige u. siisse Barock der Kunst,
das Salzburg wie eine Honigwabe fiillt. Daftir
gab es hier Sulmthaler Mastputen und stey-
rischen Wein und eine Sprache, die so dialec-
tisch ist, dass man kein Wort versteht.”
Immerhin spricht ihn diese ,dialectische®
Einfalt so stark an, dafl er einen fiir thn wirk-
lich ungewdhnlichen Vorsatz zu heimatlicher
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Beseeltheit faflt: ,ich werde Weihnachten
Rosegger lesen, durch dessen Krieglach die
Siidbahn mich fuhr.“

Aus solch bodenstindiger Idylle gleitet dann
im Verlauf der Fahrt nach Wien die Ge-
stimmtheit in eine pikant gemischte Gefiihls-
welt hiniiber. Neben dem Reisenden saff eine
miide Vierzigerin, die der Gepicktriger als
Grifin titulierte. Thre auflerordentliche ge-
sellschaftliche Hoflichkeit war ,reizendstes
Osterreich® und streifte dementsprechend die
Grenze zur Hingabe ,bis auf Konfettiwurf-
nihe®. Dieser charmante Ausdruck bezeich-
net in der perspektivischen Abfolge der Reise
die kiirzeste Distanz; wahrhaft ,augenfillig”
veranschaulicht Benn damit den unbedenk-
lich emotionalen, kaleidoskopisch bunt auf-
stiebenden Reiz, so rasch, so voriibergehend,
gleich vorbei. Im en passant wortvisueller
Verdichtungskunst verflimmert da in ironi-
scher Distanz, was einst beim Gedicht ,D-
Zug® in taumelnder Entriickung unmittelbar
bestiirzte.?*® Dieser Wendung ins Ironische
verleiht ein geschliffener Kontrast besondere
Brillanz. Dem Reisenden gegeniiber sitzt
nimlich noch eine andere Dame: eine ,ge-
wihltest gepflegte ledertaschenumprunkte®
und begehrenswerte, da ,bezaubernd mol-
lerte“ Baronesse, die ihr Gegeniiber jedoch
yaufs Kilteste schnitt“. Man reagiert mit ei-
nem gescharfteren, sachlich-mokanten Blick:
,wihrend es mich nicht stérte, dass sie neben
den Schienbeinen kleine Komplexe von
Krampfadern hatte und Fettcreme im Ge-
sicht. ,So ging es nach Wien!“

Wenn hier nun der Blick iiber der emotio-
nalen Nihe und Kilte im amiisierten Flirt
aufging, so provoziert solches in Wien einen
offensichtlichen Wahrnehmungsekel. Es ver-
engen sich Blick und Sprache, keine imperiale
Kultur mit dem morbiden Charme von einst
besticht den Dahinschlendernden: ,So ging es
nach Wien! Ein balkanisches Land: Schla-
winer, Entartete u. Betriiger!” Die Stadt wird
keines Blickes und Wortes gewiirdigt, die
Sicht wird verstellt durch ,Falsche Rechnun-
gen, unverschimte Preise, schlampige Aus-
kiinfte“. Gegen alles ,von dort aus gesehn:
Transalpine von einem abgriindigen Hass®.
Karl Kraus sezierte einst mit schneidender
Tronie das verriterisch Fatale im Gemiit der
Kapitale, Thomas Bernhard wiitete sitze-
schlendernd gegen die Verlogenheit als ,,Ur-
sache” schlechthin, sei es in Salzburg oder
Wien - fiir Benn aber entfillt jeder Angriff:
»Dies Land ist so heruntergekommen, dem
kann niemand was tun!“ Ein knapper Sarkas-
mus — entspricht dieser der damaligen Ver-
kiirztheit aus historisch bedingter perspek-
tivischer Verzerrung? Ganz gewifi! Denn
gleich danach hebt sich der Blick ins spirituell
absolut Dartiberstehende — und kehrt daher
bezeichnenderweise ,unversehens® nach Salz-
burg zuriick: ,,Und tiber allem die katholische
Kirche, der mein ganzes Entziicken gilt, wenn
die Ménche u. Kollegienbesucher genauso ha-
stig u. verschmitzt heute zum Kapuzinerberg
eilen wie im 3Qjzhrigen Krieg. Das sind halt

Wirren um sie herum, nicht so extrem wich-
tig, alles nur Anfechtungen® bei ihrem Stre-
ben zum , Entferntesten”. Offenbar gehoren
auch sie zu den ,Zeitablehnungsgenies®.
Dort, in diesem Wort nimlich miindet der
perspektivische Ziel- und Fluchtpunkt der
ganzen Reiserelation: er liegt in Goethe.
Wortlich heifdt es, ,alles nur Anfechtungen,
auch sie — wie Thr Goethewort — streben zum
Entferntesten®. Im , Entferntesten” zeigt und
erklirt sich somit das ,Zeitablehnungsgenie®,
liftet sich das Incognito vom Anfang dieser
Reiseskizze.”” Nun ist ,streben® zwar eines
der Schliisselworte in Goethes Werk?®, aber
»zum Entferntesten® hin liegen jene von ihm
durchaus gemiedenen Grenzbereiche, wo das
Entschwinden ins Unfafiliche anhebt. Des-
wegen findet sich auch kein absolut zutref-
fendes Zitat, sondern nur eine annihernd
sinngemifle Sentenz: ,Ach, in der Ferne zeigt
sich alles reiner/ was in der Gegenwart uns
nur verwirrt.“ So klagt es im ,, Tasso“? — und
gerade das ziemt auch der Rolle eines ,Zeit-
ablehnungsgenies“. Zudem scheint ,,das Ent-
fernteste” bei Qelze als eine Art Formel in
Gebrauch gewesen zu sein, an die Benn an-
kniipfte. So auch in einem spiteren Brief, wo
wentfernte Dinge® wie ,lhr Mittelalter, Ihr
Christentum, Ihr Pascal!“ angesprochen wer-
den® Das evoziert eben jene abgehobene
Sphire, in der fiir Benn die Ménche und Kol-
legienbesucher noch immer wie im 30jihrigen
Krieg beharrlich zum befestigten Kapuziner-
berg eilen. Wihrend hier mit ironischem An-
klang die ganzen ,Wirren“ drumherum in
klerikal verschmitzter Weise halt als ,, Anfech-
tungen® gelten, pointiert Benn an anderer
Stelle diesen leichten Ton zu einer schmerz-
lichen Dissonanz zwischen Welt und geistiger
Vertiefung. ,Die Welt ist genau so wie Sie
schildern, weit zuriick von ihr muff man ge-
hen, um sie zu ertragen. Wer kann so weit zu-
riick gehn? Nur der Kiinstler u. der Ménch.”
Die akute Bewufitseinslage, in der dieses ,,Zu-
riickgehen® ganz im Sinn des , Entferntesten”
anvisiert wird, ist der Mensch von heute ,so
wie wir ihn sehen®: Sein Dasein ist nur ,eine
lose Folge von Zustinden, wechselnden, kaum
zusammenhingenden, jedem Zusammenhang
sogar ausweichenden Zustanden“. Nur einige
wenige davon seien ,erfiillt u. ausschépfbar®
— ,Der Rest ist doch Bruch, Unterwelt.“*!
Aufs Prignanteste zusammengedringt erklirt
sich somit Benns hochgestimmt zurtickproji-
zierender, emphatischer Erfiilllungszustand im
Salzburger Dom und das fatale Absinken im
briichigen Wien. Nicht aus Berliner Arroganz
verkannte er im Dahinschlendern das schone
Wien, er spiirte das Auftreten einer ,Unter-
welt“, deren ,,dritter Mann® schon im Schat-
ten wartete.
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Benns phinotypisches Ich existiert ohne ver-
festigten Standpunkt, es erlebt das , Voriiber-
streichen als ein Abenteuer der Seele“.”? So
auch bei einer Reise nach Bordeaux; die Dis-




position und ihr Verlauf erinnern an den Per-
spektivismus der Salzburger Reiserelation.
Ein dhnlich skizzierender Blick provoziert
und evoziert das Geschehen: Intensitit aus
Flichtigem, tiberraschende Pointierung durch
rasch wechselnde Kontraste. Und wie verbin-
det sich das wandelbare, phinotypische Ich
mit diesem Blick? ,Ein Held, der sich wenig
bewegt, seine Aktionen sind Perspektiven,
Gedankenginge sein Element ... die Hand-
lung besteht in gedanklichen Antithesen.“*
Dem folgt diese riickblickende Impression
von Bordeaux: ,,Eine sehr heifle Stadt. In der
Ferne der Atlantik mit seinem durch nichts
gestorten Blau.” Dieses Blau, das sich aus-
stromend noch vertieft, bildet den kontrastie-
renden Fond fiir ,ein Cafe aus Marmor und
Gold*, in dessen weitliufigem Prunk die Rat-
ten, eben wegen der Meeresnihe, um die
Tischfifle springen — aber ,die Serenade von
Toselli gelang ganz wunderbar®. Ansonsten
schuftet auch hier das Volk, wihrend seine
»sogenannten Fihrer, also Narren und Strif-
linge“, dem iblich-tiblen Kreislauf gemifl
handeln. Zutiefst skeptische Blicke auf ephe-
mere und punktuelle Phinomene des Daseins
— auch hier ist ,die Menschheit nicht wider-
sinniger als anderswo, nur waren der Marmor
unverbindlicher und die Ratten sichtbarer”.
Nach einigen #hnlich aparten Partien per-
spektivischer Reflexion wird sodann das cis-
leithanische Wien beschworen; es ist jenes
zwischen 1900 und 1914, welchem ,der
hochsterreichbare Charme, die morbideste
Genuflverfeinerung neben Paris zugespro-
chen wird - ,und zwar vielseitig bis in die
weitesten Schichten der Bevolkerung hinein®.
Dem Beteuern theatralisch {iberhhten Le-
bensgliicks gilt das Versprechen, daff nun
»hilt und immer halten wird, was Lippen,
Stidte und Ringe nicht halten kénnen®. Aber
es ist dies nur ein ,anhalten® und gilt der se-
ligen Dauer eines Augenblicks.** Fiir Benn
versichert sich aller Sinn einzig aus der Evo-
kation von Wort und Klang, gehalten von der
gliedernden Tragfihigkeit des Satzbaues.
Umso ergreifender wirkt daher Benns hinge-
rissene Gebanntheit in der Schilderung des
Salzburger Domes als unmittelbarer ,,Simili-
tudo® durch Sprache. Da kommen ihm kei-
nerlei perspektivistisch gelockerte Fiigungen
in den Sinn. Da schichtet er aus Wortquadern
ein Satzende iiber das andere, immer héher,
immer weiter zu einem parataktisch aufwuch-
tenden Gefiige, einem Sinngefiige, und wie-
derholt so jene einstige gliedernde Festigkeit
des Wollens, eines Willens zum Geist. Diese
stilgeformte Unmittelbarkeit aus zwingend
wiederholender Beschworung will Tieferes
evozieren als einen beschreibenden Befund —
sie will ins Erinnern eindringen, vordringen
bis zum Gedichtnisgrund, um so wiederum
Prisenz zu erschaffen. Es ist dies die hohe
Prisenz jener barocken Repraesentatio, die so

wirkungsmichtig und essentiell als ,,schweres .-

u. gleichzeitig entlastetes, iippiges u. siisses
Barock der Kunst, das Salzburg wie eine
Honigwabe fillt“.

Benns briefliche Reiseskizze kehrt iiber ein
witziges Zeitparadox absolut stilsicher in sich
zuriick: er habe nun ,beim Schreiben eine
Stunde die Zeit vergessen, und so wiinsche
er Herrn Oelze dasselbe beim Entziffern. Als
Dank fiir die zugesandten Trostworte des
»Zeitablehnungsgenies” ist das ein wirklich
ironisch-eleganter Zirkelschlufi. Aber ein sol-
cher Schluff setzt nach aller Zeitablehnung
eben noch kein dahinterliegendes Ende, kein
Finale. Dieses ,Ende“ findet sich erst beim
Schluffwort des Briefes; nach resignierendem
Verstummen bezeugt es zuletzt dem lesenden
Auge die Konklusion aller existentiellen
Perspektive: , Wahren wir weiter das Gesicht,
schweigen wir u. blicken wir auf das Ende.”
Doch hinsichtlich der kiinstlerischen Perspek-
tive trigt ein anderes Wort vom ,Ende” wei-
ter, da es auf eine zuletzt sich erfiillende Sinn-
gebung — auch des Lebens — zielt. Es ist das
Wort des jungen Loris, des Phinotyps jenes
einstmals so kultiviert dahinsinkenden Wiens:
»Die Kunst zu enden — wer das kann, kann
alles. Jenseits aller Zeitablehnung hat solche
Kunst ihren Augpunkt dort, wo schlieflich
alles perspektivische Streben des Lebens im
sEntferntesten miindet.

Anmerkungen:

(1) Diese briefliche Reiseskizze Benns ist in
der hier vorgelegten, gleichzeitig bommentier-
ten Fassung nahezu liickenlos wiedergegeben.
Diese Darstellungsweise ermoglicht es — nicht
nur aus Griinden der Platzemsparung — die
strukturellen Pointierungen signifikant darzu-
stellen.

Das handschriftliche Original Benns ist publi-
ziert in: Briefe an E W. Oelze 1932-1945,
hrsg. von Harald Steinbagen und Jiirgen
Schroder, Wiesbaden 1977, Bd. 1, S, 221-223,
Nr. 168.

Der besondere, bewundernde Blick Benns anf
einen barocken Stadiprospekt ist villig unge-
wéhnlich und wurde von der Salisburgensia-
Literatur bislang nicht gewiirdigt. Vergleich-
bar, doch ironisch akzentuiert, wird Miinchen
geriihmt: , Aber Miinchen, Miinchen iiber al-
les! Stolz meines Vaterlandes. Grofler Zauber
des Barock u. des Romanischen [=Italieni-
schen] in jeder Ecke.“ (In: Briefe an Tilly
Wedekind 1930-1955, Stuttgart 1986, Brief
Nr. 71 vom 25. 9. 1934).

(2) Das Signet des Salzburger Barockmuseums
ist dem Traktat von Andrea Pozzo ,Perspec-
tiva Pictorum atque Architectorum®, Augs-
burg 1719, Fig. 92, entnommen. Es handelt
sich wm die exemplarische Perspektivkon-
struktion einer achteckigen Scheinkuppel, Das
barocke Zusammenwirken von Symbolkraft
und konstruktivem Geist spricht ,selbst-
redend” aus den Schlufiworten der geometri-
schen Anleitung, wo , die Punkten durch Li-
nien aneinander gebengt/ dardurch die Seite
des Acht-Eckes formieret/ und also das Werck
zur Vollkommenbheit gebracht werden®. Diese
Nollkommenbeit verweist, bei aller irdisch

bedingten Scheinbarkeit, anf etwas, was dem
Auge und dem Sinn ein objektivierbar Wabres
bedeutet. Demgegeniiber ist der selbst schon
recht unterschiedlich verstandene Begriff des
modernen , Perspektivismus*, wie er anf
Nietzsche zuriickgeht, von eimem vadikal
relativierenden Subjektivismus gepréigt. Be-
reits im zweiten Antwortbrief Benns an Qelze
(wie Anm. 1, Nr. 2, 27. 1. 1933) gebt es um
diese fiir Benn zentrale, seinen Stil und seine
Denkweise prigende moderne Form ,per-
spektivistischen Evkennens®. Anstelle der ein-
stigen Begriffe von , Wahrheit u. der Realitit®
trete der , Perspektivismus“ Nietzsches als der
sexistentiell glaubbafie, iiberzengende ,, Aus-
druck eines Sehens, ener Vision®. Es gilt nicht
die fixierende Perspektive, sondern die Kulti-
vierung des geistigen Perspektivismus: ., Re-
frain: die Tatsache ist immer chaotisch, nur ihr
Ausdruck, ihr Gelangen in eine geistige Form
hat Sinn wnd bleibt* (Bricfe an Oelze, wic
Anm. 1, Nv. 185, 22. 9. 1940, S. 242). Auf mo-
deratere Weise spricht sich Ovrtega y Gasset,
den Benn im zweiten Antwortbrief an Oelze
anch kurz erwibnt, im Essay ,Wahrbeit und
Perspektive® (1916) aus: ,Die Wabrbeit, die
Wirklichkeix, das Leben oder wie man es sonst
nennen mag, bricht sich in unzibligen Facet-
ten, deren jede sich einem Individuum ent-
gegenwendet ... Die Wirklichkeit also tut sich
in individuellen Aspekten dar ... Die Land-
schaft gestaltet ihve Ausmafle und ibre Ent-
fernungen im Einvernehmen mit unserem
Auge, und unser Herz verteilt die Akzente.
Die optische und die geistige Perspektive ver-
quicken sich mit der wertenden.” (José Ortega
v Gasset, Gesammelte Werke, Bd. 1, Stuttgart
1978, 8. 11-19). Damit paraphrasiert Ortega
ein beriibmtes Wort aus der Monadenlebre
von Leibniz, das eine gleichsam perspektivisch
vervielfiltigte Stadt von verschiedenen Sei-
ten her betrachtet. Benns Reiseskizze ist
im Grunde eine Veranschaulichung dieses
»Lerspektivismus®. Vgl Historisches Wiirter-
buch der Philosophie, Bd. 7, Basel 1989,
Sp. 365-367 zum , Standpunkt® Leibniz’ und
Nietzsches , Perspektivismus*,

(3) Franz Wagner, Bemerkungen zur Aufrifi-
rekonstruktion des ersten Salzburger Dom-
baues, mn: Mitteilungen der Gesellschaft fiir
Salzburger Landeskunde 1980/81, S. 289~
303, besonders §. 295f. und S. 298 f.

(4) Zu diesem Friihwerk Makarts vgl. Emil
Pirchan, Hans Makart. Leben, Werk und
Zeit, Wien-Leipzig 1942. In dieser Monogra-
phie erwibnt Pirchan S. 26 ,das jetzt in einer
Wiener Garage gerollt anfgefundene grofifor-
matige Bild ‘Nero wihrend des Brandes von
Rom’. Fiir ein Hotel in Ischl wurde es auf Be-
stellung fliichtig gemalt©.

(5) Die Quellenlage (Meldescheine etc.) ist zu
diesem Zeitraum (Ende 1939) fiir das Grand-
hotel Bristol sehr schlecht. Das Wehrkreis-
kommando XVIII hatte ab 1938 seinen Sitz
im Bristol, offenbar deswegen war es auch
Benns Quartier bei dieser Dienstreise. Spéter
iibersiedelte die Wehrmacht ins Hotel Europe.
Vgl Gerhard Martin Plasser, Stadt lesen.
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Salzburger Plitze, Gestalt und Funktion,
Diss. Salzburg 1995, S. 288; Andreas Kapeller,
Hétel de L’Europe. Salzburgs unvergessenes
Grandhotel, Salzburg 1997, S. 31 und 47.

(6) Gottfried Benn, Gesammelte Werke in
vier Binden, hrsg, von Dieter Wellershoff,
Bd. 2, Wiesbaden 1965, S. 109.

(7) Werke (wie Anm. 6), Bd. 1, 1962, , Nietz-
sche — nach fiinfzig Jabren® (1950), S. 489:
L, wir stehn vor dem Problem der Artistik, dem
,Olymp des Scheins . Dieser Ausdruck Nietz-
sches bezieht sich eigentlich auf die griechische
Antike als ein Paradox aus ,, Oberfliche und
» Tiefe”.

(8) Werke (wie Anm. 6), Bd. 1, §. 486.

(9) Briefe an Oelze (wie Anm. 1), Nr. 135, 28.
3.1938, 8. 183-184.

(10) Briefe an Oelze (wie Anm. 1), Nr. 7,
16. 2. 1934, S. 32 und Nr. 19, 30. 1. 1935, 5. 43.
(11) Briefe an Qelze (wie Anm. 1), Nr. 29,
4.6.1935, 8. 54.

(12) Werke (wie Anm. 6), Bd. 1, , Goethe und
die Naturwissenschaften® (1932), §. 197.

(13) Das Vorwort Oelzes im Bd. 1 der ,, Briefe
an E W Oelze“ (wie Anm. 1) stammt von
1965 und lautet ,Erinnernng an Gottfried
Benn®, Die folgenden Zitate stehen gleich am
Anfang S. 7.

(14) Briefe an Oelze (wie Anm. 1), Nv 19,
30. 1. 1935, 8. 43.

(15) Wie Anm. 14.

(16) Oelze berichtet in seinen , Erinnerungen
an Gottfried Benn® (vgl. Anm. 13), dafl dieser
wvielberedete Fall des Jahres 1933 ... als nie
verwundenes Trauma seine Jahre bis ans Ende
verdiistert hat“ (. 12-13). Hervorzuheben ist
der Aufsatz von Eugen Giirster, welcher die
tieferen Ursachen von Benns anfinglicher
Verblendung analysiert: ,, Gottfried Benn. Ein
Abentener der geistigen  Verzweiflung®
(1947), Wiederabdruck in: Benn — Wirkung
wider Willen. Dokumente zur Wirkungsge-
schichte Benns, brsg. von Peter Uwe Hoben-
dabl, Frankfurt a. M. 1971, §. 210-218. Be-
zeichnenderweise ist Benns Sprachstil in dieser
Phase kiinstlerisch korrumpiert. Der Benn
einst bewundernde Klaus Mann bemerkt
1933: , Benn schreibt plotzlich schlecht.“ Es sei
peinlich, wie deplaziert sich nunmebr der
grofie Goethe-Aufsatz neben all dem , frevle-
rischen Gefasel® ansnehme. So in der Rezen-
sion , Gottfried Benn. Oder: Die Entwiirdi-
gung des Geistes”, Wiederabdruck in: Benn —
Wirkung wider Willen, S. 169. Souverdin, von
treffender Klarheit ist die weitgehend unbe-
kannte Charakterisierung von Thomas Mann
in emem Brief vom 29. 3. 1952 an E S. Gross-
hut: ,Sinn fiir das Hochstehende und Erre-
gende auf aesthetischem Gebiet hatte er im-
mer. Schade, dafl ihm in der Politik der Sinn
fiir das Verworfene so ganz abging.“ Thomas
Mann, Tagebiicher 1951-52, hrsg. von Inge
Jens, Frankfurt a. M. 1993, im Anmerkungs-
teil S. 614,

(17) Werke (wie Anm. 6), Bd. 1, ,,Das mo-
derne Ich“ (1920), 8. 20f.

(18) Gottfried Benn, Briefe an Elnor Biiller
1930-1937, hrsg. wvon Marguerite Valerie
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Schliiter, Stuttgart 1992, Nr. 202, 20. 3. 1937,
S. 195.

(19) Die artistische Stillage der Essayistik bzw.
Prosa G. Benns wird beispielbaft analysiert in
einem Essay von Max Bense ,, Uber expressio-
nistische Prosa® (1949), Wiederabdruck in:
Benn — Wirkung wider Willen (wie Anm. 16),
S. 228-230. Ebenso prizise die konzentrierte
Darstellung in Oelzes Vorwort (vgl. Anm. 13),
S. 12, Eine der bedeutendsten Kritiken zu
G. Benns Stil bildet die Rezension Carl Ein-
stetns von 1927 in der ,Neuen Rundschan®,
Wiederabdruck in: Benn — Wirkung wider
Willen, S. 122-125.

(20) Briefe an Oelze (wie Anm. 1), Nr. 134,
26. 2. 1938, §. 182.

(21) Daber wird auch hier der wissenschaft-
lich korrekte Nachweis verweigert; erst die
Anmerkung 27 wird Aufschluft geben.

(22) Vgl. das Kapitel , Bordeaux" im , Roman
des Phinotyp*, den Benn wihrend des Krie-
ges (wm 1944) in der kasernierten Abgelegen-
beit von Landsberg an der Warthe verfafite
(Werke, wie Anm. 6, Bd. 2). In Briefen an
Oelze betont er dic , existentiell“ neue, unge-
wohnliche Prosaform dieses , Romans nach
Innen*, bestehend aus , Krittk u. Perspektive
#. — Schlendrian®, Vgl. Briefe Nr. 269, 3. 5.
1944, S, 360f. und Nr. 266, 6. 3. 1944, S. 355.
Zuweifellos montierte Benn in das Kapitel
, Bordeaux® Eindriicke einer Frankreichreise,
die er bereits 1929 mit dem befreundeten
Kunsthindler Zatzenstein im Antomobil
unternommen hatte. Vgl dazn anch Zitate
aus , Bordeaux® im vorliegenden Aufsatz wei-
ter unten. _

(23) Benn beziebt sich hier auf die iibliche
Aufteilung des Salzburger Landes in Flach-
gan, Tennengaw, Pinzgan, Pongau, Lungau,
nicht anf ,Gane“ in der nationalsozialisti-
schen Terminologie.

(24) Wie Anm. 12, §. 186.

(25) Zu den entsprechenden Planungen in
Salzburg wibrend des Nationalsozialismus
vgl. vor allem Monika Oberbammer, , Ver-
such einer Dokumentation des Baugeschehens
in Salzburg zwischen 1938-1945%, in: FS
Franz  Fubrmann ,Von dsterreichischer
Kunst®, Klagenfurt 1983, S. 207-214 sowie
Gert Kerschbawmer, Faszination Drittes
Reich. Kunst und Alltag der Kulturmetropole,
Salzburg 1988, S. 55ff. Den Plan, vor dem
baracken Schlof Klefiheim ein Fufiballstadion
zu errichten und nicht nur dessen Sichtachse,
also seine Perspektive zu zerstiren, kommen-
tiert Gottfried Knapp — fast ein Gottfried
Benn — mit diesen Worten: , Die immer noch
lindliche Umgebung des ehemaligen Lust-
schlosses mutiert zur Grofigarage und zum
Aufmarschplatz fiir Massenveranstaltungen.
Das fiirsthischofliche Schloss  selber aber
schrumpft zum Klobiuschen fiir die Park-
platzwiichter (Siiddentsche Zeitung, 18./19.
8. 2000, §. 15). Die Uberschrift , Wie sich die
Bilder gleichen® kinnte ebenso iiber dieser
ganzen Anm. 25 steben.

(26) Das Gedicht , D-Zug“ von 1912 setzt mit
der herbstlichen Farbpalette: Kognakbraun,

Lanbbraun, Rotbraun, Malaiengelb him-
mernd ein und verschmilzt den Rhythmus des
D-Zugs zu den Ostseebidern mit dem
»Fleisch, das nackt ging / Bis in den Mund ge-
briaunt vom Meer.“ , Bereits der 1. Vers zeigt,
daf} der D-Zug Anlafl ist — zur Sicht anf die
Passagiere, die in einer nenen Manier gezeich-
net sind: der lyrischen Montage. Hier entsteht
nicht mebr Zusammenhang oder Gesamtbild
mosatkartig ans Einzeleindriicken, vielmehy
ans Bild- wnd Gedankenspriingen sowie
wechselnden Perspektiven® (Robert Hippe,
Erliunterungen zu Lyrik und Prosa Gottfried
Benns, Hollfeld/ Obfr. 0. ], S. 16f.). Es sind
dies drei sexuell ausgerichtete Perspektiven,
welche sich ebenso in Benns ironischem Inter-
mezzo der Babnreise nach Wien bestimmen
lieflen.

(27) Heine schrieb am 28. 2. 1830 an Varn-
hagen: ,Ibnen feblt ganz die spitere Kunst-
behaglichkeit des grofien Zeitablehnungs-
genies, der sich selbst letzter Zweck ist.“ Hein-
rich Heine, Briefe. Gesamtausgabe nach den
Handschriften, hrsg. von Friedrich Hirth,
Berlin 1914, Bd. 1, S. 582f. Ob Benn bei die-
ser Charakterisierung der trotz aller Anfech-
tungen und Wirren verschmitzt zum Kapu-
zinerberg eilenden Kleriker anch das Projekt
zur dortigen Gamburg indivekr ironisierte,
muf} offen bleiben, ist aber denkbar.

(28) Vgl Metzeler Goethe-Lexikon, Stutt-
gart-Weimar 1999, S. 472. Das , Streben* be-
stimmt ja auch das Schicksal Fausts zur
Gdnze.

(29) Torquato Tasso, 1V. Akt, 2. Szene. Vgl.
andere sinngemdfl nicht in Frage kommende
Stellen unter , Ferne®, , entfernen®, ,streben®
usw.: Goethe Worterbuch, brsg. von der Ber-
lin-Brandenburgischen Akademie der Wissen-
schaften u. a., Stuttgart, Berlin, Koln 1998,
Bd. 3.

(30) Briefe an Oelze (wie Anm. 1), Nr. 229,
20./22. 2. 1942, §. 307 f., insbesondere dazu
die Evliuterung S. 454.

(31) Briefe an Oelze (wie Anm. 1), Nr. 90,
9.8. 1936, S. 138,

(32) ,Roman des Phinotyp®. Vgl. Anm. 22.
Das Kapitel , Bliicke* beginnt im kalkulierten
Paradox dazu: , Welches ist der Standpunkt
des Ichs? Es hat keinen. Darf alles auf es ein-
stiirmen? Es darf. (...) Voritberstreichen als
ein Abenteuer der Seele, dem Nichts entstie-
gen, dem wir enteilen, im Nichts sich lgsend.
Werke (wie Anm. 6), Bd. 2, S. 185 f.

(33) Werke (wie Anm. 6), Bd. 2. Beginn des
Kapitels , Bordeanx* S. 182; folgende Zitate
5. 183 und S. 194.

(34) Wie Anm. 33, 5. 195. Benn vergegenwdr-
tigt mit diesen Sitzen das finale Lebensgefiihl
des Lart pour Part bei Hofmannsthal.
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