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Matthias Kunze

Neu entdeckt —

Ein frither Entwurf des Asam-Schiilers Christoph Thomas Scheffler

In den Berliner Kunsthandel gelangte jiingst
die anonyme Zeichnung (Abb. 1) cines ba-
rocken Deckengemildes, das der Verherr-
lichung einer fiirstlichen Regentschaft gewid-
met ist.! Sie erscheint in allegorischer Gestalt,
ausgestattet mit Szepter, Krone und Hermelin
in der linken Bildhilfte, wo sie von einem
tiber ihr in den Wolken schwebenden Thron-
sitz herabschwebt. Genien begleiten sie, die
tiber threm Haupt den Reif der Vollkommen-
heit halten sowie Engel, die stiirmisch ihre
Posaunen erschallen lassen. In der rechten
Bildhilfte hat sich in idyllischer Umgebung
eine Gruppe von Allegorien versammelt, de-
ren Attribute — Fiillhorn, Mitra mit Herz,
eine Schale mit Geschmeide sowie ein auf ei-
nen Olbaum weisendes Szepter — allesamt auf
die Tugenden einer guten weltlichen und
geistlichen Herrschaft hindeuten. Erwar-
tungsvoll sind diese Frauen bereit, die firstli-
che Regentschaft in ihrer Mitte aufzunehmen.
Als Hinweis auf den lokalen Bezug des Ge-
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schehens findet der Betrachter in der linken
Bildhilfte unterhalb der Posaunenengel die
Ansicht einer Stadt mit einer dartiber sich er-
hebenden Schloflanlage.

Fiir die nihere Bestimmung dieses Entwurfs
lassen sich sowohl ikonographische als auch
stilistische Gesichtspunkte heranziehen. Hin-
sichtlich der Gestaltung der vollendet durch-
gefiithreen Darstellung ist die nahezu alleinige
Verwendung des Lavierpinsels hervorzuhe-
ben, dem lediglich einige spirliche Andeutun-
gen mit schwarzem Stift vorangehen. Der
Duktus ist ausgesprochen geldst und unbe-
fangen, und erzielt im Verbund mit den reich
abgestuften, flieflend 'ineinander tibergehen-
den Tuschtonen eine lichtvolle, lebhafte male-
rische Wirkung. Auf Stift oder Feder, sei es
zur vorbereitenden Klirung oder nachtrig-
lichen Uberarbeitung und Festigung der For-
men mittels Kontur oder Schraffierung ist
durchgingig verzichtet, — selbst bei der klein-
teiligen Stadtansicht oder dem Thronwappen,

wo das Streben nach deskriptiver Genauigkeit
durch ein spitzes Zeichenmittel sicher erleich-
tert worden wire.

Fiir einen derart charakteristisch dominieren-
den, die Formen mehr unbefangen ergreifen-
den als sorgsam beschreibenden Gebrauch
des Pinsels lafit die Suche nach der Herkunft
der Zeichnung zunichst an Cosmas Damian
Asam denken. Ist er es doch gerade, der im
Rahmen der siiddeutsch-dsterreichischen Zei-
chenkunst der ersten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts durch einen freiziigigen, vielfach skiz-
zenhaft-ungestiimen Gebrauch des Lavierpin-
sels hervortritt, neben dem andere zeichneri-
sche Mittel eher untergeordnet erscheinen.
Von den vielen moglichen Vergleichsbeispie-
len sei namentlich nur der 1731 entstandene
Altarbildentwurf mit der ,Krénung der hl.
Margarethe® in den Augsburger Kunstsamm-
lungen genannt.? Hinzu kommt, daff auch die
Art der Figurenbildung sowie der Komposi-
tion in die Richtung Asams weisen. Beides




wirkt auffallend spontan, dafl heiflt, sie er-
wecken nicht den Eindruck aus abwigender
Vorbereitung und sorgsamen Einzelstudien
hervorgegangen zu sein. Vielmehr ist der
Wunsch bestimmend, alle Bildteile in einen
flieflenden, augenblickshaften, zugleich aber
auch zwanglosen Gesamtzusammenhang ein-
zubinden. Dessen Entstehung wirkt vorran-
gig von der Motorik der Pinselfihrung und
momentanen, dekorativen Uberlegungen ge-
tragen, wihrend innere Festigkeit, etwa der
Gewinder, und klare Ordnung im Aufbau
der Figurengruppen eher nachrangig erschei-
nen.

Indes bedarf es keiner weitreichenden Be-
griindung, um Asam selbst als Autor der vor-
liegenden Zeichnung nicht in Betracht zu zie-
hen. Weder findet sich in seinem Werk eine
auch nur annihernd verwandte Darstellung,
noch kann bei aller Ahnlichkeit das Blatt mit
dem Zeichenstil Asams in Verbindung ge-
bracht werden. Denn auch in ausgefiihrteren
Arbeiten geht Asam in der Pinselfiihrung
stets iiber das hier anzutreffende Mafl an
Skizzenhaftigkeit hinaus und verzichtet zu-
dem kaum einmal auf das Wechselspiel mit ei-
nem zeichnenden Element, der Feder oder
dem Stift. Der Adressat fiir die Zuschreibung
unseres Blattes mufl folglich im Umkreis

Asams gesucht werden und es bietet sich an, .

dabei Christoph Thomas Scheffler heranzu-
ziehen, der von 1719 bis 1722 als Mitarbeiter
bei Asam beschiftigt war, und zumal mit sei-

nem Friithwerk vielleicht als sein bedeutend-
ster Nachfolger einzuschitzen ist.’

Zuvor sind jedoch zwei motivische Details
ndher in Betracht zu ziehen. Zum einen die
genannte Ortsansicht, an der besonders die
hoch iiber der Stadt gelegene Schloffanlage
sowie der doppeltiirmige Kirchenbau in ihrer
Mitte auffallen. Wiirzburg liefle sich auf den
ersten Blick in solch einem Ortsbild wieder-
erkennen, was jedoch nicht mit dem zweiten
speziellen Fingerzeig zu vereinbaren ist, den
die Darstellung anbietet. Gemeint ist das me-
daillonartige Bild, das die Brust der allegori-
schen Gestalt mit dem Fiillhorn ziert und eine
Person zeigt, die betend und mit strahlenum-
krinztem Haupt in einem Becken zu hocken
scheint — offensichtlich ein Bildnis des heili-
gen Vitus, der sein Martyrium in einem Kes-
sel mit siedendem Ol erleiden mufte. Es muf
also der Sitz der hier verherrlichten Regent-
schaft eine Stadt sein, die als Schutzpatron in
ithren Mauern den heiligen Vitus verehrt.
Hierfiir kommt im siiddeutschen Raum je-
doch nur das schwibische Ellwangen in
Frage, dessen Stadtbild genau jene in der
Zeichnung hervorgehobenen Charakteristika
aufweist: im Zentrum die mit zwei Chorflan-
kentiirmen ausgestattete Stiftskirche St. Vitus,
auf der Hohe dartiber die Residenz der Fiirst-
propste.

Ellwangen ist es aber auch, das ein frithes
wichtiges Betitigungsfeld fiir Christoph Tho-
mas Scheffler bot, der 1727/28 seinen ersten

kirchlichen Freskenzyklus in der ehemaligen
Jesuitenkirche verwirklichen konnte. Doch
nicht hier fithrt die Suche nach dem zur vor-
liegenden Zeichnung gehérenden Fresko ans
Ziel, sondern in dem fiirstpropstlichen
Schloff, genauer in dessen Treppenhaus.*

Dieses entstand unter der Agide von Franz
Ludwig von der Pfalz, der 1694 zum Fiirst-
propst von Ellwangen gewihlt, nach einem
Brand 1720 grofle Teile des Schlosses einer
grundlegenden Modernisierung im Sinne ei-
ner barocken Residenz unterzog. Besondere
Aufmerksamkeit widmete er der Dekoration
des sogenannten Fiirstensaals im Siidfliigel
sowie dem neu hinzugefiigten Bau eines re-
prisentativen Treppenhauses. Zweiliufig zu
einem Vorplatz empor gefithrt erblickt man
am Plafond genau jene Glorifikation der
guten Regentschaft Franz Ludwigs (Abb. 2),
die mit vorliegender Zeichnung vorbereitet
wurde.® Die Ubereinstimmung ist nahezu
vollkommen, beginnend bei der aus- und ein-
schwingenden Rahmenlinie und sich fortset-
zend bis in alle Einzelheiten des Personals,
den reichen Zierrat der Gewinder sowie die
Helligkeitswerte der Farben. Nur kleinere
Abweichungen sind festzustellen, die indes
die Entwurfsfunktion unserer Zeichnung si-
chern. So rechts im Geist des Baumes, vor al-
lem aber bei der partiell abgeinderten Orts-
ansicht, die sich im Fresko genauer an die tat-
sichlichen baulichen Gegebenheiten hilt -
etwa bei dem jetzt von Nordwesten her gese-
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henen Schloff in der Hervorhebung der mar-
kanten (1789 abgebrochenen) Westtiirme oder
bei der Stiftskirche, an der jetzt auch deutlich
der von den Tiirmen eingefafite Chorbau zu
erkennen ist. Aber auch die Allegorie der
fiirstlichen Herrschaft zeigt eine kleine, je-
doch wichtige Verinderung. Sie betrifft das
vormals nur schlecht erkennbare Kreuz des
Deutschen Ordens, das sich nunmehr un-
iibersehbar vom roten Saum des Hermelins
abhebt und so unmifiverstindlich den Bezug
dieser Gestalt zu Franz Ludwig herstellt, der
auch das Amt eines Deutschmeisters der
Kommende Mainz begleitete. Bemerkenswert
angesichts der sonst so groffen Ubereinstim-
mung ist schlieflich auch die ‘Korrektur’ des
Spiegelbilds des einen der beiden Putten in
der rechten Bildhilfte, das jetzt besser seiner
seitlichen Position entspricht.®

Die Entstehung des Ellwanger Treppenhaus-
freskos wird fiir 1725 angenommen. Scheffler
war durch die Jesuiten nach Ellwangen ge-
kommen, denen er seit 1722 als Laienbruder
angehérte, und die ihn hier zur Dekoration
der neu errichteten Kollegiumskirche heran-
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zogen. Mit deren Ausmalung konnte er je-
doch nicht vor 1726 beginnen, so dafl er zu-
vor im Dienste des Fiirstpropstes titig wurde
und im Treppenhaus sowie dem Fiirstensaal
der Residenz seine beiden ersten selbstindi-
gen Deckenfresken ausfiihrte. Dies heiflt, daf}
auch unserer Zeichnung das “Privileg’ zu-
kommt, als einer der frithesten reprisentati-
ven Auftragsentwiirfe des Kiinstlers gelten zu
kénnen.

In vielen Sammlungen vertreten entbehrt das
ca. 60 Blatt umfassende zeichnerische (Euvre
Schefflers bisher einer zusammenfassenden
kritischen Wiirdigung.” Weitere, den Ent-
wurfsvorgang fiir das Fresko im Ellwanger
Treppenhaus  beleuchtende  Zeichnungen
scheinen sich darunter nicht zu befinden.
Ohne weiteres ist aber anzunehmen, daf} vor-
liegende Zeichnung als abschliefende und
dem Anlaf entsprechend chrgeizig gestaltete
Vorlage bei dem hochrangigen Auftraggeber
diente. Sie unterrichtete ihn detailgenau tber
das kiinftige Aussehen des Deckenbildes und
vermochte ihn zugleich von der Versiertheit
und Gewandtheit des Malers zu tiberzeugen.
In welchem Mafle Scheffler hierbei an seine

Abb, 3: Christoph Thomas Scheffler, Die Vi-
sion des bl Johannes Nepomuk, Augshurg,
Stidtische Kunstsammlungen

Abb. 1 (Seite 164): Christoph Thomas Scheff-
ler, Verherrlichung der Regierung Franz Lud-
wigs von der Pfalz. Berlin, Kunsthandel

Abb. 2 (Seite 165): Christoph Thomas Scheff-
ler, Verberrlichung der Regierung Franz Lud-
wigs von der Pfalz. Ellwangen, Schlofi

offensichtlich gute zeichnerische Schulung bei
Asam angekniipft hat, klang bereits an. Dane-
ben offenbart das Blatt aber auch die abwei-
chenden Eigenheiten in Schefflers zeichneri-
scher Haltung, nimlich den Wunsch, in der
Zeichnung nicht nur eine vorausschauende
Andeutung des kiinftigen Werkes zu liefern,
sondern dies auch in einer bildhaft abge-
schlossenen Form vorweg zu nehmen. Ent-
sprechend findet sich hier der malerisch so
wirkungsvolle, skizzenhafte und abwechs-
lungsreiche Pinselduktus Asams insoweit ge-
mifige, als mit thm eine bildhafte, bis in Ein-
zelheiten genaue und prignante Schilderung
des Gegenstindlichen verkniipft wird. Zwar
entbehrt die Zeichnung gegentiber der Aus-
fithrung der Farbigkeit, der Vergleich beider
zeigt jedoch, daf der Entwurf dank seiner
agilen Pinselfiihrung sowie geschickten Ak-
zentuierung und Abstufung der Tuschtone in
der lebendigen Wirkung dem Fresko in nichts
nachsteht und insofern eine vollgiiltige Vor-
stellung vom Aussehen der geplanten Darstel-
lung vermitteln konnte.

Soweit es sich iiberblicken lif3t, blieben solche
Absichten fiir Schefflers weiteres zeichneri-




Abb. 4: Christoph Thomas Scheffler, Die Kri-

nung Mariens, Ellwangen, Schloffmuseum

sches Schaffen fortdauernd verbindlich. Ein
mit unserem Blatt gleichzeitig entstandenes
Beispiel dafiir bietet die ,,Vision des hl. Jo-
hannes Nepomuk® (Abb. 3) in den Augsbur-
ger Kunstsammlungen®, ein Entwurf, der viel-
leicht zu einem der verlorenen Altarbilder der
Ellwanger Jesuitenkirche gehorte. In der zii-
gigen Auslavierung der Gewinder ebenso
verwandt wie in der charakteristischen sensi-
blen Kennzeichnung der Hinde und Gesich-
ter, zeigt sich hier die Neigung, dem Gemilde
einen gegenstindlich wie malerisch adiquaten
und verbindlichen Entwurf voran zu stellen.
In der Folge wurden derartige Bestrebungen
Schefflers zusitzlich durch seine Niederlas-
sung in Augsburg, 1728, geférdert. Der Ein-
flufl Johann Georg Bergmiillers und seines
sich formierenden Schiilerkreises wie auch die
Erfordernisse der hier stark anwachsenden
Entwurfstitigkeit fiir die Kupferstichproduk-
tion, der sich Scheffler ja zunichst anschlofi,
begiinstigten seine weitere Auspragung eines
malerischen, auf bildhafte Vollendung hin
orientierten Zeichenstils. Pars pro toto sei als
Beispiel fiir den damit einhergegangenen, er-
heblichen Wandel seiner Zeichenweise der
1740 entstandene Entwurf zu einem der Sei-
tenfresken mit der , Krénung Mariens“ (Abb.
4) in der ehemaligen Wallfahrtskirche Witzig-
hausen (Lkr. Neu-Ulm) angefiihrt.” Neben
der Verwendung von blauem Papier und Blei-
weifl ist charakteristischer Weise nun die Fe-
der als Zeichenmittel hinzugezogen worden.
Dezent, jedoch bestimmend hat Scheffler mit
ihr Figuren und Gewinder in den Umrissen
sorgsam fixiert, um sie anschlieflend ebenso
behutsam mit der Tuschfeder und Bleiweift
auszuarbeiten. Die Arbeit des Pinsels ist hier
mithin dem linearen Element nachgeordnet,

der vormals unbefangene Duktus von einer,

nahezu feinmalerischen Sorgfalt abgeldst. Als
Entwurf fungierend, prisentiert sich dieses
Blittchen zugleich als ein selbstindiges, voll-

endetes Grisaillebildchen, daf} jeglichen An-
schein eines vorliufigen, im Fluf§ befindlichen
Entwerfens hinter sich gelassen hat. Auch
wenn in den Figuren, speziell in der Schritt-
stellung des Christus, die einstige Mitarbeit
des Kiinstlers bei Asam noch nachklingt, der
Zeichenstil 1iflt, zumal verglichen mit dem
unseres Blattes, davon kaum mehr etwas er-
ahnen, riickt den Kiinstler vielmehr vollkom-
men in den Kreis der Augsburger Schule,
etwa in die Nihe eines Johann Wolfgang
Baumgartner.

Anmerkungen:

(1) Pinsel in Grau, iiber Spuren von schwar-
zem Stift, 326 x456 mm, Wasserzeichen: Kro-
nenwappen mit Lilie; das Blatt besitzt zwei
Knickfalten und ist an drei Ecken anf altes
Untersatzpapier mit Wasserzeichen ,, Wolfeg“
montiert, das die spitere, irrige Bezeichnung
» Gasparo, Diziano, del.“ trigt. Kat. Auktion
Bassenge 77 (18. 5. 2001), Nv. 5739 mit der
Zuschreibung an Scheffler durch den Autor.
(2) Abgebildet bei Trottmann, H.: Cosmas
Damian Asam 1689-1739. Niirnberg 1986,
Abb. 179. Zum zeichnerischen Werk Asams
ausfishrlich ebenda, S. 100-116 und Bushart,
B.: Asam als Zeichner, in: Ausst. Kat. , Cosmas
Damian Asam 1686-1739% Kloster Alders-
bach. Miinchen 1986, S. 85-93.

(3) Zu Scheffler nach wie vor grundlegend:
Braun, W.: Christoph Thomas Scheffler. Ein
Asamschiiler. Stuttgart 1939; auflerdem: Brat-
ner, L.: Bemerkungen zur Tkonographie der
Deckenmalereien des Asam-Schiilers Chri-
stoph Thomas Scheffler in der Trierer Pauli-
nuskirche, m: Trierer Zeitschrift 61, 1998,
§. 303-329; zu Schefflers Verhiltnis zu Asam
auflerdem Trottmann (wie Anm. 2), S. 13f
und Bushart, B.: Asams Umbkreis, in Aunsst.
Kat. ,Asam ...“ (wie Anm. 2), S. 85-93.

(4) Siehe dazu Mangold, L.: Ellwangen im
Barock, in: Ellwangen 764-1964. Beitrige
und Untersuchungen zur Zwilfhundertjahr-
feier (Hrsg. V. Burr), Ellwangen 1964, Bd. 11,
S. 809-833 sowie von M. Steuer, dem ich fiir
seine bereitwillige Hilfe bei den Recherchen
in Ellwangen danke: Schloss und Museum
Ellwangen, Ellwangen 2000,

(5) Zu dem Fresko Braun (wie Anm. 3),
8. 27f, Abb. 2.

(6) Dafl es sich hier um eine Anspielung auf
die Malerei handelt (siche Braun, wie Anm. 3,
S. 27 ) trifft nicht zu, da der zweite Putto kei-
nen Pinsel sondern einen Pfeil mit sich fiibrt.
Eber handelt es sich um eine neckische An-
spielung auf die Tugend der Selbsterkenntnis,
wofiir die nachdenkliche Pose des in den Spie-
gel schauenden Putto spricht.

(7) Zum Bestand siehe wor allem die wvon
Braun (wie Anm. 3) und Bruno Bushart
(Meisterzeichnungen des Barock im Schlofi-
musenm Ellwangen, in: Das Miinster 6, 1953,
S. 77-88) zusammen gestelite Sammlung der
Scheffler-Zeichnungen im Schlofimuseum zu
Ellwangen. Zablreiche Zeichnungen aufler-
dem erwibnt in: Hamacher, B.: Entwurf und
Ausfiibrung in der siiddentschen Freskomale-
rei des 18. Jabrbunderts, Miinchen 1987.

(8) Inv. G. 937. Feder in Schwarz, gran la-
viert, 553x440 mm (siehe Ausst. Kat. , Mei-
sterzeichnungen des Deutschen Barock®,
Augsburg 1987, Nr. 174).

(9) Schlofimusenm Ellwangen, Inv. 1395/75.
Feder in schwarz, grau laviert und weifl ge-
hibt auf blawem Papier (siehe Braun [wie
Anm. 3], Nr. 4 und Bushart [wie Anm. 6],
Nr. 34).
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