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Manfred Koller

Unbekannte Kapellenausmalungen
von Franz Anton Maulbertsch

Der bisher bekannte Werkkatalog von Maul-
bertsch umfaBit eine Reihe von Olskizzen, de-
ren Zuordnung zu einem ausgefiihrten Werk
bisher nicht eindeutig gelungen ist. Wie die
Skizzenforschung zeigen konnte, gehérten
kleinformatige mehrfigurige Farbkompositio-
nen zum Entwurfsprozess seiner Grofige-
milde auf Wand oder Staffelei.! Diese kiinst-
lerische Praxis hat sich seit dem 16. Jahrhun-
dert in Italien herausgebildet und wurde dann
in grofiem Stile in der Rubenswerkstatt per-
fektioniert.?

Wihrend in letzter Zeit vor allem Leinwand-
bilder dem Oeuvre von Maulbertsch neu ein-
geftigt werden konnten, zeigen die jiingsten,

vom Bundesdenkmalamt betreuten Wand-
malereifunde, daf} auch in dufflerlich unschein-
baren kleineren Kirchen und Kapellen noch
Erginzungen zum Werk des Malers maglich
sind. Angesichts der oft schwierigen Arbeits-
bedingungen und des minimalen Forschungs-
spielraums in der Restaurierung bieten diese
unerwarteten Funde Lichtblicke und zugleich
neue Herausforderungen fiir die prakeische
Denkmalpflege. Franz Wagner hat durch
seine Ausstellungen wenig bekannter Barock-
entwiirfe im Salzburger Barockmuseum fiir
den Kosmos der Barockskizze neue Werkbe-
ziige und wissenschaftliche Perspektiven er-
offnet. Diese waren auch fiir die Bestimmung
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der im Jahr 2000 freigelegten zwei Kapellen-
ausmalungen hilfreich, weshalb ich ihre erste
Prisentation mit Dank und guten Wiinschen
seiner Festschrift widmen méchte.

Die Zeiselhofkapelle bei Deutsch-Jahrndorf,
Burgenland

Nahe der Grenze zu Ungarn, in Sichtweite
der Burg von Prefiburg, steht die zum Bene-
diktinerstift Pannonhalma gehérende Kapelle
zum heiligen Kreuz beim sogen. Zeiselhof frei
in der Landschaft. Sie wurde um 1765 errich-
tet und spiter erweitert. Ihre Baugeschichte
soll im Zusammenhang mit dem Denkmal-
pflegebericht zur seit 3 Jahren laufenden
Rettung dieses zuletzt stark gefihrdeten Bau-
werks aufgearbeitet werden.> Den fast qua-
dratischen Hauptraum mit seitlichen Figuren-
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nischen (Linge 5,5 m, Breite 5 m, Gesims-
hohe 3,2 m) schliefit eine Flachkuppel (Schei-
telhohe ca. 2 m) ab, deren stirkste Kriim-
mung in der mit Scheinmalerei architekto-
nisch gegliederten Tambourzone liegt. Das
anschliefende kurze Joch des urspriinglichen
Altarraumes wurde zum Zeitpunkt einer voll-
stindigen Ubertiinchung der ersten Ausma-
lung durchbrochen und das Innere durch
zwel weitere Joche lingenmiflig etwa verdop-
pelt. Im Barockraum geben ovale Liinetten-
fenster der Gewdlbezone mehr Licht als dem
darunter liegenden Wandbereich. Dieser ist
symmetrisch durch einfache flache Pilaster
und zwei halbrund geschlossene Nischen in
der Querachse unter den Fenstern gegliedert
und nach oben mit einem profilierten, iiber
den Pilastern verkrdpften Kranzgesims abge-
schlossen. Im ehemaligen Chorjoch wieder-

holen sich die seitlichen Wandnischen, in de-
ren jeder zuletzt barocke Heiligenfiguren auf-
gestellt waren.

Durch einen Emporeneinbau hat man die Ge-
wolbezone tiber dem Eingang zerstdrt und
langjihrige Infiltration von dem dariiber situ-
ierten, holzverkleideten Glockenturm hat die-
sen Schaden weiter vergréflert. Dadurch ist
auf der rechten Seite etwa ein Fiinftel der Ge-
wolbemalerei in der Himmelszone und der
oberen Engelgruppe verloren gegangen. Nach
Bausanierung und Voruntersuchungen wurde
von Friithjahr bis Sommer 2000 die mehr-
schichtig iibermalte und durch die Bauschi-
den unterschiedlich betroffene Gesamtausma-
lung freigelegt und restauriert.* Als Restau-
rierziel wurde die Wiedergewinnung der von
einer einheitlichen Gesamtausmalung be-
stimmten Raumgestalt des rokokozeitlichen
Erstbaues unter deutlicher Absetzung gegen
die spitere Raumerweiterung angestrebt.

Die gesamte Wandzone bis zum Gesims trigt
eine farbige Architekturfassung der echten
Bauglieder (Pilaster, Gesimse) in Verbindung
mit Scheinmalerei der tibrigen Binnendekora-
tion, alles in Sekkotechnik ausgefiihrt. Pilaster
und Wandfelder sind in Rosatdnen marmo-
riert zu hellgriinen Grundflichen. Dazu ist
der mit der Scheinrahmung gemalte hellgriine
Rocailledekor mit Goldocker weich model-
liert und mit weiflen Lichtern und dunkel-
braun granierten Begleitschatten akzentuiert.
Die Architekwur der Gewélbezone tiber dem
Gesims ist eine reine Illusionsmalerei in Fres-
kotechnik mit von Gelbocker, heller Griin-
erde und Kalkweiff bestimmter Farbgebung.
Thre Gliederung zeigt eine umlaufende Attika
mit vorspringenden Zwischenpfeilern in den
Haupt- und Diagonalachsen. Letztere werden
durch schlanke Scheinkonsolen in den darun-
ter liegenden Pendantifzwickeln in ihrer
riumlichen Wirkung verstirkt. Die auf Griin-
Weifl® gestimmte kiihlere Farbigkeit dieser
Pendantifs vermittelt elegant zwischen den
beiden Architekturebenen unter- und ober-
halb des Hauptgesimses.

Die Figurenkomposition der sich iiber der
Scheinattika 6ffnenden Himmelszone verbin-
det die Kreuzmystik im Bezug des Alten auf
das Neue Testament mit dem Trinititsgedan-
ken. Im vorderen Zentrum enthiillen grofle
Engel das Corpus Christi auf seinem Kreuz-
holz in kithner Verkiirzung durch die starken
Untersichten der Figuren. Der im Bewe-
gungsablauf des Wegzichens des weiflen Lei-
chentuches durch die Engel dargestellte Akt
der Enthiillung des Corpus Christi verstirkt
dessen Wirkung mit der betont vorgewdlbten
Brust, einer in der dsterreichischen Barock-
malerei der Zeit hiufigen Darstellungsform.?
In der Komposition hat der Maler die ikono-
graphischen Bildtraditionen des Gnaden-
stubls mit denen der Engelpietd verschmol-
zen,” Dazu kommt noch die heilsgeschicht-
liche Allusion auf die universelle Erlésung
der Menschheit von der Ursiinde. Darauf
weist die Weltkugel, die die Fliche zwischen
der rechten Seite des Gekreuzigten und der




Abb. 1 (Seite 137): Deuntsch-Jahrndorf, Bur-
genland, Krenzkapelle beim Zeiselhof: Ge-
walbebild der Krenzerlosung mit bl. Dreifal-
tigkeit, wm 1765/67 von Franz Anton Manl-
berisch, nach Freilegung und Restaurierung
im Sommer 2000

Abb. 2 (links): Verschollene Olskizze von
Franz Anton Maulbertsch zuwm Deckenbild
der Zeiselbofkapelle, ebem. Sammlung Os-
wald Menghin, Wien (nach Haberditzl 1977)

Abb. 3 (rechts): Ausschnitt wie Abb. 1

Abb. 4 (unten): Kopfdetail des vordersten En-
gels wie Abb. 1

am unteren Bildrand neben dem Kreuzfuf ihr
Gesicht mit den Hinden verbergenden nack-
ten Gestalt der Ureltern mit der Schlange
fiillt.* Das gesamte Deckenbild erscheint fiir
den vom Eingang her aufblickenden Betrach-
ter als Lingsoval, dessen beide, aus der Mit-
telachse diagonal leicht verzogenen Haupt-
punkete altarseitig die Brustwunde Christi mit
dem weiflen Tuch und eingangseitig die Strah-
lengloriole der Geisttaube markieren. Diese
beiden Lichtzonen vermitteln als hellste Teile
der ganzen Komposition zugleich ihre reli-
gits-spirituelle Botschaft, die Erlosung der
Menschheit durch den Opfertod Christi.’

Den direkten Bezug dieser himmlischen Er-

scheinung und ihres theologischen Pro-.

gramms auf den Betrachter stellen die Blick-
achsen, Kopf- und Handbewegungen her. Mit
diagonal ausgebreiteten Armen verbindet die

violett-griin gewandete Figur Gottvaters zwi-
schen der Geistgloriole und dem LN.R.I.-
Schild des Kreuzes. Dessen Querbalken fithrt
in diagonaler Gegenrichtung zu dem das Lei-
chentuch haltenden linken Engel. Seine Kopf-
neigung ihnelt der des dornengekronten
Christushauptes, wihrend der Engel mit der
Lanze als rechtes Gegentiber die tiber dem
Globus schwebende Kreuzgruppe im kompo-
sitorischen Gleichgewicht hilt. Zwischen der
Himmels- und der Betrachterwelt vermittelt
schlieflich der links vor dem Kreuzfuf§
schwebende anbetende Engel. Er greift als
einzige Gestalt mit seinen Beinen und seiner
tiefblauen Draperie in die Tambourzone iiber
und wendet ostentativ seinen Blick vom Er-
léser ab nach unten zu den Gliubigen.

Maulbertsch hat in einer verschollenen Farb-
skizze genau diese Komposition als Hochoval

mit angedeuteter Tambourzone und fiinf
Hauptfiguren (Christus, Gottvater und drei
Engel) entworfen. Zwischen der Skizze und
der Ausfithrung zeigen sich jedoch deutliche
Unterschiede, die sie im Sinne der italieni-
schen Maltheorie als pensiero und noch nicht
als fertigen modello kennzeichnen. Denn in
der Olskizze bildet das Corpus Christi ein
einziges, die Bildmitte einnehmendes Licht-
zentrum. Der vorderste linke Engel schwebt
noch innerhalb des Himmelsraumes und
scheint den Kreuzfuf} zu tragen. Rechts neben
diesem sind nur Weltkugel und Schlange
(ohne Ureltern) erkennbar. Haberditzl hat
vor Jahrzehnten diese Skizze im Besitz des
Prihistorikers Prof. Oswald Menghin in
Wien gesehen und sie als um 1760 entstan-
dene Skizze fiir eine verlorene Ausmalung des
Kamaldulenserklosters von Majk in Ungarn
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angesprochen.'® Da die Skizze verschollen ist
und keine farbige Reproduktion vorliegt, ist
ein Vergleich der Farbgebung in der Skizze
mit derjenigen der Ausfithrung leider nicht
moglich.

Die Nepomukkapelle an der ehemaligen
Schénbrunner Linie

Am Ende der Schénbrunner Straffe (nach
Nr. 124) im heutigen 5. Bezirk unweit der
Kreuzung zum Margaretengiirtel steht bis
heute an der alten Stelle eine dem heiligen Jo-
hann Nepomuk geweihte Barockkapelle mit
zwel barocken Steinstatuen zu seiten des Fin-
gangsportals. Sie ist etwa 15 Jahre vor der
1765/69 einige hundert Meter weiter stadtein-
wirts entstandenen Margaretner Pfarrkirche
erbaut worden, welche 1771 auch ein Altar-
bild von Maulbertsch erhalten hat. Die zwi-
schen 1740 und 1760 errichteten Linienkapel-
len an den Zugbriicken des 1704 errichteten
Linienwalles waren alle dem boéhmischen
Briickenheiligen geweiht.!! Eine vor 1900 ent-
standene Fotografie zeigt den urspriinglichen
Bauzustand der Kapelle im Abstand zu den
letzten niedrigen Hiusern und zu beiden Sei-
ten des Portals barocke Steinbalustraden mit
je drei Steinstatuen aus der Bauzeit. Die
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strenge Pilaster-Giebelfassade der Kapelle
trigt ein Walmdach und einen iiberkuppelten
Dachreiter, den Frontgiebel bekronen eine
Vase und seitlich zwei steinerne Liegefiguren.
Als Baudaten fiir die Errichtung der Kapelle
werden 1756 oder 1759 genannt.

Der Kapellenbau zeigt einen quadratischen
Hauptraum von etwa 4,5 m Seitenlinge und
gleicher Hohe mit einer daran anschliefien-
den, in konkaver Schwingung eingezogenen,
etwas niedrigeren Altarnische mit einer
Steinplastik des Titelheiligen und seitlichem
Durchgang in einen dahinterliegenden klei-
nen Sakristeiraum. Die glatten Seitenwinde
zwischen dem Platzlgewélbe und dem um-
laufenden Gesims des Hauptraumes bilden
halbkreisformige Liinetten, wihrend in den
Diagonalen die Gewdlbezwickel bis zum Ge-
sims herabreichen. Der Raum wird durch
grofle Fenster in den Seitenwinden und durch
das durchfensterte barocke Holzportal des
Fingangs gut belichtet. Das gesamte Innere
zeigte zuletzt einfache rezente Dekorations-
malerei. Im Herbst 2000 konnte im Zuge ei-
ner von der Gemeinde Wien als Eigenttimer
im Einvernchmen mit dem Bundesdenkmal-
amt (Landeskonservatorat fiir Wien) begon-
nenen Innenrestaurierung unerwartet eine
vollstindige Fresko- und Sekkoausmalung
aus der Bauzeit von dhnlichem Typus wie in

Deutsch-Jahrndorf entdeckt und freigelegt
werden.

Die illusionistische Ausmalung der Winde ist
im Sockelbereich leider verloren. Dariiber
fand sich eine Feldergliederung in abgestuften
Hellgriinténen, deren Ecken und Rinder mit
schwungvollen Rocailleformen im gleichen
Griinton mit weiflen Lichtern und dunkel-
brauner Schattierung verziert sind. Buntfar-
bigkeit ist der Figuralkomposition des Haupt-
gewdlbes vorbehalten. Dessen umlaufende
Begrenzung bilden wieder hellgriin gemalte,
kontrastreich geschwungene Profile mit Mu-
schelenden und iippig ausgeformten asym-
metrischen Kartuschen in den diagonalen Ge-
wolbezwickeln. Die seitlich an das Gewdlbe
anschlieflenden Liinettenflichen tiber den Sei-
tenfenstern fiillen kleine Bildszenen aus der
Nepomukvita (links Almosenspende, rechts
Beichte der Konigin) in den griinlichen Gri-
sailletdnen der Ornamentik. Diese kleinen
farre storiche sind in Freskotechnik wie das
Gewolbe ausgefiihrt und von frei gemalten
Griingrisailleranken umrahme, wihrend die
Bliitengirlanden zur Fiillung der sonst leeren
Seitenflichen der Liinetten auflerhalb a/ secco
gemalt sind.

Im Hauptgewdlbe schwebt eine vielfigurige
himmlische Erscheinung in iibereinanderge-
stufter Raumfiguration, die sich wie um eine




Abb. 5 (links): Ausschnitt der gemalten Tam-
bourzone wie Abb. 1

Abb. 6 (vechts): Wien 5, Johannes won Nepo-
mukkapelle, Hauptrawm: Gewdlbebild der
Glorifikation der Mirtyrerattribute des hl. Jo-
hann Nepomuk mit den drei Kardinaltugen-
den wvon Franz Anton Maulbertsch um
1760/65, wibrend der Freilegung im Herbst
2000

Kreisspirale in die Héhe zu schrauben
scheint. Die Spirale beginnt iiber dem Bogen-
scheitel zum Altarraum mit dem groflen ge-
fliigelten und halb entbléfiten Engel mit dem
bei Maulbertsch hiufigen Hiiftknick, der die
Blickverbindung zum Betrachter aufnimmt.
Vor ihm hilt ein Putto die wie von selbst
leuchtende Zunge als Mirtyrerzeichen des
Heiligen und wendet sich zu dem zweiten
Symbol Nepomuks, dem Fiinf-Sterne-Kranz
in der nach links ausgestreckten Hand des
groflen Engels. Rechts iiber diesem schwebt
eine bekleidete Frau mit Kind als Sinnbild der
Caritas, links im Tiefenraum nimmt eine wei-
tere Frauengestalt die Drehbewegung auf, die
durch einen groflen Anker, den ein Putto vor
ihr hilt, als Spes bestimmt ist. Aus dem Raum
zwischen Spes und Caritas stoft das Kreuz
schrig rechts nach oben und wird von der
Personifikation der Fides als Frau mit dem
eucharistischen Kelch gehalten. So verbindet
sich die Glorie des Johannes von Nepomuk
mit den drei Kardinaltugenden Liebe, Hoff-
nung und Glauben, wobei deren riumliche
Anordnung eine irdisch-himmlische Bezie-
hungsachse bildet. Dem entspricht auch die,
leider reduzierte Farbigkeit: intensiv Blau-
Gelb-Rot beim gefliigelten Engel und bei der
Liebe, Griin-Gelb bei der Hoffnung und auf-
gehelltes Graublau-Gelb-Rosa beim Glauben.
In das angrenzende schmale, von der Altar-
wand gliederungslos aufsteigende Gewdlbe
der Altarnische ist tiber der Altarfigur des
Titelheiligen die bewegte Gestalt Gottvaters
zwischen anbetenden grofien Engeln gemalt.
Der weiflbirtige tiepoleske Greis mit seinen

tippigen Stoffbauschungen um die ausgebrei- .

teten Arme ist eine seitenverkehrte Variante
zur gleichen Figur in der Zeiselhofkapelle. Er
stiitzt seine Rechte mit dem goldgelben Szep-

ter auf eine blaue, von kleinen Engeln um-
spielte Weltkugel im Zentrum. Dartiber
schwebt im Himmelsraum des Apsisscheitels
die Taube des heiligen Geistes.

Als Entwurf und Vorlage fiir das Hauptge-
wolbebild hat sich eine Olskizze von Maul-
bertsch in Lemberg herausgestellt, die 1990
im Salzburger Barockmuseum zu sehen war.?
Ein Vergleich mit dem ausgefiihrten Fresko
erweist sie als fertigen modello im Mafistab
1 zu 10, mit dem alle Hauptfiguren und das
kompositionelle Bezugssystem der Ausfih-
rung iibereinstimmen. Auch die Farbgebung
ist im wesentlichen gleich, nur zeigt die we-
sentlich intensivere Koloristik des Olbildes,

dafl von der einstigen Intensitit des Freskos —
trotz aller technisch bedingten Unterschiede
der Farbwirkung — viel verloren gegangen ist.
In der Lichtregie wirken wie in der Zeiselhof-
kapelle auf der Skizze zwei Glorienpole
gleichsam als Brennpunkte der Darstellung:
altarseitig die Attribute des Kapellenpatrons
und tiirseitig die Eucharistie. In der Ausfiih-
rung kommen noch seitliche Lichtzonen im
Sinne der ausgeweiteten Himmelsspirale
dazu. Die Lemberger Olskizze stammt aus
der Sammlung des 1872 in Briinn verstorbe-
nen galizischen k.k. Majors Karl Kiihnl. Sie
wurde nach dem Original von Otto Benesch
1937 in die ,Zeit von Kremsier” (um 1759)
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datiert und nach einer Fotoreproduktion von
Haberditzl als Studie fiir das Refektoriums-
fresko in Klosterbruck bei Znaim (1765) an-
genommen.™ Letzteren Zusammenhang leg-
ten stilistisch sehr dhnliche Maulbertsch-
skizzen der Lemberger Sammlung nahe, die
eindeutig Detailstudien fiir Klosterbruck dar-
stellen.’” Wegen der Konzentration auf die
Tugendallegorien hat man im Entwurf fiir die
Linienkapelle die beiden Nepomuksymbole
als Schliissel zur Bestimmung des Sujets bis-
her iibersehen.

Zum Nepomukthema bei Maulbertsch

Franz Anton Maulbertsch war um 1760 mit
dem Nepomukthema auch durch die Vor-
zeichnungen fiir eine Serie von acht Kupfer-
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stichen von Schmutzer zur Geschichte des
bohmischen Briickenheiligen befafft. Diese
dienten der 1754 bei der Piaristenkirche in
Wien 9 papstlich genehmigten Nepomukbru-
derschaft als Neujahrsblitter und orientierten
sich inhaltlich und formal an den 31 Kupfer-
stichen von Johann Andreas Pfeffel zu der
1724/25 erschienenen Heiligenbiographie von
Bohuslav Balbin.!® Im Bild der Almosen-
spende aus dieser Serie (nach Triska vor 1774
entworfen) stimmen ‘die Hauptfiguren des
Titelheiligen und des Bettlers bis in Einzelhei-
ten mit dem linken Liinettenbild in der Li-
nienkapelle so tiberein, daf die von Triska aus
stilistischen Griinden Ivo Leicher zugeschrie-
bene Stichvorzeichnung doch wie die Wand-
malerei von Maulbertsch stammen diirfre.””

Mit dem Gewdlbefresko der Nepomuk-

Abb. 7: Genius mit Heiligenattributen, Aus-
schnitt wie Abb. 6

kapelle in Wien-Margareten stimmt ferner die
Art der Prisentation der unverwesten Zunge
und des Fiinf-Sterne-Kranzes auf dem Stich
mit der Auffindung dieser Mirtyrerattribute
im Prager Dom iiberein, dessen Entwurfs-
zeichnung in der Albertina 1768 datiert ist.!®

Zuletzt hat Monika Dachs die Fragen der
Wechselwirkung von Vorlagen, Entwiirfen
und Stichen dieser Neujahrsblitter der Nepo-
mukbruderschaft zu den Olbildern der Ge-
fangennahme des Heiligen untersucht.!” Im
Unterschied zu Franz Wagner nehmen man-
che Kunsthistoriker leider technische Be-
funde nicht zur Kenntnis oder halten diese
fiir beliebig interpretierbar. Denn Dachs’ Ein-
stufung des Altarbildfragments in der Oster-
reichischen Galerie in Wien als Kopie igno-
riert den durch meine Rontgenuntersuchung




Abb. 8: Lemberg (Lwow), Ukraine, Stefanik-
bibliothek: Olskizze von Manlbertsch zur
Nepomukkapelle in Wien 5

erfolgten Nachweis einer umfangreichen
Ubermalung, bei der eine ltere Glorifikation
des Heiligen in seine Gefangennahme umge-
wandelt worden ist.?® Diese Erstfassung gibt
sich als Variante eines 1760 von Maulbertsch
in Wien fiir die Nepomukkirche von Budweis
gemalten Seitenaltarbildes zu erkennen.”
Nach der Altarrechnung im Piaristenarchiv
zum 1769 fertiggestellten Nepomukaltar in
der Wiener Piaristenkirche wurde damals das
schon ,vor einigen Jahren fertig gewesene®
Altarbild von Maulbertsch von Philip (statt
Ivo?) Leicher iibermalt.?? Die Argumente Tri-
skas gegen eine Identfikation des Wiener

Fragments mit dem 1769 in der Wiener Piari-.

stenkirche aufgestellten Altarbild lassen sich
leicht widerlegen: das ehemalige Bildmaft
kann durchaus 320 x 200 cm betragen haben

und die Widerspriiche und Schwichen der
Ubermalung fallen gegen Eigenkorrekturen
von Maulbertsch qualitativ deutlich ab.?
Nachdem das Wiener Fragment der Gefan-
gennahme genau dem entsprechenden Blatt
der Stichserie folgt, sprechen alle Indizien da-
fiir, es mit dem von Leicher nach der Maul-
bertschvorlage korrigierten Altargemilde zu
identifizieren.

Zur Freskotechnik beider Kapellen-
ausmalungen von Maulbertsch

Die beiden Kapellen zeigen auch in maltech-
nischer Hinsicht enge Verwandtschaft. Die
technischen Besonderheiten der Maltechniken
von Franz Anton Maulbertsch im Staffelei-
bild und auf der Wand sind noch nicht syste-

matisch erforscht und wie seine Lehrzeit
schlecht dokumentiert.? In der Kreuzkapelle
des Zeiselhofes und in der Wiener Nepomuk-
kapelle ist jeweils die Dekorationsmalerei der
Winde auf trockener Wandtiinche ausgefiihrt,
wihrend die Figural- und Architekturmalerei
der Gewdélbezone (und in der Linienkapelle
auch die Liinettenbilder) in Freskotechnik auf
frischem, kérnigem Kalkputz gemalt sind.
Grenzen von Verputzabschnitten (,Tage-
werke®) sind nicht festzustellen und bei den
kleinen Gesamtflichen auch nicht zu erwar-
ten. Denn 15 bis 20 m? grofle, in einem Ar-
beitsgang gemalte Freskopartien sind fiir
Maulbertsch und seine Zeitgenossen (wie z. B.
Cosmas Damian Asam oder Matthius Giin-
ther) nicht ungewdhnlich.? So diirfte der Ma-
ler mit beiden Kapellengewdlben lingstens in
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Abb. 9: Wien 5, Jobannes von Nepomukkapelle: Konche der Altarnische wihrend Freilegung Herbst 2000

jeweils einer Woche fertig gewesen sein. Be-
ziiglich der Ubertragung des Entwurfes in das
monumentale Format der Ausfihrung haben
sich bisher bei Maulbertsch weder mafistib-
liche Koordinatengitter noch durchgravierte
Kartonlinien feststellen lassen. Da wir aber
quadrierte Skizzen von Maulbertsch kennen,
ist eine Gitterung in mafistiblicher Fufieinheit
zumindest auf dem Unterputz anzunehmen.?
Auf dem Malputz lassen sich auf den beiden
Kapellendecken weder Pinselunterzeichnun-
gen noch Eigenkorrekturen (Pozzos rifare)
erkennen.”” Dagegen wurde die architektoni-
sche Scheinmalerei der Tambourzone in der
Zeiselhofkapelle vollstindig und formgenau
mit Kartonhilfe in den Malputz vorgraviert,
wie dies auch schon bei der Wiener Piaristen-
kuppel 1753 erfolgt ist. Die analysierten Farb-
mittel beider Gewélbebilder bewegen sich im
iiblichen Bereich: teils dolomitischer Kalk-
putz, Kalkweif, Gelb- und Rotocker, Zin-
noberrot, griine Erde, Smalteblau und Holz-
kohlenschwarz.?®

Stil- und Datierungsfragen

Nach den ungefihren Baudaten beider Kapel-
len geben die Jahre 1759 bis 1765 den zeit-
lichen Rahmen fiir ithre Ausmalung durch
Maulbertsch. Sie fallen damit in ein an groflen
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Freskoauftrigen iiberaus fruchtbares Jahr-
zehnt: 1759 Kremsier, 1760 Mistelbach, 1761
Piaristenkloster Wien, 1762 Oroszliny/Majk,
1763 Bohuslavice, 1764 Schwechat, 1765
Halbthurn und Klosterbruck, 1766 Hradiste,
1767 Székesfehérvar, 1768 Ungarische Hof-
kanzlei Wien, 1769 Restaurierung der Gran-
fresken in der Wiener Hofbibliothek und
Kartause Konigsfeld bei Briinn” Diese
»Jahre der Reife” (Garas) charakterisiert ein
kiinstlerischer Wandel von der expressiv-
visiondren Frithphase zu groflerer Klarheit
der kompositionellen Ordnung, kriftiger Lo-
kalfarbigkeit und geglitteter Modellierung
von Figuren und Stoffen, wofiir Matsche auf
das Vorbild Daniel Grans und die Tradition
der barock-klassizistischen Richtung Carlo
Marattas hingewiesen hat.*® Konkrete Ver-
gleiche erschwert der reduzierte Erhaltungs-
zustand beider Werke und ihr intimes Klein-
format. Die Nihe der Lemberger Olskizze
fiir die Nepomukkapelle zu denjenigen fiir
Schwechat und Klosterbruck spricht fiir de-
ren Ausmalung vor 1765 und auch die dhnlich
bewegte und doch tibersichtliche Anordnung
wie die Gewdlbebilder von Mistelbach bis
Schwechat legen eine Ausmalung der Nepo-
mukkapelle am Wiener Linienwall in diesen
Jahren nahe. Auch finden sich in der Skizze
wie im Fresko noch die graphisch vibrieren-

den Lichthohungen der Gewandfalten, die
Maulbertschs Skizzenstil fiir Kremsier bis
Schwechat charakterisieren.’® Beim Vergleich
der Rahmenornamentik sind seine Schwiinge
und Muschelwerkkartuschen hier viel freier
als die in Schwechat oder diejenigen auf der
Decke von 1765 in Schloff Halbthurn.*? Auch
die oben besprochenen Beziige der Seiten-
wandgrisaillen aus der Nepomukvita spre-
chen fiir die frithen 1760er Jahre.

Das Deckenbild in der Zeiselhofkapelle steht
inhaltlich und formal der Erlésungsallegorie
in der Seminarkirche von Stuhlweiflenburg
(Székesfehérvir) nahe. Das gilt fiir die Archi-
tekturformen der gemalten Tambourzone
ebenso wie fiir den Aufbau der Himmel-
gruppe mit Dunkel- und Lichthalfte und zwei
Lichtpolen. Der vor dem Kreuzfufi schwe-
bende blaudrapierte Engel hat in gleicher
Haltung urid Farbgebung sein Pendant im
Abendsterntriger (Phosphorus) am oberen
Bildrand in Halbthurn als dhnlicher Kontrast-
gestalt zur Lichtgloriole Apolls hier wie zum
Corpus Christi dort.” Vor allem aber sind die
Draperien stofflich fester geformt und zeigen
nur bei Gottvater noch die hellen Graphis-
men. Damit wird fiir die Kreuzkapelle des
Zeiselhofes eine Ausmalung um 1765/67
wahrscheinlich.

Schliefllich bleibt noch die Dekorationsmale-




Abb. 10: Linkes Pendantif und linke Wandliinette mit der Almosenspende Nepomuks, wie Abb. 6

rei der Winde zu priifen. Fiir die Pfarrkirche
in Schwechat hatte Maulbertsch 1764 — nach
einer Quelle von 1786 — selbst nur ,die ein-
zigen mitteren Historienbilder in die nasse
Mauer zu malen, die ibrigen Verzierungen
hat mit dreyen Gehilfen gemalet Herr Bene-
dikt Feyerle, welchen Herr Maulpertsch
hierzu bestellet, dann bezahlet hat, denn es
ware der Akkord zwischen den Bauherrn und
Herrn Maulpertsch ganz allein getroffen.“**
Johann Benedikt Feyerle oder Feuerle
(1720-1780) war Landsmann, Altersgenosse
und akademischer Malerkollege von Maul-
bertsch. Wahrscheinlich hat dieser seine spite
Aufnahme an die Wiener Akademie im Som-
mer 1763 unterstiitzt. Die Fotos der 1945 zer-
storten Schwechater Kirchenfresken zeigen
der Zeiselhofkapelle verwandte Dekorations-
malerei von Rahmung und Gewdlbezwickeln
(mit dhnlich rosa-hellgriiner Farbstimmung)
und legen nahe, daff sich auch dort Maul-
bertsch bewihrter Mitarbeiter bedient hat.*®

Ferner besteht iiber diese Dekorationsmale-
reien als Schliissel die Hoffnung, noch eine
weitere Gbertlinchte Kapellenausmalung als
bisher unbekanntes Werk fiir Maulbertsch zu

sichern. In der barocken Kapelle des heutigen .

Ptarrfriedhofes in Schwechat (bis 1815 Seiten-
kapelle der damals abgetragenen Kirche Maria
am griinen Anger) zeigten erste Freilegungs-

proben qualititvolle griin-weifle Dekora-
tionsmalerei der Winde, wihrend fiir die drei
platzlgewdlbten Joche bisher kaum lesbare
Reste figuraler Szenen in den ovalen Decken-
spiegeln gefunden werden konnten.* Denn
die beiden hier besprochenen Kapellenausma-
lungen haben bestitigt, daff sich Maulbertschs
Kunst auch im intimen Rahmen voll entfalten
konnte. So sollte die Mdglichkeit weiterer
Uberraschungen nie ausgeschlossen und miis-
sen auch unscheinbare Barockbauten stets mit
aller restauratorischen Vorsicht und Syste-
matik auf ihre Befunde hin gepriift werden.
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Abb. 11 (links): Rechte Wandliinette mit der
Beichte der Kinigin, wie Abb. 6

Abb. 12 und 13 (oben): Wien 3, Osterreichi-
sche Galerie, Fragment des Nepomukaltars in
der Piavistenkirche Wien 9: der Rintgenbe-
fund zeigt als Erstfassung eine Glorifikation
des Heiligen von Maulbertsch um 1760/63,
die mit seiner Gefangennahme 1768/69 von
Ivo Leicher jibermalt worden ist (Nachzeich-
nung M. Koller 1974)

(Copyright M. Koller, Wien: Abb. 1-5, 8, 10,
11 — C. Klasen-Sopar, Wien: Abb. 6, 9 -
Bundesdenkmalamt, Wien: Abb, 12, 13)
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