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Abb. 1: Fra Arsenio Mascagni: Auferstehung
Christi, 1625/29, Hochaltarbild im Salzburger
Dom, Ol Leinwand, 459x262 cm (Foto: Ver-
lag St. Peter)

Peter Husty

Auferstehung Christi -
Die Hochaltarbilder
des Salzburger Domes

Das wohl prachtvollste Fest, das Salzburg je
gesehen hat, war die Weihe des neuen Domes
im Jahr 1628: Mit Feuerwerk und Musik,
Theaterauffithrungen, Tanz und leiblichen
Geniissen fiir den Hof und das Volk wurde
eine Woche lang rund um den 24. September -
diese Kirchenweihe gefeiert. Die grofle Pro-
zession am Rupertitag dieses Jahres, die bei
der Franziskanerkirche begann und durch die

Stadt durch sechs grofie Triumphtore fiihrte,
endete vor dem neuen Dom, wo am darauf-
folgenden 25. September die Weihe selbst
durch Erzbischof Paris Graf Lodron (1619-
1653) vor dem neuen Hochaltar zelebriert
wurde. Auch wenn die Tiirme noch nicht
vollendet waren und in den Seitenkapellen
noch die Stuckierung und die Altire fehl-
ten, strahlte am Hochaltar das Altarbild

mit der Auferstehung Christi als Hohepunkt
des Bildprogramms. Ohne jeden figiirlichen
Schmuck rahmen monumentale marmorne
Siulen dieses Bild und betonen durch ihre
ruheausstrahlende Wiirde die Lebendigkeit
und die Farbenpracht der Darstellung. Erst
iiber dem gesprengten Giebel umgeben die
Figuren der Landespatrone Rupert und Virgil
und die Personifikationen der Tugenden
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Glaube, Hoffnung und Liebe den Psalm
,Notas mihi fecisti vias vitae“ — ,Du hast mir
kund getan die Wege des Lebens®, der mit
dem Hochaltarbild Weg und Ziel des Chri-
sten vereint (Abb. 1). Durch das dunkle
Langhaus mit den Szenen der Passion Christi
am Gewdélbe wird der Gliubige nach vorne
gezogen, wo er unter der lichtdurchfluteten
Kuppel im hell erleuchteten Chor die Aufer-
stehung als Lichtwunder erkennt. Gerade
diese Lichtfihrung, die gebiindelte Licht-
strahlen durch die Fenster seitlich und iiber
dem Altar, von den Fenstern der Querschiffe
und aus der Kuppel ins Kircheninnere l3fit,
welche jedoch das Hochaltarbild selbst nicht
treffen, sondern vielmehr dessen Betrachter
blenden, stellten den Maler eines Hochaltar-
bildes fiir den Salzburger Dom vor grofie
Schwierigkeiten. ,Es ist nicht ohne Interesse,
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dafl der berithmte Johann Martin Schmidst,
gen. Kremser-Schmide, der damals [Anm.:
1780] gerade viele Altarbilder fiir St. Peter zu
malen hatte, zum dortigen Abt Beda die Au-
lerung machte, ,kein Maler werde eine Ehre
machen®, denn der Altar habe ein sehr
schlechtes Licht.“!

Das schon 1628 und heute wieder am Hoch-
altar des Domes aufgestellte Altarbild von Fra
Arsenio Mascagni bewiltigt die Probleme
dieser Lichtfiille mithelos: Von allen Seiten
scheinen die Figuren beleuchtet zu sein,
Christus schwebt vor einer Lichtgloriole und
strahlt aus sich. Der Betrachter wird gleicher-
maflen vom Lichteinfall der Fenster wie auch
durch das Licht im Bild, durch die wirbeln-
den Bewegungen der Engel und Wachter und
durch den Farbenrausch geblendet. Mascagnis
Werken wird Pathos und eine ,Kihle des

Spitmanierismus® attribuiert?, die hier mehr
auf die Altararchitektur als auf die lebendige
Farbigkeit des Bildes zutreffen. Das zarte In-
karnat des Auferstandenen mit seinen ge-
streckten, fast tiberlingten Proportionen steht
im Kontrast zu den ungelenken, derben Ge-
sichtern und Gliedmaflen der erschrockenen
Wichter in ihren fast grell farbigen Kostii-
men. Dazwischen bilden vier Engel, die Chri-
stus kreisformig umschweben, mehr noch in
unterschiedlichster Haltung und verschiede-
ner Gestik in alle Richtungen wirbeln, eine
Grenze zwischen erdnaher und iiberirdischer
Zone. Dariiber rethen sich in strenger Mono-
tonie Putten, die sich im Licht der Gloriole
verlieren. Einzig ruhiges Element ist der im
Zentrum stehende offene Sarkophag in seiner
extremen Verkiirzung, dessen erbrochenes
Siegel doppeltes Zeichen der Auferstehung
ist. Mascagni zeigt Christus als strahlenden,
beinahe entriickten Sieger, in den ausgebreite-
ten Armen die Siegesfahne und zu Gottvater,
der im Deckenbild erscheint, aufblickend -
die Himmelfahrt wird bereits vorgezeichnet.
Das gesamte Bildprogramm, das wohl vom
Erzbischof Paris Graf Lodron erstellt wurde®
und selbst die Architektur des Salzburger
Domes ist auf diese Lichterscheinung ausge-
richtet. Im Langhaus die Passion, in der Kup-
pel die alttestamentarischen Vorbilder fiir das
Opfermahl, im Presbyterium Grablegung
und Christus in der Vorholle und schliefllich
am Hochaltar die Auferstehung und dariiber
die nachésterlichen Szenen.* ,Wenngleich die
Wahl bei diesem grofien Religionsgeheimnisse
nicht erst einer Erklirung zu bediirfen
scheint, so diirfte doch auch der Umstand,
daff der heil. Rupert nach der Geschichte am
Tage der Auferstehung des Herrn gestorben
sei, hier ebenfalls in Beriicksichtigung gekom-
men sein,“?

Fra Arsenio Mascagni, der um das Jahr 1570
geboren wurde und 1615 im Servitenkloster
in Florenz nachweisbar ist, war Schiler Ja-
copo Ligozzis.® Erzbischof Markus Sittikus
(1612-1619) berief ihn 1615/16 nach Salz-
burg, wo er bis 1629 blieb und verschiedene
Auftrige fiir Fresken und Olgemilde erhielt.
Um 1623 begann er die Innendekoration des
Salzburger Domes und zwischen 1625 und
16287 entstand das Hochaltarbild mit dem
Thema der Auferstehung Christi. Das gleiche
Thema hatte Mascagni in Salzburg bereits
einmal als Altarblatt ausgefiihrt — es war ur-
spriinglich fiir die Kapelle von Schloff Hell-
brunn bestimmt und wird nach verschiedenen
Aufstellungsorten in Schlof Mirabell und
Schloff Klesheim heute in der Pfarrkirche Ma-
rid Geburt in Salzburg-Siezenheim verwahrt.®
Wihrend er fiir das Hellbrunner Altarblatt,
auf dem Christus vor einer Gloriole aus dem
nichtlichen Dunkel emporsteigt, starke Hell-
Dunkel Werte und Sfumato verwendet’, zeigt
das Altarbild des Domes Mascagnis charakte-
ristische flichige, mehr durch Bewegung und
Faltenwiirfe modellierende Malweise.

Bereits 100 Jahre nach der Domweihe scheint
Mascagnis Werk stark beschadigt, ver-




Abb. 2 (links): Anton Raphael Mengs:
Auferstehung Christi, ca. 1776/79, Feder
in Braun, 19,5x 14,3 cm, London, British
Musenm. Dep. of Prints and Drawings,
Abbildung aus: Roettgen, Steffi: Anton
Raphael Mengs (1728-1779), Bd. 1. Das
malerische und zeichnerische Werk. Miin-
chen 1999, S. 104, Kat. 63 (Foto/Repro:
Rupert Poschacher)

Abb. 3 (rechis): Melchior Kiisell: Innenan-
sicht des Salzburger Domes, um 1675,
Kupferradiernng, 71,6x43,4 cm, Salzbur-
ger Museum Carolino Augustewm (Foto:

SMCA/ Tischler)

Abb. 4 (Seite 56): Georg Leymann (2):
Modell des Salzburger Domes, Ende 18.
Jb., Holz, Papier, H: 25 cm, B: 25 cm,
L: 34 om (Héhe des Altarblattes 1,5 cm)
Salzburger Museum Carolino Aungusteum
(Foto: Rupert Poschacher)

Abb. 5 (Seite 57): Rudolf Miiller: Auf-
erstehung Christi, datiert 1859, Ol/Lein-
wand, Mafle 464x265 cm, Salzburger
Dom Wachskammer (Foto: Rupert Posch-
acher)
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schmutzt oder verdunkelt gewesen zu sein'®,
denn Erzbischof Leopold Anton Freiherr von
Firmian (1727-1744) gab im Jahr 1742 bei sei-
nem Hofmaler Andrea Rensi eine neues Ge-
milde fiir den Hochaltar, sowie zwei weitere
anstelle der Presbyteriumsbilder in Auftrag.
Erzbischof Firmian war der erste Landes-
fiirst, der seit der Einweihung bzw. Vollen-
dung des Domes Verinderungen an diesem
Bau durchfiihrte. Er lieff fiir die Ausstattung
auch ,einen gebliimten Goldornat, bestehend
aus elf Antependien, einem Thron, einem
Tragbaldachin, dreiflig Kaseln, sechs Dalmati-
ken und dreiffig Pluvialen, den sogenannten
Jirmianornat*“'" anfertigten. Die Domher-
rensakristei wurde 1733-36 mit Schrinken
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von Simon Baldauf"? und Bildern von Andrea
Rensi und Franz Anton Ebner prachtvoll aus-
gestattet.

Andrea Rensi hielt sich bei der Neuanferti-
gung des Hochaltarbildes an das vorgegebene
Thema, fiigte jedoch fiir das Presbyterium
anstelle der nachésterlichen Szenen ,,Christi
Grablegung® von Ignazio Solari (gest. um
1650) und ,,Christus in der Vorhélle® von Ar-
senio Mascagni, die Passionsszenen ,,Christus
am Olberg und die ,Kreuzigung“ hinzu.
1742 wurde das neue Auferstehungsbild an
seinen Bestimmungsort gebracht. Das Dom-
kapitel ersuchte daraufthin den Erzbischof
,daff die gegen neue ausgewechslete drey
blitcer beym Chor Altar méchten aufbehal-

ten, und nicht anderstwohin gegeben wer-
den“", so dafl man Mascagnis Werk gemein-
sam mit Rensis Presbyteriumsbilder, die wohl
wegen der Themenwahl nicht zur Aufstellung
kamen, im Kloster St. Peter einlagerte. Schon
wenige Jahrzehnte spiter wurde Kritik wie
jene von Kremserschmidt an der ,Rensi’schen
Decorationsmalerei“' laut. Der aus Trient
stammende Andrea Rensi (gest. 1761), wurde
wie beispielsweise Jakob Zanusi (1679-1742),
Paul Troger (1698-1762) oder Franz Anton
Ebner (um 1698-1756) von Erzbischof Fir-
mian aus dem Sidtiroler-Trientiner Raum
nach Salzburg berufen. Hier schuf Rensi ne-
ben den Gemilden fiir den Dom zahlreiche
Werke fiir den Familiensitz Firmians, Schlof}
Leopoldskron. Im Inventar der Gemildegale-
rie, die der Neffe des Erzbischofs Franz Lak-
tanz Graf Firmian (1712— 1786) in Leopolds-
kron sammelte, ist eine Altarblatt-Skizze —
wohl ein Olbozzetto — von Rensi mit dem
Thema der Auferstehung verzeichnet, die sich
sicherlich auf das Hochaltarbild bezieht.!'”
Die Sammlung aus Leopoldskron wurde in
den 30er Jahren des 19. Jahrhunderts aufge-
16st und die Gemilde, darunter auch der Ent-
wurf Rensis, durch Versteigerung in alle
Himmelsrichtungen verstreut.

Benedikt Pillwein schreibt {iber das Gemilde
Rensis: ,Belangend unter anderen das er-
wihnte Hochaltarblatt von Rensi im Dom, so
mufl ich gestehen, dafl mir jenes Bild der Auf-
erstechung, welches sich einst statt obigen an
dessen Stelle befand, und nun im Urkun-
den=Conservatorium bei St. Peter aufbe-
wahrt wird, viel besser gefiel. Es ist von Ma-
scagni. Mochte daher das vorige oder sonst
ein besseres Stiick statt des besagten aufge-
stellt werden; denn das gegenwirtige ist unter
den iibrigen Altarblittern in dem sonst so
schonen Gotteshause wirklich das mifflun-
genste!“!® Und dies gilt fiir viele grofiforma-
tige Werke Rensis, die in ihrer groben, kaum
modellierenden, steifen Malerei mehr an Biith-
nendekorationen denken lassen. Gerade bei
den schwierigen Lichtverhiltnissen im Chor
des Domes und der monumentalen Marmor-
architektur des Altars konnte Rensis Aufer-
stehungsbild nicht bestehen.

Wohl auch aufgrund der Kritik der Zeitge-
nossen bestellte Erzbischof Hieronymus Graf
Colloredo (1772-1803/1812) im Jahr 1776 bei
Anton Raphael Mengs (1728-1779) ein neues
Hochaltarblatt gleichen Themas mit fiinf
Figuren fiir 12.000 Gulden."” ,Die Ausfiih-
rung des Gemildes war (...) bereits begonnen
worden, als Mengs starb. Dies ergibt sich aus
dem Nachlaflinventar, wo ein Geriist erwihnt
wird, das sich in dem Raum befand, in dem
die Salzburger Leinwand stand.“'® Nach Be-
nedikt Pillwein'® wurde dieses unvollendete
Werk bzw. die untermalte Leinwand von Erz-
bischof Colloredo fiir 2000 Gulden an Katha-
rina II. nach St. Petersburg verkauft, ist je-
doch bis heute in keiner russischen Sammlung
aufzufinden. Da im Werkverzeichnis von
Mengs das Thema der Auferstehung Christi
nur ein einziges Mal aufscheint, konnte Steffi




Roettgen in ihrer jingst erschienenen Mono-
graphie eine Federzeichnung im British Mu-
seum in London als Vorzeichnung fiir das
Salzburger Altarbild nachweisen (Abb. 2).%°
Roettgen vergleicht die Komposition, die in
ithrer Symmetrie und Aufteilung mit dem
iiber dem offenen Sarg mit ausgebreiteten Ar-
men schwebenden Christus sowie den flie-
henden und stiirzenden Wichtern stark an
Mascagnis Werk erinnert, in einzelnen Details
auch mit Gemilden von Tizian, Raffael,
Guido Reni oder Caravaggio.?! Vielleicht lag
Mengs, der fiir diesen Auftrag nicht nach
Salzburg kam, eine Innenansicht des Salzbur-
ger Domes, wie der Kupferstich von Mel-
chior Kiisell aus der Zeit um 1675 (Abb. 3)
mit dem Mascagni-Bild zur niheren Erldute-
rung der Raum- und Lichtsituation, vielleicht
auch eine Innenansicht mit einem hnlich ge-
stalteten Bild von der Hand Rensis vor.

Aufgrund des Todes Mengs im Jahr 1779
blieb das Werk Rensis zunichst am Hochaltar
des Domes. Erst bei den Vorbereitungen der
Sikularfeier besann man sich auf das erhalten
gebliebene Bild Mascagnis: Domkapitular
und Schulinspektor Marchner regte im Juni
1828 an, das Altarbild Mascagnis wieder am
Hochaltar des Domes anzubringen. Erzbi-
schof Franz de Paula Albert Eder (1876—
1890) erbat von Kaiser Franz L. die Ubergabe
des Mascagni Bildes, das bis 1816 zusammen-
gerollt im langen Gang von St. Peter und
dann, auf einen Blindrahmen aufgezogen, in
der Residenz verwahrt wurde. ,Der Kaiser,
der das Bild dort selbst gesehen hatte, bewil-
ligte mit Entschliefung d. dto Weinzier 27.
August 1828 die Abgabe desselben und ord-
nete die Verwahrung des Rensibildes in der
Residenz ,neben den anderen zwei Gemihl-
den dieses Meisters‘ an“%, und so wurde Ma-
scagnis Werk wieder an die alte Stelle einge-
setzt. Schliefilich {ibergab die k.k. Residenz-
schloff=Verwaltung infolge Ermichtigung
des k.k. Obersthofmeisteramtes im Jahr 1868
alle drei Gemilde Rensis an das Museum Ca-
rolino Augusteum®, wo sie ,am Dachboden,
den es [das Museum Carolino Augusteum]
mit dem stidtischen Bauamte teilen mufite,
verkommen® sind.* Auch wenn sich die drei
grofiformatigen Gemilde in den Inventaren
des Museums und die genannte Altarblatt-
Skizze in Leopoldskron nachweisen lassen, ist
weder eine Abbildung noch eine spitere foto-
grafische Reproduktion, auch keine Innenan-
sicht des Domes mit Rensis Altarblatt erhal-
ten geblieben. Merkwiirdigerweise ist auf ei-
nem detaillierten Querschnitt des Salzburger
Domes von Nikolaus Héss aus dem Jahr
1789 am Hochaltar — wohl sehr frei nachemp-
funden, da es sich um eine Architekturdar-
stellung handelt - ein Kruzifixus mit einer am
Kreuzfuff knienden Magdalena erkennbar?
Auch ein kleines Architekturmodell des Salz-
burger Domes vom Ende des 18. Jahrhun-

derts, in dessen Innerem am Hochaltar (Hohe .

6,0 cm) das Alearblate Rensis dargestellt sein
miifite, gibt zu wenig Aufschlisse (Abb. 4)%,
um eine genaue Beschreibung zu erstellen.

Mascagnis Altarblatt war 1828 jedoch ohne
eine Restaurierung wieder aufgehingt wor-
den, bis es ,weil in dem besagten alten Ge-
milde des Mascagni verdunkelte disharmoni-
sche Hirten sich zeigten, welche scheinbar
die Gediegenheit dieses Bildes arg entwerthe-
ten“” ,zum zweiten Male von seiner ur-
spriinglichen Stelle verdringt ... wurde®.

1855 bot sich der Prager Maler Rudolf Miiller
(1816—1904) an, ein neues Altarblact anzufer-
tigen. Miiller wandte sich an Erzbischof Ma-
ximilian Josef von Tarnéezy (1851-1876), der
das Angebot zwar an- jedoch keine Kosten
iibernehmen wollte. Miillers Freund Regie-
rungsrat Dr. Grof§ war Sekretir bei der in
Salzburg lebenden Kaiserwitwe Caroline Au-
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guste und auf seine Fiirsprache hin, erklirte
sie sich zur Finanzierung bereit, wenn der
Erzbischof persénlich den Auftrag veran-
lasse.? 1857 lieferte Rudolf Miiller, der an der
Prager Akademie und in Wien unter Josef
Fihrich studiert hatte und von Peter Corne-
lius beeinflufit war, einen ersten Entwurf, der
jedoch gegen den Wortlaut des Evangeliums
verstiefl. Der zweite erhielt am 19. Mirz 1859
die Genehmigung der Kaiserin und noch im
gleichen Jahr wurde das neue Altarblatt am
Hochaltar des Domes eingesetzt (Abb. 5).
Das Bild, das beim Dombrand 1859 unbe-
schidigt blieb, zeigt Christus in einer leichten
Schrigansicht auf einer Wolke stehend und
mit erhobenen Armen zum Himmel blickend.
Links stehend, hilt ein Engel den Grabdeckel
wihrend sich rechts die Wichter abwenden.
In zarten Rosa- und Rotschattierungen sind
die Figuren und ihre Kleidung gezeigt, die
sich vor der kontrastierenden dunkelgriin-
bldulichen Landschaft mit der Silhouette von
Jerusalem abheben.

Erzbischof Tarnéczy hatte inzwischen das
Gemilde Mascagnis dem Museum Carolino
Augusteum zur Verwahrung tibergeben. Das
neue Altarbild Miillers mit seiner akademi-
schen Malweise und dem an die Nazarener
erinnernden Sul erreichte weder die Gunst
Caroline Augustes noch die Zustimmung der
Zeitgenossen. In seiner dunklen, schweren
Farbigkeit des Hintergrunds und der ein-
dimensionalen Lichtfiihrung bot es kein
Gegengewicht zur dunklen Farbigkeit des
Marmors und war im blendenden Gegenlicht
kaum zu erkennen. Tarnéczy verlangte darum
das Werk Mascagnis vom Museum zuriick
und bot dafiir das letze Abendmahl des glei-
chen Kiinstlers, das sich in der Salinenkapelle
in Hallein befand zum Tausch an.*® Man war-
tete jedoch mit der erneuten Authingung von
Mascagnis Auferstehung und lagerte das Bild
in der Wachskammer des Salzburger Domes.
Erst nach dem Ableben der Stifterin Caroline
Auguste wurde 1877 von Erzbischof Eder die
schwierige und aufwendige Restaurierung in
Auftrag gegeben — der akademische Gemilde-
restaurator Martin Pfitzer (1803-1877), der
seinen Lebensabend in Salzburg verbrachte,
iibernahm sie als seinen letzten Auftrag. ,,Die
ruhige Uberzeugung und die namenlose Pie-
tit des greisen Restaurators aber setzte sich
tiber diese Bedenken, gestiitzt auf seine viel-
seitige Erfahrung und Kunstfihigkeit vertrau-
ensvoll hinaus und in kurzer Zeit erwuchs aus
dem Chaos von Ungebilden, die man wieder-
holt diesem preiswiirdigen Bild zufiigte, eine
ungeahnte Glorifikation und als 1877 das
Allelluja zur Auferstehung Christi feierlich
erschallte, strahlte die einzige fiir die ernste,
marmorne Umgebung des Altars so wohlbe-
rechnete Farbenpracht Mascagnis nach solch
wohltitiger Auffrischung wie aus dem Dun-
kel hervor.“?!

Seit 1877 ziert nunmehr erneut das urspriing-
lich fiir diese Stelle bestimmte Bild des Arse-
nio Mascagni den Hochaltar des Salzburger
Domes. Auch wenn ein direkter Vergleich der
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genannten Altarbilder nicht oder kaum mog-
lich ist — weil das Altarblatt Rensis nicht mehr
vorhanden ist, von Mengs nur eine diesbe-
ziigliche Skizze existiert und das Altarblatt
Millers, das seit 1877 in der Wachskammer
des Salzburger Domes aufbewahrt wird, in
duflerst schlechtem Zustand erhalten blieb -
zeigt dieser Vergleich und die Kritik der je-
weiligen Zeitgenossen, das kein anderes wie
jenes von Mascagni der Architektur des Salz-
burger Domes gewachsen und mit ihr ver-
wachsen ist.
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