


Ingeborg Schemper-Sparholz

Johann Bernhard Fischers von Erlach Hochaltar und die Arbeiten
Lorenzo Mattiellis in Mariazell

Der Hochalear der Wallfahreskirche in Ma-
riazell zihlt zu den luitialwerken hochbarok-
ker Inszenierungsknnst in Osterreich. Sein
Inventor Johann Bernhard Fischer vou Er-
lach nannte ihn stolz .. . . cin Werk, derglei-
chen wenig zu schen sein . Sedlmayr lobr ihn
als ,eines der dichresten und dichrerischsien
Werke“ Fischers.” Erst kiirzlich wurde der Al-
tar als Beispiel angewandter ,visueller Rheto-
rik® interpretiert.” Polleroff hebt dic ,éeson-
ders gegliickre Verbindung von Inbalt und
Form™ hervor. Dennoch existierte bis heute
keine der Vielschichtigkeir des Werkes ge-
recht werdende monographische Studie.* Die
eben abgeschlossenc aus vielen Griinden pro-
blemarische Restaurierung, die sich zum Ziel
gesetzt hatte, unrer Beriicksichtgung der ak-
tuelleu licurgischen Vorschriften den Ein-
druck des barocken Erstzustands so weit wie
méglich wiederherzustellen, bot den Anlafl
fiir eine neuerliche Auseinandersetzung mit
der Werkgenese im Kontext von Kirche und
kaiserlicher Reprisentarion. Zu fragen war
auch nach den Voraussetzungen fiir das Pro-
gramm und seiner Realisierung mirtels hoch-
barocker Gesralrungsmuster”

Vorgeschichte

Wie so viele Wallfahrtskitchen besitze die Kit-
che von Mariazell zwel kulrische Zentteu —
den Gnadenaltar im Zentrum und den Hoch-
altar in der Apsis. Diese Situation war erst
entstanden, als in den vierziger Jahren des 14.
Jahthunderts an das romanische Langhaus der
langgesweckee gorische Chor angebaut wur-
de.* Da der Ursprungsort der Wallfahet mit
dem Baum, an dem der Legende nach der
Monch aus dem Benediltinerstift St. Lam-
brecht das Madonnenbild angebrachr harre,
unverriickbar war, blieb der Gnadenaltar an
dieser Stelle. In der Apsis des gotischen
Chors, dessen Bau von Herzog Albrecht II.
gefordert worden wat, wurde, wie Wonisch
vermutet, der von ebendiesemn gestifrere Flii-
gelaltar aufgestellt (Abb. 1). Es war also be-
reits der gotische Hochaltar eng mic dem
Haus Habsburg verbunden.” Die Gnadenka-
pelle mit dem Gnadenaltar wurde mit vier
weiteren Altdren in einen Lerrnerbau inte-
griert, der seidich nur zwei schmale Durch-
ginge fiir das Zirkulieren der Pilgerprozessio-
nen freilieR. Der Altar links vom Gnadenal-
rar war dem Heiligen Geist, der rechre dem
Heiligen Kreuz geweiht, denn seic dem 14.
Jahrhundert besafl die Kirche aufler dem
Marien- auch das Kreuzpatrozinium.* In
frithen 17. Jahrhundert befand sich nach-
weislich ein grofles Kreuz am Hochaltar
(heute Karuer). Spitestens bei Abbruch des
gotischen Chors {ab 1644) wurde der alberri-
nische Altar entfernt. Noch vor Beginn des
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barocken Neubaues des Osteeiles det Kirche
wurde 1638 bei Michael Hénel, dem Schép-
fer des Gurker Hochaltars und zweier Altire
m St. Lambrecht, ein neuer Hochaltar
Aufrrag gepeben, der wahrscheinlich nie an
deu vorgeschenen Ort gelangte.” Heute be-
findet er sich in reduzierter und um 1730
verinderrer Form in der von Domenico Sci-
assia errichteteu Sebastianskirche,. der [etzten
Statiou fiir die von Wieu kommenden Pilger
vor dern Wallfahrtsziel {Abb. 2). Wie nahezu
alle Hochaltidre von Srifts- und Marienwall-
fahrrskirchen der ersten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts ist es ein Marienaltar. Allerdings ist
unklar, ob schon das wspriingliche Alrarbild
eine Marienkrdnung darsrellte, Denkbar wiire
m. E. auch eine plastische Gruppe im Zen-
trum. Die iiberlebensgroffe Madonna Imma-
culata {1642), die sich heute in der Vorhalle
der Stifiskirche St. Lambrechr befinder, wire
dafiir in Betracht zu zichen. Bemerkenswert
sind die in die Siulen integrerten geschnitz-
ten Reliefs in Knorpelwerkrahmen. Sie erzib-
len unterstiitzt von lateinischen Inschriften
die Geheimnisse des freudenreichen und
schmerzhaften Rosenkranzes, miglicherweise
ein Bezug zu einer in Mariazell 1633 regi-
striecten Rosenkranzbruderschaft (Abb. 3)."
An dec linken Siule sind von oben nach un-
ten abzulesen: Mariae Verkiindigung, Heim-
suchung, Christi Geburt, Darbringung und
Auffindung im Tempel; an der rechten Siule
Christus am Olberg, Geiflelung, Domenkes-
nung, Kreuzrrapung und Kreuzigung. Die
inneren Sdulen zeigen Kompositkapirelle mit
integrierten Adlern, eine Form, die Johann
Indau 1686 in seinem Sidulenbuch als die
Lkaisetliche® aufnahm." Die besondere Be-
zichung des Kaiserhauses zu Mariazell ist also
auch beim Hochaltar des 17. Jahchunderts
erkennbar. Johannes der Tdufer und Johan-
nes Evangelist im Aufsatz erinnern an den al-
bertinischen Vorgingeralar, der nicht nur
der Gotresmutrer, sondern auch dem Erlsser
und den beiden Johannes geweiht war; die
blockhaften Heiligen Lambert und Benedike
vor den erwas zutiickgestellten und mit
Weinranken umwundenen idufleren Siulen
bezeugen die Zugehorigleit zum Murttetklo-
ster St. Lambrecht. Der Maflstab der Figuren
entspricht mit knapp liber zwei Metern dem
spiteten Hochalter Fischers.

Ebenfalls vor Beginn des Chorneubaues wur-
de 1653 die gotische Gnadenkapelle abgeris-
sen und iiber trapezférmigem Grundriff neu
erbauc, ,.multo matusquam antea fuerat, in
modernam formam ", wobel jedoch gotische
Werkstiicke bewuf$t mitverwendet und die
vermeintlichen Képfe der Srifter Konig Lud-
wig von Ungarn und seiner Gartin Elisabeth
iiber der Kapellenéffrung eingemauert wur-

den. 1629 war der Gnadenaltar auf Kosten
von Karl Graf Harrach erneuert worden,
1657 hatren die Stinde Steiermarlss einen sil-
bernen Tabernakel gestifter, 1690 wurde der
Altaraufsaz dureh Fiirst Paul Esterhdzy ver-
dndert, In dieser Form ist er auf einem Buf3-
zettel ven 1693 iibetliefert (Abb. 4).” Nichc
zu erkennen isr das 1679 von Kaiser Leopold
L. anlidfllich der Geburt seines Sohnes Joseph
gestiftere silberne Gitrer. Auf dem Srich be-
rubt die dilettantische Wiedergabe von I
Oddo Kopdk in seiner illustrierteu Ge-
schichte der Gnadenkirche ,Regio Maria-
na“.” Der Chronist gibt aber auch die verin-
derte Situation um 1730 wieder, allerdings so
vereinfachr, daf der neue auf versilberten
Wolken schwebende rempiertoférmige Gna-
denaltar von Josef Emanuel Fischer von Er-
lach (1727} nicht zu erkennen isr {Abb. 5).”

Bemerkenswerr ist, daf Koprik die riumliche
Situation so zeichnet, als gibe es eine Blick-
verbindung von der Guadenkapelle iiber die
Mariensiule zum Hochalrar, der zwar unge-
schicke, aber unverkennbar das Werk Johann
Bernhard Fischers von Erlach wiedergibt. In
Wirklichkeit bewahrte der Um- und Neubau
des 17. Jahrhunderts zumindest optisch die
mittelalterliche Trennung von Langhaus und
Chor. Die Gnadenkapelle versrellr den Blick
auf den Hochaltar, ein erstaunliches Phino-
men fiir die Zeit der Gegenreformation, die
normalerweise den Hochaltar in den Blick-
punke riickte und Hindernisse wie Grabtum-
ben oder Altire aus dem Weg rdumte. Das
abschnitrweise Erschliefen  des Raumes
durch wechselnde Prospekte entsprach je-
doch dem Stationendenken des Wallfahrtsze-
remoniells und kam der additven Wahrneh-
mung des 17. Jahrhunderts entgegen.” Deut-
lich zu eckennen ist bei Koptik auch die sog.
Frauensiule. Sie bildete das Zencrum des
neugeschaffenen Kuppeltaumes zwischen
Langhaus und Chor. Die mir einer Marienfi-
gur des frithen 16. Jahthunderts bekréinte
Marmorsiule wurde zwar erst nach Vollen-
dung des Kirchenbaus 1682 aufgestellt, pafic
stilistisch aber durchaus in das Konzept Do-
menico Sciassias. Sie spielte eine wichtige
Rolle im Wallfahrerzeremoniell. Hier wur-
den Gruppen empfangen und verabschiedet,
es fanden Bufliibungen statt, im Sockel mit
den apotropiisch zu verscehendeu Frawen
sind Opferstdcke angebracht. Auch diese ge-
krénte Madonna mit Kind wurde als Gna-
denbild verehrt. Die Himmelskénigin im
simperialen Kuppelraum®, Schutzfrau des
Kaiserhauses und der Vélker in den habsbur-
gischen Lindern, machte wohl eine weitere
Darstellung der Marienkrénung am Hochal-
tar iiberfliissig. Der Altar Honels war spiite-
srens zu diesem Zeitpunkt obsolet. Von



aus: O Wonisch wie Anm. 6, Abb. 5).

Plinen zu einem neuen Hochalrar h&ren wir
allerdings etsr zehn Jahte spirer. Durch den
Altaraufbau Johann Bernhard Fischers von
Erlach wurde die Frauensiule bis vor kurzem
optisch eingebunden in die Triumphalarchi-
tekrur, die auch sie einzurahmen schien.”

Das Konzepr von Johann Bernhard Fischer
von Erach srellre nun niche nur in formaler
Hinsichr eine neue Lsung dar, es fiihrre ein
ikonographisches Programm ein, das in er-
ster Linie dem Kreuzparrozinium Rechnung
rrug, und hielt in der besonderen Betonung
des Erlssungsgedankens die Erinnerung an

den albertinischen Alrar wach (Abb. 6)."”
Zu den Quellen

Das relativ reiche, wenn auch niche vollstin-
dige Quellenmaterial ist seir der Publikarion
von Stiftsarchivar P Othmar Wouisch 1928
bekannr und soll hier nur kurz restimiert
werden. Es kann nur durch wenige neue Fak-
ten aus den von Herberr Haupt neu durch-
gesehenen Kammerzahlamtsrechnungen Kai-
ser Karls VI. zu der kaiserlichen Stiftung er-
ginzt werden.” Wonisch stiitzte sich auf die
Aufzeichnungen der Parres Basileus Fincke-
neis und Petrus Gurnigg, Kapitularen aus
Stift Lambrecht, die an der 1686 gegriinde-
reu Lehranstalt bel den Schotten in Wien
Theologie und Philosephie unterricheten.

Abb. I: Der von Herzog Albere Il gestiftete Altar in Mariazell (Repro.
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Abb. 2: M. Hinel, fiir Mariazell bestimmeer Hochaltar, um 1730 fiir St.

e

Sebastian bei Mariazell adaptiert (Foro: K. Pani).

Sie fithreen die Vertechnung mit Johann
Bernhard Fischer von Erlach, der die Leirung
des aufwendigen Unternchmens innehacte.
Fischer war seir 1690 fiir den Salzburger Erz-
bischof Thun tirig, der einheimischen
Kiinstlern besonders wohlgesinnr war, und
auflerdem die geisdiche Jurisdikrion iiber die
inkotpotierten Pfatreu der Abrei vou Sr.
Lambrechr hatre. Zudem war er als Architek-
tutlehrer des Thronfolgers und bereits ge-
krénten Kénigs von Ungarn Joseph filr eine
Aufgabe, die eng mit den habsburgischen In-
teressen verkniipft war, pridescimiert. Fischer
war fiir die Marerialbeschaffung zustindig -
Marmor kam aus der Steiermark, aus Tirol,
Salzburg und Polen. Der Architele verpflich-
tete Handwerker und Kiinstler aus dem [oka-
Ien Bereich von St. Lambrecht (Steinmetzen
Matthias und Georg Rumpelmayer), Linz
{Perer Spatz) und Salzburg (Johann Schwabl)
fiir die Bearbeitung des Marmors und aus
der Hauptstadt Wien fiir die Bildhauerarbei-
ten. Hier wurde auch nach Fischers Anwei-
sungen von dem Kunstrischler Andreas Ru-
spiliaci ein [eider verlorenes Modell angefet-
tigt, zu dem Adam Kracker, Mitarbeiter Fi-
schers an der Wiener Pestsiiule, die Figuren
schnitzte. Der aus Schlesien gebiirtige Jo-
hann Stanerti, der 1705 die Witwe Krackers
heiratete, war an den Glorienengeln bereiligr.

Er blieb dem Architekten verbunden und har
in den zwanziger Jahren das Glebelrelief an
der Karlskitche ausgefiihrt. Fiir die Silberar-
beiren wandte sich Fischer einerseits nach
Wien — die Goldschmiede Johann Kinisch-
bauer uud Ocravian Kochgsell fertigten die
anbetenden Silberengel (1696-1698) — ande-
rerseits nach Augsburg, von wo der Silber-
hindler Christoph 1T Schanternell den Ta-
bernakel in Form einer Welckugel beschaffte
(1702).® Aus Augsburg lieferten Christoph
Rad und Bartholoméus Hofllin auch die
liberlebensgroffeu Silberfiguren der Dolorosa
und des Evangelisten Johannes (1701). Mo-
delle fiir den Gnadenstuhl ferrigte Andreas
Faistenberger aus Miinchen.® Die Beschaf-
fung der aullergewshnlich grofien Menge an
Silber bereitete Schwierigkeiren. Stiicke aus
der Schatzkammer mullren eingeschmolzen,
manches verserzt werden, Das Geld fiir die
Verrechnung  erhielt det  Architekt aus-
schlieRlich vom Stift. Abt Franz von Kalren-
hausen (1662-1707) fiihlee sich fiir den Auf-
trag voll verantwortlich. Dafiir sprichr niche
nur sein iiberlieferter Ausspruch ,Dieser Al-
tar machr mich arm, das Kirchengebiude
aber reich® {s. Koptik, Anhang I}, sondern
auch die Unrerschrifr auf dem Stich von
Pfeffel/Engelbreche, in der darauf hingewie-
sen wird, daf} der Alear durch die ,,Munifi-
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zenz” des Abres Franz errichrer werden
konnte. Dem Stift kam dadurch sicher ein zu
beriicksichrigender Einfluf auf das Konzept
zu. Ein Kentrake mit Fischer ist nicht echal-
ren, doch die erste Zahlung erhilr er fir eine
Enctwurfzeichnung zu Neujaht 1693 {Abb.
6). Es wird vermuter, daff es sich dabei um
die Zeichnung im Grazer Landesmuseum
handelt, obwohl die Signatuc ,Fischer von
Etlach® nachtriglich angebrachr worden sein
miiflce, denn der Architekt erhielt das Adels-
pridikac erst 1696.7 Der Planungsprozef lief
offenbar schon tinger. Wir héren, dafl bereits
1692 Siulen aus einem einheimischen Mar-
morbruch gebrochen wirden und Fischer
diesbezi'lglich mir dem Sreinmerz Marthias
Romplmayr einen Vertrag geschlossen hatte.
Das Material wurde anscheinend dann an-
derwetrig verwender, denn die heutigen Siu-
len sind aus rotgesprenkeltem Rartenberger
Marmot.

Dafl Fischer nicht nur der Organisator des
Unternchmens war, daran lief er selbst kei-
nen Zweifel. In einem Brief an den Salzamt-
mann Bartholotti Freiherr von Bartenfeld
stelle er ausdriicklich fest, daff der Mariazeller
Hochaltar von thm ,,inventirdt worden und
ganz und gar auch ausgefirdt“ worden sei nnd
dal er ,die vollige dircktion dariiber” gehabr
habe.” Uber seine ganze Gebarting scellee Fi-
scher eine eigene , Spezifikation® aus, die ge-
ringfiigig von einer Parallelrechnung des P
Gurnigg abweicht. Demnach hirre der Alear
zunichst 14.823 fl. 23 kr. bzw. 14.667 fl. 20
kr. gekosrer. Die Gesamtkosten einschlief3-
lich der Silberarbeiten berrugen nach Koptik
145.000 fl., das wiire ungefihr doppelt soviel
wie die Wiener Grabensiule.

Der Gekreuzigte und Gottvater waren bei
der ersten Weihe am 31. August 1704 noch
nichr in Silber ausgefithre. Nach dem Stich
von Pleftel/Engelbreche (1704) und dem Ge-
dicht des Jesuiren Jacob Pettinati {1709) (An-
hang I} zu schliefen war die angestrebre [lln-
sion aber bereirs wirksam, da offenbar die sil-
bergefallten Modelle Faistenbergers ange-
brache waren {Abb. 7).

Unklar isr, wie Fischer fiir seine Leistung be-
zahlt wurde. Nur einmal ist von einer ,re-
compens”in der Hohe von ,enige dreibundert
Gulden® die Rede. Es wire denkbar, daff Fi-
scher diese Aufgabe im Rahmen seinet Srel-
lung bei Hofe erledigre. Wie schon mehrfach
vermutet wurde und auch hier zu zeigen sein
wird, paft der Altar zwar ikonographisch in
ein von Benediktinern gefiihrees Gorreshaus,
aber er spiegelr auch deutlich die imperiale
Frommigkeit des Hauses Habsburg, das ja
seit dem Mittelalter sich dem Mariazeller
Heiligtum verbunden fiithlte und im 17.
Jahrhunderr Mariazell quasi zum Staarshei-
ligrum erhob. Kaiser Karl VI, iibernahm
auch die Verpflichrung den Hochaltat zu
vollenden. Bei einer vielzitierten Wallfahrr
im Juni 1715, die dem Zweck diente, nach
sicben Jahren vergeblichen Bemiihens end-
lich den ersehnten Thronerben in die Welt
zu setzen, gelobren er und seine Gattin Elisa-

berh Chrisdne, das Silberkruzifix ausfiihren
zu lassen. Nach Srernegger deponierre Elisa-
beth Christine ein goldenes mit Brillanten
beserzres Herz, worin das von Karl V1. reil-
weise eigenhindig geschriebene Verltbnis ei-
net Utkunde vergleichbar eingeschlossen
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walr.

Exkurs: Das ,goldene Kindl®

Wenn auch die Votivgabe des Goldkindes
nichr unmireelbar mit dem Hochalrac in Ver-
bindung steht, so soll hier doch seiner aus-
fishrlicher gedachr sein, da seine Stiftung die
Beniltzung religiser Rituale fiir staatspoliti-
sche Anliegen besonders gur veranschaulichr.
Die Tagesptesse (Wienerisches Diarium} be-
tichtere von diesem Ereignis, und es wird
auch durch Quellen im Stiftsarchiv besrii-
tigt.” Schon drei Wochen nach der tatsiich-
lich am 13. April 1716 erfolgren Geburt des
Thronfolgers gab der Kaiser das Kruzifix und
ein goldenes Kind in Auftrag, dessen Ge-
wichr dem Neugeborenen entsprechen soll-
te.” Nicht nur die durch Karl Gustav He-
racus pnblizierren Festdekorationen in Wien,
sondern auch in der freien Reichssradc Augs-
burg, wo man angesiches der groflen Auftri-
ge fiir den Gnadenort wohl genau iiber das
Eteignis informierr war, verherrlichten die
Anknnfr des Prinzen. Eine Fensterdekorarion
am Haus des Herrn Dominico Antonio
Brandan veranschaulichre allegorisch die
Rolle, die der Gnadenmutter von Mariazell
an diesem Ereignis beigemessen wurde: Karl
V1. thronre als weiser Salomon, neben ihm
die Garttin Elisabeth Christine mir dem Erz-
herzogshur hielr den Bindenschild. Sie repri-
senrierte Osterreich. 1n den Wolken erblickre
man das Gnadenbild von Mariazell, Engel
rengen den Thronerben vom Himumel herab.
Elisabech Christine wurde als Mutter des
Knaben bezeichnet, die Madonna von Ma-
riazell als ihrer aller Mutter, d. h. nichr nnr
des Kaisetpaares, sondern des ganzen Lan-
des.” Der Freude tber die Geburr des
Thronfolgers Leopold 1716 folgre kurz dar-
auf die Ernfichrerung dnrch seinen Tod.
Dennoch wutde das Gelsbnis erfiille als Zei-
chen fiir die Annahme des gortgewollten
Schicksals. ,Alfein upser Kaiser denkte und
wusste die Befehle des Himmels so grofmiitig
als Abrabam anzunchmen, nachdem er seinen
eingeborenen Laac selbst durch die Hand
des grossen Gott geschlachrer . . "™ Karl und
Elisabeth wurden, wie Matsche chrisromime-
sch interpredert, damic auch Gottvaret
und Maria #hnlich, die das Kreuzesopfer
Christi zur Erlosung der Menschheit anneh-
men.”

Im Prinzip vergleichbar mir den zahlreichen
Wachsvotiven des Volkes”, kam der Gabe
nicht nur aufgrund des hohen Materialwer-
tes und der sicher qualiriitvollen Ausfithrung
durch die Hofkiinstler Matrielli und K-
nischbauer, sondern anfgrund der tiberliefer-
ten Tkonographie und der Inszenierung ihrer
Uberbringnng nach Mariazell kunscpoliri-
sche Bedeutung zu.



Abb, 3 (links): Detail aus M. Honels fiir Mariazell bestimmzeen Hochal-
tar (vgl Abb. 2) (Foto: Karl Pani, Wien).
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Abb. 4 (rechis): Der Mariazeller Guadenaltar (vl Abb. 40) auf einemn
Buffzettel von 1692 (Stiffsarchiv St. Lambrecht).

Abb. 5 (oben): Gnadenaltar, Mariensiule und Hochaltar wm 1727 (Re-
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pro. aus O, Koprik, Regio Mariana . .

Katl folgte einet alren Tradition seinet Fami-
lie. Kaiser Ferdinand I, fiir den die Marien-
verchrung ein zentrales Anliegen war und der
sein Haus und sein Land unter den Schurz
des Gnadenbildes von Mariazell stellee, hatee
1636 anlifilich der Krénung seines Sohnes
Ferdinand zum rémischen Kénig gelobr, sein
eigenes Bildnis in Gold pach Mariazell zu
stiften. Das Versprechen wutde von seiner
Witwe Eleonota von Gonzaga 1638 verwirk-
licht: ,darzumabl bat sie ein vorn Gold verfer-
tigte Statwen awfgeoffert in Zellf welche Ferdi-
nand den Anderen knyend und mit zusammen-
geflochtenen Hinden MARIAM anruffend vor-
stellete, wie dann in Sachen die guldene Bild-
nuff selbsten, als ein gantz lebhafftes Contrafair
Ferdinandi des Anderen zur Zeugnuff hirte
dienen konnen”, iiberliefert P Kilian Wer-
« lein.*

Auch den kleinen Erzherzog Leopold kennen
wir nur aus den zeitgendssischen Beschrei-
bungen von B Werlein, P Eremiasch und
ihm folgend Sternegger. Die Figur glich dem
Heilsbringer, dem ,,Christkind; ,es haltet im

. gl Anm. 7).

Gewicht tausend und einhalb Douplone, und
stellet ein auf einem goldenen Polster sitzendes
Kind vor, welches in der rechten Hand ein
Jlammendes Herz, und an der linken Seiten das
Erzherzogs=Hiitlein und goldene Ve[l bey sich
ligend hat. Das Fufigestel] ist von Ebenbholz,
und mit Gold beschlagen, auf dessen Mitte ein
goldenes Schildlein befestiget, und nachstehen-
des zu lesen ist:
Votum
Et
Quem Cellis imperratum, coelis ressi-
Tutum
Vivum sistere non possunt.
Leopoldum filium
Foecundatis primitias
In auro aequilibri reddunt

CarolVs ¢ ELIabetha

AeternVM — DeVorl™®
Die Ordenskette des Goldenen Vlieses ver-
bunden mir dem Titel eines Prinzen von
Asturien war dem Siugling tatsichlich schon
am Tag nach seiner Geburt bei der Tautfeier
verliehen worden, um als Erbe des erstmals

ssterteichischen Ordensebechauptes Karl VI.
die Anspriiche auf die spanischen Besitzun-
gen zu demonstrieren.” Als Pate fungierte
der beragre kaiserliche Kdmmerer und Ober-
stallmeister Graf Philipp Sigmund von Diet-
richstein. Dies inspicierte Karl Gustav He-
racus za einer Paratlele mic dem greisen Si-
meon, der die Ankunft des von ithm gewels-
sagten. ,lrostes Israels” vor seinem Tod er-
wartete {Lukas 2, V. 25 ff.). Die Beschrei-
bung der Figur erinnetr auch an die mytho-
logisch-allegorische Darstellung des Kindes
auf der Minze, die Heraeus anlifllich der
Geburt Leopolds enrworfen hac.™ Die Figur
wurde in einer feietlicheu Andacht, wie P
Eremiasch berichret, am 2. Jnli 1717, dem
Jahrestag des Versprechens, dutch Graf Franz
Jakob von Brandeis éffenthich ausgesetze und
beim ,,Offertorium® als ,kaiserliches Opfer®
am Gnadenaltar ,dargebrache®. Bald nach
ihter Vermihlung hat Masia Theresia am 5.
Mai 1736 dem Bild ihres Bruders in der
Scharzkammer von Mariazell die Ehre erwie-
sen und ihm ihre Verlobungsringe in die
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Hand gelegr. Sie har damit den habsburgi-
schen Brauch, den Wunsch nach einem
Thronerben derm Gnadenbild von Mariazell
anzuverrranen, fortgesetze. Die goldene Figur
fiel der Einschmelzung zur Zeir der Franzo-
senkriege ebenso zum Opfer wie die beiden
anbetenden Engel, Maria und Johannes vom
Hochaltar.™

Erstaunlicherweise noch in siru sind die bei-
den anderen Votivgaben: das Silberkruzifix
und Gorevater am Hochalrar (Abb. 8). Alle
drei Kostbarkeiten wurden von dem Gold-
schmied Johann Kinischbauer nach Model-
len des Hofbildhauers Lorenzo Martielli aus-
gefiihre, der dafiir die bemerkenswert hohe
Summe von 1000 fl. erhielc.®

Marciellis Name tauche hier ersemals in Zu-
sammenhang mic Mariazell auf. Er ist ecst
seit 1711 in Wien nachweisbar. Er harte sich
schon in Stfr Melk einen Namen gemacht,
wo er ab 1712 Fassadenfiguren, Actikafiguren
des Prilarenhofes und Figuren der Kaiserstie-
ge ausfithrte. Abt Diermayr spielte bei der
Vermittlung des kaiserlichen Geschenkes an
Mariazell eine gewisse Rolle. Er fragte im
Aufirag des Kaisers im Jinner 1715 bei Abr
Anton Stroz an, welche Gabe im Wert von
15.000 bis 20.000 fl. am geeignetsten sei.”
Auch iiber den Hoflaanzler Florian von
Liechtenstein kénnte die Verbindung herge-
stellt worden sein, hatte sich Mattielli doch
1713-1716 bei der Ausstartung seines Schlos-
ses in Hetzendorf bewihrt, ihm verdanke er
wohl auch die Ernennung zum kaiserlichen
Hofbildhauer 1714. Die Modelle fiir die Me-
tallplastiken in Mariazell sind der erste nach-
weisbare kaiserliche Auftrag an ihn.

Die Entstehungsgeschichre lific sich durch
einige neu aufgetauchte Quellen, die Schla-
gers Recherchen erginzen, in den Kammer-
zahlamtsbiichern Karls V1. nun besser zeir-
lich festlegen (s. Anhang, zir. nach Haup):
Demnach lieferte Matrielli 1716 die Modelle.
Wie die Vorbereitung der Silberarbeir ablief,
dariiber lafit sich nur spekulieren. Der iiber-
lieferten Werksrattpraxis bei iralienischen
und deurschen Silberplastiken gemifi kdn-
nen wir nur annehmen, daf es sich um Holz-
modelle im Mafstab 1:1 gehandelr har. Fiir
die gegossenen Teile miifire es auch Gufimo-
delle in Gips oder Ton gegeben haben.”
Schon 1717 wurde Kinischbauer fiir das gol-
dene Kind und das Silberkruzifix bezahlt, ein
Heinrich Baron Keller scheint finanziell oder
mit Algsilber ausgeholfen zu haben, er wurde
dafiir entschidige, 1718 und 1719 erhielr Ki-
nischbauer weitere Zahlungen fiir das Kruzi-
fix. Die Ferrigsrellung erfolgte schon 1718,
wie die Meistermarke und die eingeprigte
Jahreszabl am Corpus bestitigt. Man iiber-
legte, das Kruzifix schon nach Mariazell zu
transportieren, beschlof aber doch die Fer-
rigsrellung Gotrvaters abzuwarren. 1720 und
1721 wurde der Goldschmied, dem fiir die
Ausfithrung der kaiserlichen Auftrige ein
Hofquartier zur Verfiigung gestellt wurde,
fiir die lerzre Figur bezahlt. Gottvarer ist mit
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der Meistermarke JK tnd der Jahreszahl 1721
bezeichner. Kinischbaner war bei der An-
bringung der Figuren in Mariazell am 29. Ju-
li 1722 selbsr anwesend. Die neuerliche Wei-
he fand in Anwesenheit der kaiserlichen Ma-
jestdren und der Erzherzoginnen Elisabeth
und Magdalena am 4./3. August 1722 statr.
In dem lateinischen Huldigungstext wurde
Karl VI. als ,Atlas des rémischen Reiches”
gepriesen, als Bezwinger des ,thrakischen
Feindes“ — cine Anspielung auf die Sicge
iber die Tiirken, deren rofschweifge-
schmiickren Fahnen als Trophien den Alrar
flankierten. Sein Weihegeschenk, das silber-
ne Kruzifix, wie schon erwihnt, ibecstrahle
alles und sei einem Kaiset wiicdig.”

Der Hochaltar — Das ikonographische Konzept
und seine Inszenierung durch Johann Bernbard
Fischer von Evlach

Aus der Vorgabe, einen Kreuzalear zu enrwer-
fen, schuf Fischer ein ,Thearrum Sacrum®,
eine hochbarocke Triumphalarchitekrur, in
der er mir Hilfe seiner rémischen Erfahrun-
gen ein komplexes Programm verwitklichen
konnre, das eng mir der spezifischen Tradi-
rion der ,Pietas Austriaca® zusammenhingt.
Auch wenn sich der Architekturlehrer des
Thronfolgers Joseph seiner ungemeinen ,In-
ventio® rithmt, wurde er sicher von den im
Wiener Schotenstift lehrenden Theologen
aus St. Lambrechrt, iiber die auch die Abrech-
nung lief, beraten.

Fischer wihlte die Form einer von himmli-
scher Glorie erfillten Triumphpforte, die
von einem lichtdurchlissigen Transparent
hinterlegt ist und im Bereich der Glorie
durch ein verdeckees gelb verglastes Fensrer
das Eindringen goutlichen Lichres suggeriert.
Nahezu gleichzeirig fithree Giovanni Giulia-
ni eine bernmesk inspirierte Glorie am
Hochaltar der Zisterziensersciftskirche in
Heiligenkreuz ein, doch im Unterschied zu
der traditionellen Scheidung von Siulenteta-
bel mit Aufsatz und ein durch emen Binnen-
rahmen isolierres Altarbild bei Giuliani ge-
sraltete Fischer mir rein plastischen Elemen-
ten ein einheirliches, bithnenhaft empfunde-
nes Szenarium.” Die blau lavierre Grazer Fe-
derzeichnung — man hat das Gefiihl, es soll
bereits der Glanz des Silbers suggeriert wer-
den — ist weder eine Skizze wie fiir Straflengel
(1687, Wien, Albertina) noch ein mafistab-
gerreuer Alrarriff wie fiir die Salzburger Fran-
ziskanerkirche (1709/10, Salzburg, Dommu-
seum). Sie ist am ehesten als eine sduberlich
ausgefiihrre Idee mit malerischen Qualiriren
anzusprechen. Auf die riumliche Situation
des Kirchenraumes wird kein Bezug genom-
men. Ein klirender Grundriff fehle. Die
Zeichnung gehr von der Vorstellung einer of-
fenen vielsiuligen Triumphpforre aus, die
wie eine Vision hinrer der stereomerrisch
blockhaften einfachen Mensa, Archetypus ei-
nes Alears, aufragt. ... . . By bildet sich ein kon-
kaves Altartor, eine in den Kirchenraum vorge-
riickte Apsis aus Siulen . . . Dadurch aber, daff
die zweite Kolonnade nicht genau konzentrisch

mit der ersten verlinft und Siulen mit vierkan-
tigen Pfeilern in einer schwer durchschaubaren
Weise wechseln, kommt in das Gefiige etwas ge-
heimnisvoll Undurchsichtiges, das der Atmo-
sphiire eines Altars besonders angemessen ist.
Der dsberhobe Auszug verschwinder fast ganz in
der riesigen Wolkenglovie, die sa hoch und byeit
ist wie die ganze Siulenzone, und [ft den
Saulenwald relativ Flein evscheinen, Wieder ist
das bildliche Programm der architekionischen
Struktur in einfachster Weise zugeordnet.™
Trotz dieser treffenden Chatakeerisierung
zweifele Sedlmayr anscheinend an seinen ei-
genen Worten, denn zwanzig Jahre spiter
sprichc er von dem ,groffartigen Entwurf
wdessen Gestalt sich bisher jeder Beschreibung
enizogen hat”“und er stelle ihn als Idealprojeke
»Schénbrunn I zuc Seire.

Der Stich von Pfeffel-Engelbrechr (um 1704)
gibr bereits den ausgefiihreen Alrar eingebun-
den ins Presbyterium wieder. Auch hier ver-
mifr man den Grundriff, doch isr der archi-
tektonische Aufbau nun klar nachvollzieh-
bar, die Medien sind deutlich zu crennen,
was Sedlmayr als Verlusr des mysteridsen
Eindrucks und als Qualititsmindetung emp-
funden har. Nur so war der Altar aber reali-
siethar, Die acht Sdulen sind paarweise in
zwei Ebenen angeordnet und durch ein kon-
av in die Tiefe fithrendes Gebilk verbun-
den. In einer drirten Ebene baut sich iiber
zwel Pleilern der Bogen auf, auf dem die
wolkenverhiillte Arrika mir angesetzten Volu-
ten aufliegt. Der architektonische Auszug
und die plastische Dekorarion gehen hier in
llusionistische Malerei tiber. In der offenen
Mitre wolbt sich die Sockelzone konvex vor
und &ffnet einen Durchgang ins Innete. Da-
mit wurde nicht nur der Portalcharakeer der
Alrararchitektur beront. Wie noch zu zeigen
sein wird, fithrre der Weg der Wallfahrer rar-
sidchlich um den Altar herum. Erst 1730 hé-
ren wir von der Einrichrung eines Heiligen
Grabes hinrer dem Altar. Es ist unklar, ob der
deutlich definierte Eingang hinter der Mensa
in Fischers Konzeption ein einfaches Opfer-
gangsportal war oder schon urspriinglich ei-
ne solche Besrimmung vorsah.

Das kleinteilige Rankenwerk, das auf der
Zeichnung Sockel und Gebilk tberzieht,
fehlt am Srich und ausgefithrren Altar (Abb.
9. Das kostbare Material — bunrer Marmorz,
Silber und vergoldeter Stuck bzw. Holz -
sollre in seiner Wirkung voll zur Gelrung
kommen.

Es isr schon oft auf den Einflul von Berninis
Carhedra Perri in Rom, St. Peter, fiir den sze-
nischen Aufbau und die Lichrinzenierung
hingewiesen worden. Die offene Triumph-
plorte, wie sie etwa gleichzeirig auch Andrea
Pozzo als Uberhthung von Tabernakelalri-
ren oder plastischen Heiligenbildern propa-
giert, hat Fischer schon fiir Strallengel vorge-
schlagen.” Der uichterartige Zug in die Tie-
fe, das konkav-konvexe Umfangen der pla-
srischen Elemenre wie auf einer Biihne und
die véllig Einbindung in die Apsis bis in die
Gewblbezone sind neu und verarbeiten die



Abb 6 | B
Fischer von Er-
lach, Entwurfi-
zeichnung  fiir
den  Hochaltar
in Mariazell
Feder in Braun,
blaugrau laviers,
710 x 490 mm.
Graz, Alte Gale-
rie des  Steter-
wmdrkischen Lan-
destnuseums  Jo-
annewm, Inv-
Ny Hz 332 (Fo-
to: Museum,).
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romischen Erfahrungen. Fischer kannre auch
die Altarprojekte seiner Zeitgenossen an der
Accademia Clemenrina in Rom wie z. B.
Carlo Fonranas Altar in S. Maria in Tras-
ponrina in Rom (1675), der allerdings einen
aus acht Siulen pebildeten vollstindigen
Termpietro darstellt (Abb. 10). Die grundsite-
lich klassische Halrung verbieter Fontana das
Ausgreifen der Dekoration in den Raum. Bei
Fontanas Altar finder sich meines Wissens
etstrnals die Idee fiir den Tabernakel in Ge-
stalt einer Weltkugel, iiber dem eine Schlan-
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ge ein Kreuz stiitzt. Unter dem Baldachin
wird das verehrre Gnadenbild von Engeln

422

emporgetragen.™ Handelt es sich dort um
das Symbol der Maria Immaculata, kommt
dem Globus in Mariazell eine vielschichtige
Bedeurung zu. ,

Die triumphale Architelccur rabunt hier ein
mystisches Geschehen, das sich iiber bekann-
re Zeichen fiir Siinde, Tod, Fiicbirre und Er-
I8sung erschliefit. Die Welr in Form des Glo-
bus ist fest verankert in felsigem Gesrein — ei-
ne Vorstellung, die an den Mythos des Tra-

kirche Mariazell, Kupferstich von Pfeffel/
Engelbrecht (Detail).

Abb. 8 (rechss): Mariazell, Hochaltar, Detail
mit dewm Gnadenstubl (Foto: Michael Oberer,
Wien).

(Die Abbildungen 94 und 9% finden Sic auf’
den beiden folgenden Seiten.)

Abb. 10 (0ben): Carlp Fontana, Hochaltar von
S. Maria in Traspontina (Stich von Rossi).

gens durch die griechische Gotiin Gia erin-
nerr, wie er explizit an der Fassade der Hofbi-
bliothek (um 1725) dargestellt ist.

Der Kupferstich von Pleffel und Engelbrecht
zeigt, dafl am ausgefiihrten Altar die Weltku-
gel héher angebracht und scheinbar schwe-
bend erscheint, ein Zustand, den die jiingste
Restaurietung wieder herzuscellen suchre®.
Die Welc isr siindhaft, leid- und schuldbela-
den. In Fischers Entwutf weisen Dormenkro-
ne und Schlange darauf hin, die um den
Globus geschlungen sind. Uber der Welt er-



hebr sich Christus am Kreuz — eine rraditio-
nelle Dacstellung mit der Aussage ,durch
sein Kreuz har er die Welr erlést”. Bemer-
kenswert ist jedoch, daf das Kreuz in Maria-
zell nichr auf der Welt stehr, sondern es ist
vom Grund abgehoben, es schwebr, opuisch
unretstiitze von der Gestalt Gorrvaters. Mit
seiner Rechren greift er unrer dem Kreuzbal-
ken durch und scheinr das Kruzifix in
Schwebe zu haleen. In Schriglage mir ausge-
breiterem linkem Arm, hinterfangen von
dem wehend gebauschren Manrel und deur-
lich sichrbaren Fiiflen ist er als kirperhaftes
Wesen dargestellt.” Gorovater, der Chrisrus
am Kreuz prisentiert, erginze durch die Tau-
be des HI. Geistes, die im Mariazeller Kon-
zepr im Alrarauszug aus engelerfiilleen Wol-
ken ihre Scrahlen durch die Offnung im Bo-
genscheitel herabsendet, ist ein alces Bild der
Dreifalcigheir, seit dem Spirtmicelaleer in
streng hieratischer Form als sog. Gnaden-
stuhl geldufig. Eine ersraunliche Parallele zu
dem Programm des Mariazeller Alcars finder
sich in einem Fliigelalrar von Quinten Mas-
sys um 1517/19 (Miinchen, Alre Pinako-
thek), wo ein im Dienste der Welser srehen-
der Handelsmann und Welrreisender nur
wenige Jahre nach der Entsrehung der ersten
Modelle der Welr demonstrierte, wic sich das
wissenschaftliche Welthild mir den Glau-
benswahrheiren der Kirche in Einklang brin-
gen 1if¢ und fiir die ganze Welr beauspruchr
wird {Abb. 11).* Es ist nicht anzunehmen,
dafl Fischer dieses Bild gekannt hat. Aber die
Gegenreformation hat den Gnadenstuhl wel-
ter verwender. War auch die Darstellung der
Dreifaltigkeit als drei Wesen mit menschli-
cher Gestalt verboten, so bereitere die Ver-
kérperung Gortvaters offenbar keine Proble-
me. Die mitrelalrecliche, streng symmetri-
sche Bildform wurde wieder aufgegriffen. So
orientiert sich Guido Renis Trinititsdarstel-
[ung in Rom, S$5. Trinitd dei Dellegrini
(1625), am mirtelalterlichen Gnadenstuhl
(Abb. 12). Das Kreuz erhebt sich iiber dem
Globus, wird in der himrmnlischen Glorie von
Engeln verehrt und von zwel Putti in Schwe-
be gehalren, so dall Gortvarer segnend beide
Arme ausbreiten kann. Im habsburgischen
Kerngebiet wurde der archaische Typus in
der Gegenreformation in Zusammenhang
mit der Férderung der Dreifaltigkeirsvereh-
rung wieder verbreitet, 1614 wurde das Gna-
denbild der Dreifaltigkeit in Form eines
Gnadenstuhls flir die Wallfahriskirche auf
dem Sonntagberg gemalt. Hier wurde be-
wuflt auf die nitrelalterliche Form mic der
Dominanz des mit pipstlicher Tiara bekrén-
ren Gortvaters zuriickgegriffen. Bis zur szeni-
schen Lésung der Wiener Pestsiule, an der
Fischer entscheidenden Anteil hatre, wurde
das Sonnragberger Muster verbindlich fiir
die zahllosen Dreifaltigkeitssiulen. Kosthar
in Kupfer getrieben und vergolder entstand,
um nur ein spires Beispiel zu nennen, 1730
eine Nachbildung des Kulthildes tber einer
Welrlcugel als Votivgabe der Fiaker in Sonn-
ragberg, die noch heure bei Prozessionen

mitgetragen wird (Abb. 13).* Das Wirken
der Trinicic im gesamten Universum und die
Welt als Spiegel gordichen Lichts war in na-
hezu emblematisch verkiirzeer Bildform im
katholischen Raum verbindlich, wie ein
Kupferstich von Andreas Pfeffel veranschau-
lichen lann (Abb. 14). Der Gnadensruhl isc
hier aus seiner ikonenhaften Symmerric
befteit.

Die Dreifaltigkeirsverehrung ist eine der
Grundglaubenssitze der katholischen Kirche
und damic Ankniipfungspunkt der religiss

fundierten Sraarsauffassung der Habsburger.
Dariiber hinaus wurde die Analogie zwischen
Teinitit und irdischem Herrschertum unrer-
striehen.” Zweifelsohne st es also richtig, das
Thema der Trinidic in Form der Kreuzerhs-
hung iiber der der Siinde (Dornenkrone,
Schlange) verfallenen Wele mic der habsbur-
gischen ,Pieras Austiiaca® in Verbindung zu
bringen. In diesern Zusammenhang bedeuter
der Globus nariitlich nichr die Welr allge-
mein, sondern die Welt unter der Herrschaft
des von Gotr eingeserzten Kaisers. Kaiser
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Leopold hatte mehrere Wallfahreen nach
Mariazell unternommen. FEr hat nicht nur
ein silbernes Gitter fiir die Gnadenkapelle
anldflich der Geburt des Thronfolgers Jo-
seph 1. gestiftet. Von thm stammr auch die
Votivgabe eines Kokosnuf3-Pokales in Form
ciner Weldcugel (Abb. 15). Uber das Relief
der Erdoberfliche und der Meere sind maria-
nische Szenen verteilr, dariiber isr die Szene
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der Kronung Mariens durch die Trinjtit an-
gebracht. Fehlc hier auch ein direkter Hin-
weis auf den Kaiser, so war er als oberster
Schutzhert der Kirche und Férderer der Ma-
rienverehrung auf det ganzen Welr wohl an-
gesprochen., Nichr erst unter Karl V1., der
auf Empfehlung seines Hothistoriographen
Catl Gustav Heraeus die Weltkugel als ,,sym-
bolum proprium® annahm, war der Glabus

cin  Herrschaftssymbol der  Habsburger.”
Wichtige 6ffencich-reprisentative Bauten
wie die Hofbibliothek oder das stidtische
Zeughaus, aber auch die Reversseiten seines
Miinzbildnisses sind mir diesem Zeichen ver-
sehen. Der Mariazeller Hochaltar muff Karl
VI. ausgezeichnet in sein kuleurpolitisches
Programm gepalie haben. Es mag dies mir
ein Grund gewesen sein, dafl er seine Vollen-
dung zu cinem Staarsake werden lief3. 1726
hat er den Gedanken der Erlgsung der Welt
durch das Kreuzesopfer Christi im sog.
Kreuzpartikel-Pacificale {Wien, Geisdiche
Schatzkammer) durch Johann Kinischbauer
noch einmal versinnbildlichen lassen. Der
kaiserliche Adler trigt eine gliserne Weltku-
gel, in der eine Kreuzreliquie eingeschlossen
ist. Dariiber rriumphiert der Salvaror in
kindlicher Gestale.”

Nun kommt der michtigen Weltkugel im
Dutchmesser von ungeféhr zwei Merern am
Mariazeller Hochalrar eine ganz spezielle
Funktion zu (Abb. 16). Sie konnte mirtels ef-
ner verspertharen Schiebetiir gedffner wer-
den, tm Inneren war sie mir Seidenstoff aus-
staffiert. Sie dienre als Tabernakel, war Auf-
bewahrungsorr der Eucharistie, womit der
auf die ganze Welt bezogene Erlgsimgsge-
danke im unblutigen Opfer des Alrarsakra-
ments bei jeder Messe wiederholt wurde. Der
Kaiser wiederum war Verfechrer der habsbur-
gischen Tugend der ,Pieras Eucharisrica™.
Explizit veranschaulicht wurde diese Verbin-
dung am Hochalrar von St. Columba in
K&ln (nach 1711), wo das Kaiserpaar Kar] VI,
und Elisabeth Christine in Verchrung der
Eucharistie dargestellr war, die iiber einem
Aussetzungsthron in Form einer Weltkugel
plaziert wurde.™

Es isr uns leider keine zeitgendssische Inter-
pretation der Mariazeller Welrkugei {iberlie-
ferr, so daf} unsere Uberlegungen Hypothese
bleiben miissen. Der Globus erregte Bewun-
derung wie ein Kunstkammerstiick nicht we-
gen seiner emblematischen Bedeutung, son-
dern wegen der topographisch genauen Kon-
strulketion, die allerdings nach damaligem
Wissensstand auf bereits {iberholte Weltkar-
ten zuriickging”, und wegen der kunsevollen
Ausfithrung aus getricbenemn und reilweise
vergoldecem  Silberblech, das iiber einer
Holekonstruktion montiert ist. Nach P. Kop-
tiks Beschreibung des Hochaltars kamen
Geographen aus Leipzig, Augsburg etc. nach
Mariazell, um das Kunsrwerk zu bestaunen
{s. Anhang I). Inschrifilich bezeichner sind
Linder und Meere, als Stidre eingetragen
sind nur Wien (Vienna) — Residenz des die
Weltherrschaft beanspruchenden Kaisers und
die freie Reichsstade Augsburg (Augusta Vin-
delicia), die legendire Grindung des Kaisers
Augustus, als dessen legirimer Erbe sich der
Jromisch-deursche® Kaiser fiihlte. Augsburg
mag aber auch nur als Herscellungsorr des
Globus in der Bedeutung eines ,made in
Augsburg® cingezeichner sein (Abb. 17).
Auch dieser Umsrand deutet darauf hin, dal
von der Intention her der Symbolgehalt und



Abb. 9a (links): Mariazell Hochaltar, Zustand
vor Restaurierung {(Foto: Michael Oberer,
Wier),

(Anmerkung der Redaktion: Die jiingste Re-
staurieruny des Mariazeller Hochaltars bat vie-
le Fragen aufgeworfen. Die ausfibrenden Re-
stauratoren bereiten eine eigene, wmjassende
Verdffentlichung tiber ibre Arbeiten vor, auch
findet zu diesen Themen eine Tagung des
Osterreichischen  Restauratorenverbandes  im
September 2001 in Mariazell stast. Es gibt also
genng Anlisse, wm in dieser Zeitschrift auch in
Zukunft jiber die Ausstattung der Wallfahris-
kirche zu berichten und zu den damit zusam-
menhéingenden Fragen Stellung zu nehmen.)

Abb. 9b (rechts): Mariazell, Hochaltar, Zu-
stand nach der 2001 fertiggestellten Restanrie-
rung (Foto: M. Oberer, Wien).

die Prisentation des Kunstwetkes wichtiger
waren als die wissenschaftliche Aktualitir.

Mit Vorsiche soll hier eine mégliche weitere
Sinnschicht angesprochen werden, die sich
auf die Zugehérigkeir Mariazells zum Bene-
dikrinerstift St. Lambrecht griindec. Es wut-
de schon darauf hingewiesen, daff das Maria-
zeller Hochaltar-Projekt véllig {iber das Stift
St. Lambrechr, seinen Abt Franz von Kalten-

hausen und seinen aus Stift St. Lambrecht
hervorgegangenen Theologen  Finckeneis
und Gurnigg im Wiener Schottenstift abge-
wickelt und auch finanziert wurde, ganz im
Gegensatz zu der kaiserlichen Stiftung Karls
V1. von 1715, die erst zur Vollendung des Al-
tares fithrre. Wir miissen also annehmen, daid
die  Geistlichen des Benedikrinerordens
das inhaltliche Konzepr erstellt haben.

Wenn es auch derzeit durch keine schriftli-
chen Quellen bestitige werden kann, so fillt
doch auf, daf? alle demonstrativ und visionéir
vorgetragenen Symbole wie Weltkugel, Dor-
nen, Schlange und die HI. Dreifaltigkeir in
der Tkonographie des hl. Benedike eine wich-
rige Rolle spielen folgend der Vita, die uns
Gregor der Grofle berichtet.” Die Schlange,
die sich hier um das Tabernake] in Form der
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Weldcugel schlinge, entwindet sich dem Gift-
becher, der dem Heiligen im Kreis der Ge-
meinschaft von Vicovaro gereicht wurde,
und den er durch ein Xreuzzeichen zum Ber-
sten brachte. Der Tabernakel birgt auch das
Btor, in Kombimation mit der giftigen
Schlange ebenfalls ein Accribut Benedikts,
mit dem er in der Einsamkeit versucht wur-
de. Der Dornenkranz, det sich in der Zeich-
nung Fischers um die Weltkugel legt, kénnte
nicht nur an die Passion Chtisti erinnern, son-
dern auch auf das Thema der Versuchung Be-
nedikes anspielen, bei der sich der Heilige zur
Abtstung des Fleisches in Dornen wilzte, eine
Szene, die besonders im  gegenteformarori-
schen Schrifttum angefither wird (J. de Ayala
JPicror christianus eruditus®, lib. I cap. V, o
10}. Der flammende Erdball isc aus Benedikts
Vision eines grofien Liches vertraut, in dem er
diec panze Welt in ecinem einzigen Sonnen-
strah] und die Seele des verstorbenen Bischofs
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Germanus von Capua als feurige Kugel zum
Himmel emporschweben sah. Gerade die Ver-
wendung des Materials Silber und seine Insze-
nierung in einer Gloriole aus Lichc verscirke
die Assoziation zu diesem mystischen Ereig-
nis. Die Vision enstammt dem 35. Kapitel
der Dialoge .. . . fusam fucem desuper cunctas
noctis tenebric exfugasse”. Die Darstellung der
Vision wurde besonders in der Barockzeit be-
lieb, hiufig hat man auf die Verbindung zum
Bischof Germanus verzichtet und beschrinkee
sich auf die Darstellung der Kosmosvision,
wie auch in der Benedikeskapelle in Mariazell
{Abb. 18). Am Hochalrar in Mariazell offen-
bart sich dem Gliubigen der Kosmos im
Augenblick der Anpahme der Erl8sungstat
Christi durch Gotrvater. Uber der Welt 6ffnee
sich der Himmel. Die Entwurfzeichnung
Fischers  vervollstindigt  die  universelle
Schau durch Darstellung von Mond und

Sonne.
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Abb. 11 (oben auffen): Qu. Massys, Detail mit
der Hi, Dreifaltigheit aus der Mitteliafel des
Altars (um 1517/19) in der Alten Pinakothek,
Miinchen (Repro. aus: AK ,Exotica®, Wien
1988). ,

Abb. 12 (oben innen): N. Dorignys Kupferstich
nach G. Renis Trinitit von 1625 in SS. ThHnitd
dei Pellegrini, Rom (Repro. aus AK G. Reni
und der Reproduktionstich, Wien 1988, Al-
bertina).

Abb. 13 (auf 8. 703 innen): Das sog. ,Fiaker-
kreuz”. Sonntagberg, Schatzkammer der Wall-
[fabreskirche  (Repre. ams: AK  Seitenstetten
1988).

Abb. 14 {auf S. 703 auflen): A. Pleffel, Trini-
tit, Kupferstich (Repro. aus: Christliche Kunst-
blitter 1935).




Eine wichtige Rolle spielt die Visionsdarstel-
lung Benedikes in den therorischen Thesen-
blittern, so im Thesenblatt ,Splendor Hercy-
age” von 1681 und bei Reslfeld von 1701 so-
wie den davon abhiingigen Bildern, z. B. das
im Wiener Schottensrift entstandene, wo die
Spiegelsymbolik besonders deutlich gemache
wird.” Uber dem Abbild der Welr erscheine
sters die Trinitit, wobei Chrisrus entweder
neben Gortovarer thront, als Leichnam in sei-
nem Schoff ruht (Not Gorres) oder in der
mittelalterlichen Form des Gnadenstuhls am
Kreuz von Engeln oder Gortvater selbst in
Schwebe gehalten wird. In der Skizze zum
Altarbild fir den Benedikrsaltar der Salzbur-
ger Kollegienkirche hat Johann Michael
Rottmayr diese Idee noch klarer als im ausge-
fiihrren Altarbild dargestelle (Abb. 19). Die
Weltkugel wurde aber ebenso rein attributv
verwendet wie z. B. zu Filen der Benadilt-
starue von Josef Srammel in der Gartenkapel-

le in Srift Admont. Vetsteht man die am
Hochalrtar so auffallend isoliert dacgestellten
Symbole von Passion und Etlésung auch als
Acrribute Benedikes, so wird der Heilige zu
einem wahren ,Imiraror Christ und damit
zu einem Vorbild der Gldubigen, speziell der
Benedikrinerménche.” Auch die Compassio
des hl. Benedikt mir Maria und Johannes un-
ter dem Kreuz wurde ab und zu dargeseellr
{z. B. Salzburg, St. Peter um 1680). In der
zeitgendssischen Rezeprion wird auf dieses
Mitleiden, auf das uns die Engel hinweisen

.und das durch Maria und Johannes vorge-

fiihre wurde, explizit hingewiesen {s. Q. Kop-
til, Anhang I). So scheint Benedikt auch am
Mariazeller Hochaltar anwesend, ohne in
persona dargestellt zu sein.

Die Christus-Gontvater-Gruppe

Es ist, wie oben ausgefithrr, offensichtlich,
daf3 Fischer auch den Trinititsgedanken dar-

stellen sollte. Ec wich allerdings shnlich wie
bei der Pestsiule von dec hieratischen Form
des Gnadensruhls ab und fiihree einen dra-
matisch-szenischen Aspekr ein, ohne das zen-
trale Thema des Kreuzes aufzugeben. Fischer
sieht einen ,Chrisro vive® vor, der sein
Haupr Gottvater zuwender: ,Vater, in deine
Hinde empfehle ich meinen Geist®. Dieser
scheint sich aus der himmlischen Gloric ge-
18st zu haben, um den Sehn zu empfangen.
Der pathetische Aufblick zum Vater wurde
auch. als Fiirbitte fiir die Menschheit verstan-
den: .. .Crucifixus, in forma morientis aut
certe pro mobis ad Patrem de Cruce oran-
tis. . . schreibt Koptik. Fischer migen da-
bei Erinnerungen an dogmatisch vorgettage-
ne Lysungen der gegenreformatorischen
Kunst prisent gewesen sein. Lodovico Car-
racci hat diese dramarisierte Darstellung des
Kreuzesopfers eindrucksvoll in einem Alrar-
bild in S. Francesca Romana in Ferrara
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(1614) gemalt, wobei an Stelle der Weltkugel
die unetldsten Seelen sich flehend Christus
zuwenden. Eine reicht ein Dornenbiindel zu
Christus hinauf — Sinnbild fiir Miihe und
Leid der Menschheit und vergleichbar det
Dornenkrone, die auf Fischers Zeichnung
die Weltkuge] umgibe (Abb. 20). Die Szene
findet nichtam Golgothahiigel start, sondern
in einer transzendenten Ebene, wo himmli-
sches Licht erfiillt von anteilnehmenden En-
geln den verdunlelten Himmel durch-
bricht” Solche gemalre Darstellungen kom-
men der Mariazeller Lésnng inhaliich niher
als die immer wieder zitierte mystische Kom-
posicion Betninis, welche die Erlgsung dutch
das Blur Christ verbildlicht (Abb. 21).”" Wie
zn zeigen sein wird, spielt das Blue Christi im
Konzept Fischers iibethaupt keine Rolle, der
Cotpus Christi ist vllig unvetsehrt. Einzelne
Motive wie die hingebungsvoll anbetenden
Engel der Glorie, Gottvater mit den ausge-
breireten Armen und das frei im Raum
schwebende Kruzifix in hochbarocker Dra-
matik enrstammen allerdings der Dramatur-
gie Berninis.

[Das Schweben des Kreuzes sollte offensiche-
lich eine weitere Sinnschicht verdeudichen.
In der Einweihungspredigt wird auf das Fesr
der Kreuzerhshung hingewicsen, das als
Hoffest am 14. Seprember gefeiert wurde, je-
doch in der katholischen Kirche nichr iiberall
verbindlich war. ,, Kaum ist der eingemenschre
Sobn Gottes an dem Crentz=Holz gestorben |
kaum bat er Thm das Crentz vor seinen Todt er-
wihlet | da ist auf einmabl auf ewig alle
Schimach und Schand von dem Creutz hinweg
gewichen | da hat sich seine Vermaledeyung in
eine Benedeyung /| fons benedictionum’, sein
Verwerfung in eine Erbohung .glovia de oppro-
bifs, alle vorige Peyn und Marter in siisseste
Freud und Ergitzlichkeit verwandlet / vita de
morte. A locts infamibus suppliciorum Crux
transitum fecit ad frontem Imperatorum' (. . .)
Vou der unebriichen Gerichts=Statt ist nun-
mehro das Creutz=Zeichen auf die Stirn deren
Kaysern gesetzet worden. ™

Diesem ,glor- und freudenreichen” Aspekt
des Kreuzes entspricht seine Darstellung
(Abb. 24). Es wird kein leidender Christus
gezeigt. Schon die Zeichnung Fischers sah ci-
nen heroischen Christus vor, dessen Kérper-
position mir den ausgebreiteten und nur
leiche angewinkelten Armen cher an den
heroischen auf Michelangelo zuriickgehen-
den Typus erinpert als an einen qualvoll ans
Kreuz Genagelren. Keine Seitenwunde oder
Blutspuren an den Wundmalen sind zu er-
kennen. Abweichend von Fischers Entwucf
und der ersten Fassung Andreas Faistenber-
gers, die uns nur der Stich von Pfeffel/Engel-
brechr tiberliefert, ist die Wahl des Viernagel-
typus durch Lorenzo Martielli, wodurch die
Symmerrie und Ausgewogenheir der Glied-
maflen poch verstirkt wird. Eine leichre
Asymmetrie wird nut durch einen Hitftknick
links und das Gottvater zugewandre Haupt
eingefithre. Im Gegensatz zur absoluteu Ru-
he des Kérpers stehr das frei appliziette, dra-



matisch nach links flatccernde Lendentuch,
das die rechte Hiifre freilific, wo es durch ei-
ne gedrehte verknotere Kordel festgehalren
wird. Wir wissen nicht, wie Faistenbergers
Christus ausgesehen hac, Mardielli jedenfalls
orienrierte sich an italienischen Beispielen
wie Guido Renis Kruzifix in S. Lucina in
Rom, ein Typus, der von Alessandro Algardi
in dreidimensionale Medien umgesetzr wur-
de (Abb. 22). Algardi bevorzugte auch — im
Gegensatz zu Bernini — den Viernageltypus,
wie Jennifer Monragu meint, aus #stheti-
schen Griinden.™ Beide Maéglichkeiten wa-
ren iiblich. Es ist jedoch zu beriicksichrigen,
dal es hefrige Diskussionen in theologischen
Kreisen iiber die Frage der Form der Annage-
lung gab, so dafl wir doch annehmen miis-
sen, dalt jeweils die Einstellung des Auftrag-
gebers entscheidend fiir die Wahl des 'Iypus
war. Aus seiner spanischen Zeit war Karl VI
und seinen Parteigingern der Viernagelcy-
pus, wie er von Francisco Pacheco propagiert
wurde, als det verbindliche wohl vertraut.
Vorbildhaft war jedoch nicht der spauische
Typus, der die Fiile des Gekreuzigten durch
ein Suppedaneum unterstiitze, sondern eines
der beliebtesten italienischen Kruzifixe im
17. und 18. Jahthundert. Das bronzene sog.
Pallavicini-Kruzifix war eine Variante nach
einem verlorenen Silberkruzifix, das Algardi
um 1645 fiir Innozenz X. geschaffen har.” Es
ist in vielen Varianten wiederholt worden
und war auch durch Graphiken verbreirer.
Es zeigr den heroischen ,Christo vivo® mir
einem akademisch proportionierten, genau
durchgebilderen Korper in  harmonischer
Schwebeposition, dem leichten Hiiftknick
auf der linken Seite, die Fixierung durch vier
Nigel, das nach links wegflarterude Lenden-
tuch und die kriftige brezelformig gebunde-
ne Kordel, die allerdings von der Uberliefe-
rung abweichend in Mariazell iiber der unbe-
deckeen Hiifte angebrachr ist. Die graphische
Reprodulktion eines Algardi-Kruzifixes nach
einer Zeichnung Masuccis gibt einen Fischer
verwandten Concerto wieder: Ein Putro er-
richtet das Kreuz iiber der durch kantige
Felsblocke dargesrellren Welr, die von einem
schlangenschwiinzigen Drachen bewohnt
wird, der Verkérperung von Siinde (Abb.
23). Fischer kannte aus eigener Anschauung
die Werke Algardis, dessen Barockldassizis-
mus aber auch in Wien durch Graphik und
plastische Wiederholungen ein Begriff war,
so dafl wir auch Marriellis Verrraurheir mit
diesetn Vorbild annehmen kénneu.®

Bemerkenswert ist die Bedeutung, die der ex-
tra gegossenen uud abnehmbaren Dornen-
krone in Mariazell zugewiesen ist (Abb. 25).
Auf der Enewurfzeichnung umschlingt sie
die Welt, wihrend Christus offenbar keine
Dornenkrone trige, auf dem Srich ist sic vom
Globus verschwunden, hingegen deutlich am
Haupt Christi zu erkennen. Maglicherweise
schlof die Verwendung der Kugel als Taber-
nakel den sperrigen Gegenstand aus, da sie ja
gedHner werden muflte. Es kénnte aber auch
eine inhaltliche Verschiebung beabsichrige
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Abb. 15 (links): Kokosnufiziborium. Silber,
teilwerse vergoldet; Kokosnufi. Edelsteine, Hibe
40 cm. Obne Beschanzeichen, mit (noch nicht
exakt zwwetsbarer) Meistermarke FWR Ma-
riazell, Schatzhammer; dorthin gestiftet von
Kaiser Leapold 1

Abb. 16 (oben): Mariazell, Tibernakel des
Hochaltars der Wallfabriskirche, nach Restau-
rierung (Foro: Karl Pani, Wien).

Abb. 17 (ynten): Mariazell, Tabernakel des
Hochaltars, Detail (Foto: K. Pani).
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Abb. 18: Mariazell, Wzl[ﬁzﬁrﬁsktrfbe, Bmedzkbkapeﬂe Kosmosvision des
L Benedikt (Foto: Karl Pani, Wien).

gewesen sein. Durch den Tod am Kreuz wur-
de die Welt erlgst, Christus jedoch wurde
durch sie zam Kénig, sie wird fiir thn zu ei-
ner transzendierend scrahlenden, sie wird ei-
ne Mittlerin zum Heil, wie die Darstellungen
bei Guido Reni zeigen." In Mariazell verlich
man ihr nahezu kultische Bedeurung im mit-
telalterlichen Sinn. So wwrden an der silber-
nen Dotnenkrone anldfilich det Einweihung
Reliquien befesrigt. .. . . in fra spineam Coro-
nam crucifixi aliqua Sﬂrm Reliquia una cum
Syngrapha  reposita cunt"® Darauf  deutet
auch die Bildung der Dornen als Widerha-
Lken hin.* s wird sich um die Reliquien der
frishchrisrlichen Marryrer Laurenrius und
Dionysius Areopagita sowie des hl. Wolfgang
gehandelt haben, die O. Koptik erwihnr {s.
Anhang I).

Fischer band seine Christus-Gottvatet-Grup-
pe in eine Glorie von vergolderen engelerfiill-
ten Wolken ein, aus det im Strahlenkranz die
versilberte Taube des Heiligen Geisres herab-
schwebt, und er inszenierte die himmlische
Lichtwirkung in berninesker Weise.

Der Wallfahrer, der durch das Seitenporeal
die Kirche betrat oder sich nach der Andacht
in der Gnadenkapelle durch das Seitenschiff
wieder in den Kuppelraum begab, muf vom
Anblick des lichtdurchfluteren von Marmor,
Silber und Gold gleiflenden  Hochaltars
iiberwiltige gewesen sein. Der Uberta-
schungseffelct ersetzee in diesem Fall die Ein-
bindung in einen einheirlich dekorierren
Raum.

Schon Koptik hebt die kunsrvolle Lichtfiih-
rung durch das verdeckte venezianische Glas
hervor: , Superiorem Arae frontem inter luci-
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Abb. 19: | M. Rottmnayr, Skizze ﬁar das Sestenaltarbild in der Salzburger

Kollegienkirche mit Kosmosvision des hl. Benedikt (Detail).

disssimas nubes, et artificiose deductos per vene-
tum vitrum solares ornmar Spiritus Sanctus,
quem animus cominus, fnexplicabilf cum pom-
pa et decore geitus adornant proni volantesgue
Coelestes Gemij . Der ,grofe Glanz®, der den
Zellern ,den ewigen Tag verheiffc” wie anch
der Jesuitenpater Pettinati 1704 in seinem
Gedicht anliflich der Weihe hervorhebrt,
verband den Akt der Erldsung mit der end-
zeitlichen Vision des Johannes vom himmli-
schen Jerusalem, in der es heiflr: ,, Und wird
keine Nacht da sein und nicht bediirfen einer
Leuchre oder eines Lichts der Sonne; denn Gorr
der Herr wird sie erlenchten, und sie werden
regieren von Fuwigkeit zu Ewigheir. " (Offenba-
rung des Johannes, 22, 5). Das grofte Rund-
bogenfenster der Apsis war vorhanden und
wurde bewullc als heller Hintergrund fiir die
silberne Christus-Gottvater-Gruppe beriick-
sichrigt. Im Bereich der Glorie wurde ein
Fenster ausgebrochen, das gelb verglasc war.
Wie der Stich vermurten Lific und ab 1719
auch archivalisch belegr ist, wurde die Tri-
umphbogendffnung dutch ein Transparent
abgedeclt, das wahrscheinlich mir einem zar-
ten Wolkenhimmel bemalc war und damit
die Illusion der himmlischen Etscheinung
komplettierre.”

Die Lichtmysrik isr in enger Verbindung zur
Ikonologie der Materialien zu sehen.” So
steht, wie schon Polleroff bemerkee, dunkler
Marmor in der Sockelzone und Silber fiir die
schmerzerfiitle irdische, heller Marmor und
Gold fiir die himmlische Zone. In der Be-
rithrung von Gortvarer und Gottsohn voll-
zieht sich die Wandlung von Passion zur
Etlssung.

Die Verwendung von Silber fiir den figiirli-
chen Schmuck von Altdren hat besonders in
Wallfahrtskirchen Tradition, es war Schatz-
kunst mit kaltschem Charalkrer, war doch
seit der Antike Gétterbildern und Weihege-
schenken Edelmerall angemessen.® Gleich-
zeitig demonstrierte es Stand und Reichrum
seines Stifters. In Martiazell wurde nicht nur
der Gnadenaltar mir Silberschmuck iber-
hiuft, auch der Benedikraltar und Ladislaus-
altar waren im 17. Jahrhunderr mit silbernen
Figuren der Heiligen ausgezeichnet, die 1794
eingeschmolzen wurden.” Ubetlebensgrofie
Altarfiguren aus Silber sind jedoch schon we-
gen ihres materiellen Wertes cine Raritit ge-
blieben. Jesuitisch beeinflufte und imperiale
Anschauungs-Rhetorik stehen wohl hinter
der ,Magnificenza® des Mariazeller Hochal-
rars.” Besonders die Jesuiten, fiir die im spi-
ren 17. Jahrbundert eine prunkvolle Aussrar-
tung der Kirchen ,ad maiorem Dei gloriam®
verpflichtend wutde, haben die Verwendung
von kostbaren Marterialien wie Marmor und
Edelmerall in bewufiter Erinnerung an frih-
christliche Tradition an den Alriren propa-
giert. Bei der Diskussion um den Ignatius-
Alrar in Il Gest in Rom, die sich zeirgleich
zur Entscehung des Mariazeller Hochaltars
abspielre, wurde auf eine Hierarchie der Ma-
tetialien hingewiesen, Marmor sei schon zu
allgemein, daher sollte die Figur des Heiligen
aus Silber gefertigt werden und verborgen
hinter ecinem Gemilde nur bei besonderen
Anlissen enthiillc werden.” Der Glanz, ver-
stirke durch verborgene Spiegel, hatte aber
auch symbolische Bedeutung, er ist Reflex
des gdulichen Lichtes. Das Gedicht des



(Repro. aus: Storia dell'arte 20, 1974).

Jesuiten Jacob Pettinati aus dem ,Zodyacus
Marianus® verrit dhnoliche Gedanken, wenn
es heiflt, der Blick des Betrachters wird von
den edlen Sreinen des Altaraufbaues sofort
abgelenkr zu dem strahlenden Bild des gigan-
tengleich sterbenden Gorres. Das einstro-
mende gortliche Liche vetheile den ewigen
Tag (Anhang I).

Es ist ein naheliegender, an Kreuzalriren 6f-
ters umgesetzier Gedanke, die Altarmensa als
(Grab Chrisri zu interptetieten. 1730 stifrete
der Mariazeller Biirger Johann Feyertag cin
Heiliges Grab mit zwei anbetenden Putt,
das in einer Nische hinter dem Altar einge-
lassen wurde (Abb. 26). Sein Besuch konnre
so in den Prozessionsweg, der um den Altar
hetumfiihrte, eingebunden werden. Im Zuge
der jiingsten Restaurierung wurden die quali-
titvoll geschnitzee Grabfigur und travernde
Putren im Pfarrhof encdeckr und nun wieder
hinter dem Hochaltar augebracht. Peyertag
erbat fiir sich selbst ein Begribnis am Fried-
hof, der sich hinter dem Chor der Kirche er-
streckre.” Er folgte damit einem Usus, der in
Adelskreisen hiufig zu beobachten ist, die

stich von F Spierre (Repro.).

eigene Grabstitte mit der Stiftung einer
Heilig-Grab-Kapelle zu verbinden. Damit
hat nach dem Scift St. Lambrechr und dem
Kaiserhaus auch ein Vertreter des Biirger-
tums zur Realisierung dieses prestigerrichri-
gen Unrernehmens beigetragen. Der von O,
Koptik als tugendhaft gerithmte Mann, der
grofle Summen fiir die Kirche gestiftet hatte
und bis zu seinem Tod dem Witwenstand
treu blieb, konnte so zum idenritirstiftenden
Vorbild werden.

Hinterfragen wir am Ende unserer Untersu-
chung die eingangs zitiercen, nicht gerade be-
scheidenen Worte seines Schipfers, der Ma-
riazeller Altar sel ein Werk, dergleichen we-
nig zu sehen selen, so miissen wir ihm recht
geben. Fischer inszenierre ein apsisfiillendes
yTheatrum Sacrum®, wie man es vielleicht
aus illusionistisch gemalten Bithnendekora-
tionen kannte, bisher hierzulande nicht in
den dauerhaften kostbaren Materialien Mar-
mor und Edelmerall verwitklicht hatte. Die
Finanzierung, die in ihrem Ablauf nicht ganz
geklirt ist, wat sicher nur durch entsprechen-

den Druck seitens des Hofes auf das Stift St.
Lambrecht und durch Opferung dleerer
Schitze moglich. Schlieflich diente der Altat
als wiirdige Schaubiihne fiir die zeremoniell
organisierren Hofwallfahrren und sollte den
einfachen Wallfahrer mit ihrem Glanz iber-
wilrigen. Fischer setzte damit Mafistiibe, die
kaum mehr erreicht wurden.”

Wie so oft in setnem Werk ist es nichrt die ar-
chitektonische Koustruktion, sondern die
plastisch-szenische Wirkung, die beein-
druckr, einerseits das Gesamtbild, anderer-
seits die [solierung emzelner sinnbehafteter
Motive wie in Mariazell der Altarcisch — der
schlangenumwundene Globustabernakel —
das Kruzifix — die affektiven Assistenzfigu-
ren, iiber die in emblematischer Konzentra-
tion das Programm — Toed und Eildsung der
stindigen Welt durch den Kreuzestod Chrisri
— cransportierr wird, Wie gezeigt wetden
konnte, ist dieses aber keine ,ungemeine In-
venrio® des Architekten, sondetn eingebettet
in eine bis ins Spitmittelalrer zuriickreichen-
de und in Mariazell selbst verankerre Bildtra-
dition, die im frihen 17. Jahrhundert beson-
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ders in der romischen Reformkunsr wieder-
belebr wurde. Gerade Formulierungen i der
Malerei, die Glaubensmysterien mircels lichr-
erfiillter Glorien zu wvermicteln sucheen,
konnten nichr nuc fiit Becninis Altaclsun-
gen, sondern auch fiir Fischer direke anre-
gend gewesen sein. Die Identifikation mit
dem Thema entsprach aber auch der ,Piecas
Austriaca“ der Habsburger, die aus der religi-
6s fundierten Staatsmystik ihre Herrschaft
legitimierten. Gerade in den Jahren der Ent-
stehung des Altars sah Kaiser Leopold 1. die
Aussiche auf ein Welrreich unter der Herr-
schaft seiner S6hne zum Greifen nahe. So ist
das ambivalence Sinnbild des Globus zu ver-
stehen, noch ehe es zum ,symbolum propri-
um” Karls V1. wurde.

Das glinzende, gittliches Liche reflekeieren-
de Bild der Welc fiihrte uns zu einer weiteren
Interpretation. Kennt man das Prinzip der
assoziativen Analogisierung in der barocken
Predigt, so mag auch die hier vorgeschlagene
These zuldssig sein, die ldee der erldsten
Welt mit der Kosmosvision des hl. Benedikr
in Verbindung zu bringen.

Unter Beriicksichtigung des urspriinglichen
Zustandes, der trorz aller denkmalpflegeri-
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schen Bemithungen unwiederbringlich verlo-
ren ist, kann also der Behauptung seiner In-
terpreten der Altar sei in seiner gegliickren
Verbiudung von Inhalt und Form eines der
dichtesten Wecke Johann Becnhard Fischers
von Erlach vorbehaltos zugestimme werden.

Anhang I

L) Die Christus-Gortvater-Gruppe (Abb. 8,
24, 25), (Technische Angaben, stilistische Auf

fatligheiten:)

Christus und Kreuzcitulus tragen Wiener Be-
schauzeichen von 1718 und Meistermarke
1K, Gotrvater trigt Wiener Beschauzeichen
von 1721 und Meistermarke 1K, am Riicken
Gravur WS

Silberkruzifix: Linge: 2,37 m, Spannweire
der Arme: 1,70 m, Gewicht: 72 kg, Wie bei
grofler Silberplastik iiblich, sind die Glied-
maflen und der Kopf gegossen, der Corpus
ist getrieben, die Haarlealotte ist extra gegos-
sen. Die sehr feiu nachziselierten strihnigen
Haare sind wie eine Periicke aufgeserzt und
mit dem Gesichtsschidel verschraubt.
Verstindlicherweise ist nur die Vorderseite
anatomisch geuau ausgearbeicer, die Riicksei-

re ist ziemlich flach belassen, auf die Anbrin-

Abb. 22 (oben links): Kupferstich nach einemn
Kruzifix Algardis ?) (Repro. ans: Storia del-
Larte 20, 1974).

Abb. 23 (oben rechts): | Frey, Stich nach einer
Zeichnung von Agostino Masucc nach einem
Krugifix von Algardi (Repro. aws: | Montagu,
Algards, London 1985, Abb. 215).

Abb. 24 frechis): L. Mattiellf und | Kinisch-
bauer, Silberkruzifix am Hochaltar von Ma-
riazell, nach Restaurierung (Foro: K. Pani,

Wien).
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gung in grofer Hohe (8—13 m) ist bei der
Proportionierung Riicksicht genommen, der
Kopf ist daher verhilenismiBig groff, aber
besonders fein ausgearbeiret, die Augenhéh-
len sind leer, doch von der Gestik und Kopf-
haltung ist eindeutig ein fleheuder Blick
nach oben geineint. Die abnehmbare Dot-
nenkrone ist gegossen, die Dornen mic den
auffallenden Widerhaken zur Befestigung
der Reliquien sind angeldtet. Die Obertliche
ist bewulBSr rauh belassen. Das Lendenctuch
becindrucle als selbstindige plastische Form
und durch ein voluminéses Faltenrelief, es ist
in zwei Stiicken gegossen und verschraubt,
méoglicherweise nach einer in Gips getauch-
ten Texrilie, die michrigen geschmiedeten
Kreuzesnigel kénnten urspriinglich sein, die
zu einer brezelfdrmigen Masche geformee
Kordel mir scharf ziselierter realistischer
Oberfliche ist extra gegossen und iiber der
rechren Hiifte fixiert.

Auch der Kreuzestitel mit det eingeptigten
Aufschrift INRI ist moglicherweise aus Silber
nach dem Modell einer in Gips getauchten
Textilie gefertigt.

Das Kreuz ist niche wie in den Quellen ange-
geben aus Ebenholz, es wurde méglicherwei-
se erncuert. Restaurierungen sind 1891 und
1912 dokumentiert.

Die Art der Modellierung vertir eindeutig
die Hand Mattiellis, auch wenn die techni-
sche Umsetzung durch den Goldschmied
Kiinischbauer erfolgte. Das kann ein Ver-
gleich mit den Képfen von Petrus und Paulus
am Hochalrar in Melk verdeutlichen, die
cbenfalls nach Modell Mattiellis von andeter
Hand ausgefitht wurden, besonders deutlich
zu seheu an der Kopibildung mic dem pache-
tisch gedffneren Mund, den aufgerissenen
Augen, den malerisch weich geschwungenen
Haarscrhnen, die im Grund zu vetlaufen
scheinen, an den organisch lebendig wirken-
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den, aber kiinsdlerisch frei gebildeten Chren,
den anatomisch tichtig, aber vereinfacht und
gelingt gebilderen Gliedmaflen (Abb. 27).

Gottvarer: Linge: ca. 2,2 m, Breire: 1,88 m.
Die Figur hat keinen wirklichen Kérpetkern,
sie wird gebilder aus einem hohl gegossenen
{gerricbenen?) Untergewand mit Hals und
Arinstumpen, an denen extra gettiebene ic-
melactige Manscherten anserzen, unter wel-
che die gegossenen Arme geschoben wutden,
angesetzt ist ein geraffter, nach unten offence
Uberwurf, das rechre Bein ist bis zum Knie
ausgeatbeiter, das linke Bein nur bis iiber den
Knéchel, die Beine sind gegossen und wur-
den der beabsichtigten leichten Schriglage
entsprechend in das Gewand geschoben.
Kopf, Haar und Bart sind aus einem Stiick
gegossen und kleinteilig durchziseliert.

Es ist zu vermurten, daff es im Falle Gottva-
ters abgeschen vielleicht von einer pla-
stischen Ideenskizze kein Gesamtmodell 1:1
gegeben hat, sondern nur Detailmodelle fiir
Kopf, die Gewandstiicke und Gliedmaflen.
Die Figur wirke in ihrer Gesamrbewegung
steif und itgendwie mifigliickt. Nach der
Idee Fischers sollte Gortvarter von rechrs her-
anschweben, seine Rechte segnend ausge-
sttecke, mit det Linken unter dem Kreuzes-
balken durchgreifen und den Arm des Soh-
nes unterstiirzen. Im Untetschied zu dem
Kruzifix gab es fir eine solche Figur kawn
ein plastisches Vorbild. Dennoch wiirde man
Matielli, dem Meister gefliigelter Wesen in
unrerschiedlichen Positionen, eine dynami-
schere geschlossenere Figur zutrauen. Aller-
dings ist zu beriicksichtigen, dafi Gotrvaer
nichr dafiit gedacht war, in seiner Gesamnt-
heir wahrgenommen zu werden. Zu etken-
nen sind der iiber den Kreuzesbalken greifen-
de linke Arm, der die Hand Christi beriihrr,
das Haupt, das iiber dem michrigen Kreu-

zestitel sichebar ist, und die Fiiffe in Schwe-
beposition, die Kérperlichkeit suggerieren.
Der wie vom Sturm geblihte Manrel schliefic
sich mir dem flarrernden Lendentuch Christi
zu ciner bewegren Konfiguration zusammen
{nichr so bei der Konzeption Fischers, wo
zwischen Gottvater und Goresohn Freiraum
ist), die Durcharbeitung der Oberfliche ist
summatischer als bei Christus.

Die auffallenden Unrerschiede der beiden Fi-
guren, obwohl Kinischbauer quellenmiflig
und durch die Meistermarke fiir beide als
Ausfithrender gesicherr ist, fithren zu der
Frage, ob wirklich beide 1:1-Modelle von
Mactielli stammen. Spielte eventuell auch
das Faistenberget-Modell fiic die Gottvarer-
figur noch cine Rolle? Oder arbeitete Ki-
nischbauer nach eigenem Entwucf (vgl. den
Gortvater der Prager Lorero-Monstranz)?
Die Ausfithrung zégerte sich telativ lange
hinaus, so daf schon iiberlegr wurde, das
Kruzifix, das 1718 bereits fertig war und in
Wien gelagert wurde, zunichst alleine zu
montieren. Die Montage har 1722 Kiinisch-
bauer selbst vorgenommen. Nach den Mon-
tageléchern zu schliefen, sind nach Aussage
der Restauratorinnen trotz der spiteren Re-
staurierungen keine Ummontierungen vor-
genommen worden.

Offenbar wurde die Gotevaterfigur als niche
ganz befriedigend empfunden, denn alle spi-
teten Ansichten des Hochaltars orientierten
sich an dem Pfeffel/Engelbreche-Srich, niche
an dem tatsichlichen Zustand.

2.) Quellen zur Gowvarer-Gruppe, zit. nach
H. Haupt, Mirteilungen des isterreichischen
Staatsarchivs, Erginzungsband 12, Wien
1993:

1716

153 No. 2502. H. Lorenz Matieli wegen zum
kay. Opfer nacher Maciazell gemachten mo-

dellen ... fl. 1.000 — KZAB 3 fol. 470r-v
{Haupt S. 23)
1717

233 No. 1878. H. Johann Kinischbaur kay.
Cammer goldtschmidt wegen verfértigung
des von Thro kay. und cath. mayte. Nach dem
gotteshaufl Maria Zell in Steyermarckhe vet-
lobten poldenen kindcs tiber schon abgestatte
500 fl. ... fl. 672 ke. 30. — KZAB 4 fol. 319v.
(Haupt S. 28)

235 No. 1880. Dan mehr die wegen einer
nacher vorged. Maria Zell zu vetfértigen ha-
benden crucifix von silber (sc. dem Johann
Kinischbaur) . .. A.1.200. — KZAB 4 fol.
320c (Haupt S. 28)

252 No. 2208. Dem kay. hoff cammer rath
h. Anno Heinrich baren von Keller wegen zu
verforttigung des grossen silbernen crucifix
nacher Maria Zell vorkommenden kleineren
auflgaben . .. fl. 600. - KZAB 4 fol. 388v.
(Haupt, S. 30)

1718

331 Nr. 2094. Drem kay. camer goldschmidt
Johann Kanischbaur die ihme wegen aufima-
chung des von Seiner kay. mayrt. Nacher
Maria Zell verlobten silbernen crucifix a con-



Abb. 25 (rechrs): L. Mantielli und | Kdnisch-
bauer, Silberkruzific am Hochaltar von Ma-

riazell, Detail, nach Restaurierung (Fote: Karl

Pani, Wien).

Abb. 26 auf Seite 713.

Abb. 27 (binks): L. Mastielli und P Widerin,
Detail  der  Petrus-und-Paulus-Gruppe  am
Hochaltar der Benediktinerabteikivche Melk
{Foro: I Schemper, Wien),

to ... angeschaffre fl. 500.— KZAB 5 fol.
284v. (Haupt S. 35)

1719

417 Nr. 1711 Abermahlen nnd zwar wegen zu
den von Ihro kay. may. Nach Maria Zell vo-
tirten silbernen crucifix beygeschaffren 29
march 6 loth 13 Lithiges silber die . . . bezahl-
re f1.513 kr. 8 — KZAB 6 fol. 229r. (Haupt S.
41)

438 Nr. 2093 Dem kay. camer goltschmidr
Johann Kanischbaur wegen verférrtigung des
von lhro kay. maytt. Nacher maria Zell ver-
lobren silbernen crucifix, iiber die ihme be-
hindigte 269 march 14"z loch 3 d. silber zu
dem crucifix, tber die ihme behindigte 269
march 142 loth 3 d. silber zu dem darzu ge-
machten titl blats noch mehrers verwandten
{...), verners fiir die vier ndgl zu denen hin-

den und fiissen, wie auch schrauffen ... fl.

472 kr. 43. - KZAB 6 fol. 319¢t-v (Haupt S.
¢ 43)

1720

528 Nr. 2372. Dem kay. camer goltschmid
Johann Kaniscbbaur, die wegen des von Lhro

kay. mayrt. nacher Maria Zell verlobeen sil-

bernen Gottvaters in abschlag seines macher-

lohns und zu bestreittung anderer von ihme
darzu aufzuwenden habenden spesen (...}
zu bezahlen verwilligte . . . 1.350 fl. - KZAB
7 fol. 260 r. (Haupt S. 50)

1721

671 No. 2411. Den kay. camer goldrschmidr
und cammer adjuncren h. Johann Kanisch-
baur zu entlichen verforttigung des silbernen
Gotwvattersbildnus iiber die bereits in ab-
schlag empfangene helffic seines macher-
lohns per 1.350 fl. Die dermahlen widerumb
angeschaffre . .. 675 fl. - KZAB 8 fol. 319v.
{Haupt 5. 62)

672 No. 2412. Ttem demfelben (sc. Johann
Kinischbaur) wegen obigen endtevermig ge-
pflogener berechnung annech hinaus gebiih-
rende und verwilligte ... 520 fl. 34%/« kr. —
KZAB 8 fol. 319v. (Haupt S. 62)

1722

857 No. 2547. Marx Anroni Mileck wegen
seines dem kay. hoff goldschmidt Kanisch-
baut zu verférttigung eines goldenen kindl,
crucifix und silbernen Gorrvatrers bis zu des-
sen. verfbrutigung eingeraumbren hoffquar-
tiers die fir solche zeir (. . .) angeschaffte . . .
S00fl. - KZAB 9 fol. 321 .

3.) B S | Jakab Pettinati, in: Sacer Martanae
Styriae Zodiacus, 1709
Summa Almae Triadi (cui dignius?) ara sacra-
uy
(Quo nullum maius orbis opus.
Hane videt ut molem probat illico Daedalus
' ipse
Lt fingi melius non potuisse refert.

Ars pretio certat. Quina regione vocatum
Marmor; durum alias mox rotat inde caput.
Alternis readiis fulvum livensque metallum

Marmoribus palmam praeripuisse volunt.

In smedio virtus, Servator stipite fixus
Eminent: bine Mater, Filins inde novus.
Utrague conspicuo de Lunae fusa metalls

Larque Gigantels surgit imago viris.
Moesta parens Coelis defizea fronte dolorem,
Alter submissa, se nibil esse, notant.
Fone genu curvant albi sumulacra duo,
Hic caput attollit, simplex ut numen adoret;
Scrutari renuens deprimir ille capuz.
Coelitum pubes nubesque serenior auro
Gloria siderea luce coronat opus.
Prob! Quansus summa promanat splendor ab
ara!
Perpetunm Cellis comprobat esse diem.
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P. Adalbert Eremiasch, Apparatus Exigeticus
ad copsreibendarm hisroriam seu Annalos Ec-
clesiae miraculosaec B. M. Virgenis Cellensis
in Styria ex Charrophylacio Lambertino de-
sumptus 1713, p. 151 (Manuskripr, Sc-A. Sr.
Lambrechr, o. Sign.)
1717 2 July vransmiserunt Sue Maiestates Ca-
rolus 6 Imp. et Elisabetha Christing ex puro
dnre Statuam representantern eorum sevenissi-
mun filium Leopoldum, in forma infantils. Se-
dentem supra aureum culcitam, in dextera ma-
nu tenentem calicem versus flammeum cor, sub
sinistra many hebentem Archiducalem pilewm
{?), et aurenm velus, in medio pedestali quo est
ex ebano hac duro insculpta segnatur
Votum
Ez
Quem Cellis impetratum Caroli restitutum
Vivum sistese non probant
LEQPOLDUM FILIUM
Frecunditatij primitias
In aure aequilibri reddunt
Carolus et Elisabetha
Acternuindevotum.

Hoc inseriptio confirmat hoc guod totus Chri-
stianus . . . orbis resonabant cavhedra, et in pu-
blicum dederunt proba nimerum Hanc Archi-
ducem per B. V. Cellensem fuisse impetratum
post transactos septem sterilitatis annos, quatu-
or in Hispania, tres in Austria Vienng. Hane
statuam submiserunt Augustissimi seu {llustris-
simi Dominum Franciscum Jacobam comitemn
de Brandis, qui 2da fulij ante sumum Sacrum
eande in mensula tapete strata dnte aram gra-
tiosam papule videndam exponit, ab offertori-
win autem summi sdcri eandem dccipient nomi-
ne Suarum Majestatem sub ara imponit pre-
cando ut Mater Gratiosa Sua apud Deum fi-
ducissimae preve huic Archiones? Vivum substi-
tuat, Haé stawsa ponderas 1000 duplicatos au-
reos. Aurifabro Dowmino Joanni Canischbanr
soluti sunt pro labore 1080 fl. Hic archidux na-
tus est 1716. 13. Aprilj, et eodem anno 4 no-
vembrij mortuus est.

B Oddo Koptik, Descriptio summae Arae in
Basilica Cellensi

Surmmarium, aus: Regio Mariana, 1, De ortu
et progressu regionis et Cellae Marianae, um
1730, handschrifdich, um 1730, St.-A. St
Lambrecht

I Quando caepia erigi, et ex qua materia. 11,
Altaris mensa unicum indivisum marmor, 111
Figura argentea, atgue affectus Dei Parris, et
Filij crucifixi ex ara pendentis, IV Globus ar-
genteus quantt arteficy? V. Quae alia in hoc Al-
tari pulchra, et decorata pretiosa.

Summa, qua hodie star, Basilicae Cellensis ara
Anno 1695 25 (97) Augusti erigi caepta, et pri-
mo: Anno 1704, Sub regimine Francisci Abba-
tis ad corronidem deducta, nec non tertia Au-
gusti eiusdem anni Solito Ecclesiae ritu conse-
crata fuit. Marmore pretiose constat, eos ex Po-
fonia, Tyrofi, Salisburgensi Provincia, nec non
vicinis Austriae et Styriae montibus laboriose
delato. Sed antequam eam formam informia
Saxa obtinerent, novem omning dsstduis annis
lapicidarum manus fatigarunt,
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Alraris mensa ex unico eque indiviso marmoris
ruber Saxo eleganter Secta, tantae molis est, ut
licet viginti quaruor bowmn fuga illud in Rheda
Sexs trabers de industria pro hac vectura conféc-
tis traxevint, una tamen die vix uitra decem
passus confecti sunt, ac proinde a Sola marmo-
ricina Cellensi Sesqui lenca Cellis distante tres
integrae hyemes consumi debuerint.
In medio arae argenteus ingentis molis Crucifi-
xus, in forma morientis aut certe pro nobis dad
Patrem de Cruce orantis, quasi [iber in auris
pendet id munus Sac.: Caesareae Magestatis
Caroli VI prour et figura argentea Dei Patris,
animam morientis filij quasi in manus reci-
pientis quae eadem in vacuo deve consistens,
now exiguum toti arae decovemn conciliat, Crux
vere, cui subfixa dependet Dex filif fieura, opus
admodum ex meris Ebeni lignis argent preti-
um aequantibus est fabricara,
Sub Crucifixe hiat argenteus orbis terraguie
globus. Mole sua Sedecim cubitos, id est me-
diam super duds orgijas comprehendens. In cui-
s cavitate concinne tabernaculum est. Excterivi
vero Superficies Insularum, regionum (0f)urbi-
utn geographiam et marid tam convenienter Si-
ul ac artificiose Signata Repraesentat, ut peri-
tissimi quige Geographi, nec nom aurifabri,
Lypsia, Norinberga, Francoforto, nec non alijs
[frmitimis urbibus convenirvent, operis tam exi-
mij Spectandi gratia. Globum sub cruce stantes
cingunt duae similiter argenteae statuac, qua-
rum altitudo virum superar. Una est figura
Dolorosae Virginis, altera S: Joannis Fvangeli-
stae morienti Dei filio, Simul cum acelinibus
ad utrumgue latus genijs argenteis vive gquasi
gesty compatientium. Superiorem Arae frontem
inter lucidissimas nubes, et artificiose deductos
per venetum vitrum solares radios ornat Spiri-
tus Sanctus, quem animus comminus, inexpli-
cabili cum pompa et decore gestus adornant
proni, volantesque Coclestes Genij. Suprema re-
gione Sese in tennes auras, nubesque Sat vivaci-
ter adspectabiles videndum prachente. Tantus
insuper ab hac ara nomnumguam fulgor per
Eeclesiam Spargxfrm , Wt HOR IRCORVERLENEeY Lie-
rum in zodiaco Mariano quidam S, G. Pocta
exlamauit:
Hem gquantus Summa promanat Spt’mdor ab
ara

Perpetuam Cellis comprobat esse diem.
Denique si columnas, coronides, eptstilia, bases,
alcunar, partim ex gatactite, partim ex aephite,
partim ex dephria, nec non alifs lapidibus con-
structd, et totam Porphireticam machinam
Spectes. Nihil non Sew ab aree sew pretio, mul-
tumn aestimabile hic fnvenies. Certe Franciscus
venerabilis Abbas 5. Lamberti, idem gui mo-
lem hanc erigi fecerat, mox usque guague prae-
vivens tantorum Impendiorum excesum, du-
rante adbuc labore dicere consueverat: haec ara
Sola me panperem facit, ar dives aedifice. Qua-
re non immerito memoratus Poeta cecinit in
Suo zodiaco Mariano:

Arae guis pretium, quis indicer artem?
Hoc nudllum majus viderar orbis opus.
Hanc videt ut molem probat iflico Dacdalus
ipse
Et fingi melins non poruisse refert,

Ars previo certat, quina regione vocatim
Marmor, durum alias mox rotat inde caput.
Alternis radijs fiium, livensge metallum
Marmoribus palmam praeripuisse volunt.

In medio virtus Servator stipite fixus
Eminet, hine Mater, filius inde novus.
Utrague conspicio de Lunae fisa metallo
Carg gigantets Surgit imago viris.

Pone genu curvant albi simulacra metalli
Aljgerum fratrum sunt simulacra duo.

Hic caput atrollit simplex ut Numen adoret.
Scruari renuens deprimit ille capur.

Hoc porro tam pretio quam arte praeceliens Al-
tare consecratum est Anno 1704 velut instru-
mentum consecrationis ¢ latere pendens bonore:
Ego: Franciscus Ord: S. Benedicti Exempti Mo-
nasterij ad S: Lambertum, et Cellas has Maria-
nas Abbas vigore Privilegii Apostolici secravi
boc Surminum Altave in honorem Sanctae Cru-
cis, et Reliquies SS.M.M.. Dionisii Areopagita
M: et S. Laurentii M. nec non S: Wolfgangi
Episcupi et Confessoris in eo inclusi, et singulis
Christs fidelitus (2) hodie unum annum et in
die anniversario consecrationis hujus modi ip-
sumt visitantibus quadraginta dies de vera In-

dulgentia in forma ecclesine consueta concessi.
Post Alraris mensam, quam adventantes, et re-
cedentes peregring plerumgue devotionis causa
circumennt spectabilis ess Christus Dominus fa-
cens in sepulchro pium ad motum impensis Do-
mini Joannis Feyertag Civis Cellensis erecto, po-
ne quod exterius in coemiterio vir pijsimus sibi
Sepulchrum fodi petijt, et tandem tumulatns
ibi reguiescit. Hic vir statu viduitatis Sancte
Servato, fere 40. Florenorum millia ad pias
cawsas expendit, , atque ut in hoc Sepulchro
Christi Lampas perpetusem arderet facta funda-
tione siipulatus fuit.

Sinngemifle Ubersetzung der Hochalvarbe-
schreibung von P. Oddo Koprtik:
Hauptinhalt

. Wann man begonnen hatte, ihn zu erbau-
en und aus welcherm Marerjal

II. Der Alrarrisch, der unvergleichliche, un-
geteilte Marmor

II. Die silberne Figur und der Ausdruck
Gorres des Vaters und des vom Altar herab-
h#ngenden gekreuzigren Sohnes

IV. Der silberne Globus und wie teuer das
Kunstwerk war

V. Anderes, was auf diesem Altar schén und
kostbar geschmiicke ist.

Der ganze Alcar der Kirche von Zell, wie er
heute steht, wurde im Jahr 1695 zu erbauen
begonnen und zunichst im Jahre 1704 unter
der Leitung des Abtes Franziskus zu Ende ge-
fiihre und im selben Jahr nach gewohntem
heiligen Brauch der Kirche geweiht. Er be-
steht aus wertvollem Marmor und dieser
wurde aus Polen, aus der Provinz Tiel und
Salzburg und auch aus den benachbarten
Gebirgen Osterreichs und der Steiermark
mithevoll herbeigeschaffr. Aber bevor die un-
formigen Steine ihre Form erhielten, ,ermii-
deten® sie in neun ritigen Jzhren die Hiinde
der Steinmetze.



Der Alrartisch ist aus einzigartigem und un-
geteilten Stein von rotem Marmor fein her-
ausgeschnicten. Er ist von salcher Grofie, dafl
vielleicht 24 unter dem Joch gehende Rinder
ihn auf einem Wagen oder auf eigenen fiir
diesen Transpart verfertigten ,Rollen® gezo-
gen haben; deunoch schaffte man an einem
Tag kaum mehr als 10 Klafter und ebenso
mufiten von dem ecinzigen und dazu noch
noch weiflen Zeller Stembruch drei weitere
Winter verbrauche werden (?).

Mitten auf dem Altar hingt ein silbernes
Crucifix von gewaltigem Gewichr in Gestalt
des sterbenden und sicher fiir uns vom Kreuz
zum Vater Bittenden — gleichsam frei in der
Luft (schwebend). Dieses Geschenk der kai-
serlichen Majestic Karls V1. sowie auch die
silberne Figur Gottvaters, die Seele des ster-
benden Sohnes gleichsam in die Hinde auf-
nehmend, welche ebenso in der freien Luft
schwebt, vermitrelt dem ganzen Alwar nichr
geringen Schmuck. Das Kreuz freilich, an
das geheftet, die Figur des Gottessohnes
hingt, ein ungemein groflartiges Werk, wur-
de aus Ebenholz gefertigt, das dem Wert von
Silber gleichkommt.

Unter dem Kruzifix steht die silberne Welt-
kugel, die mit ihrer Gréfle von 16 Ellen, die
Mitte iiber zwei ,Orgien” (?) einnimmt. In
dessen Wolbung ist ein geschmackvoller Ta-
betnakel. Die Erdoberfliche zeigt die Inseln,
Linder, Suidte und Meer so treffend und zu-
gleich kunstvoll geprigr, daff auch die erfah-
rensten Geographen und Goldschmiede aus
Leipzig, Niirnbetg, Frankfure und anderen
benachbarten Stidren zusammenkommen,
um dieses so hetvorragende Werk zu betrach-
ten. Den Globus flankieren zwel unrer dem
Kreuz stehende shnliche Statuen, deren Ho-
he einen Mann iiberragt. Eine ist die Figur
der schmerzensreichen Jungfrau, die andere
die des hl. Evangelisten Johannes, zusammen
mit sich an jeder Seite anschliefenden En-
geln in einem gleichsam lebendigen Aus-
druck von Mideidenden. Die obere Seite des
Altars zwischen hell [euchtenden (glinzend
weiflen) Wolleen und kunstvell durch vene-
zianisches Glas hinab gefiihrte Sonnenscrah-
len ziert der Heilige Geist, den mit unglaub-
lichem Prunk und Schénheit der Bewegung
vorniiberhingende und fliegende Engel um-
geben. Ein so grofler Glanz breitet sich
manchmal von oben herab von diesem Altar
durch die Kirche aus, daf sehr wohl iiberein-
stimmend in dem Buch ,Sacer Marianae Sty-
riae Zodiacus” ein Dichrter ausrief: O, welch
grofler Glanz flieft vom Hochaltar herab,
und beweist den Zellern, dafl ewiger Tag
herrsche.

Schlieflich, wenn man die Siulen, die Volu-
ren, das Gebilk, die Sockel teils aus ,,Galac-
tis®, ,Aephire®, ,Tephria® und aus den ande-
ren Steinen verferrigt™ und den ganzen ,pur-
purroten Aufbau betrachtet, wird man hier
nichts mehr Beachtenswerteres finden, was
die Kunst und den materiellen Wert anbe-
langt. Sicher, der chrwiirdige Abt von Sr.
Lambrecht, derselbe, der bewirke hatte, dafl

Abb. 26: Mariazell, Hl. Grab binter dem Hochaltar, vor Restaurierung (Foto: 1. Schemper).

dieser Riesenbau errichtet wurde, sah die ho-
hen Kosten voraus und pflegte zu sagen: die-
ser Alrar allein macht mich arm, aber ich
werde umso reicher, wenn ich ihn erbaue.
Deshalb sang auch der nichr zu Unrechr be-
rithmte Dichrer in seinem ,Sacer Marianae
Styriae Zodiacus: Wer konnre den Were, wer
die Kunstferdgkeit des Altars beurteilen?
Kein grofleres Kunstwerk als dieses hac die
Welt je gesehen. Selbst wenn Daedalus dieses
Bauwerk erblicke, heifft er es auf der Stelle
gue und sagt, es hitte nicht besser geschaffen
werden kénnen. Die Kunsr werteifert mit
dem Wert. Von wo iberall der Marmor ge-
holr wurde! Doch schon wender sich der
Blick anderswohin. Es ist zu wiinschen, dal?
das rorgoldene und silberblave Metall mit
den wechselnden Strahlen iiber die Marmor-
steine den Siegespreis davonurigt. In der
Mitre ragr die Verkérperung der ,Tugend®
hervor, / det an den Pfahl geheftete Retter, /
hier die Murrer, dort der neu angenommene
Sohn. / Jeder gegossen aus dem auftallenden
mondglinzenden Merall / Gigantengleich er-
hebt sich das Abbild des Mannes. / Der Varer
des Himmels empfingr die Leiden. / Zwei
Statuen aus weillem Merall beugen das Knie.
/ Es sind die Bilder gefliigelter Wesen, / det
eine hebe den Kopf, um Gott anzubeten, /
der andere senkt bedriicke den Kopf, um
(iiber den Tod) nachzuforschen.

Sodann wurde dieser Alrar, sowohl im Wert
als auch in der Kunst hervorragend im Jaht

1704 geweihr. Gleichsam als Zeugnis der
Weihe ist an der Seite eine ehrenvolle In-
schrift angebracht:

Ich, Franziskus, Ordensbruder des Heiligen
Benedikr, Abt des exemnten Kloster zum HI.
Lambert und zu Mariazell durch die Kraft
des Apostolischen Privilegs habe diesen
Hochaltar geweihr zu Ehren des Heiligen
Kreuzes und habe die Reliquien der heiligen
Mirtyrer darin eingeschlossen, die des M-
tyrers Dionysius Areopagita und des Heili-
gen Laurentius und auch des Heiligen Bi-
schofs und Bekenners Wolfgang und jeden
treven Christen habe ich heute ein Jahr und
am Jahresrag der Weihe denen, die thn auf
diese Art besuchen vierzig Tage den wahren
Ablafl in der gewohnren Weise der Kirche
zugestanden.

Hinter dem Altartisch, um den die heran-
kommenden und zuriicksrrémeuden Frem-
den meistens der Verchrung wegen herumge-
hen, ist bemerkenswert, der Herr Jesus Chri-
stus, der in eiuem Grab liegt, das aus from-
mer Geste auf Kosren des Herrn Johann Fey-
ertag, eines Zellet Biirgers, errichter wurde,
hinter dem weiter drauflen auf dem Kirchhof
der duflerst fromme Mann bar, daf} ihm ein
Grab gegraben werde und schliefSlich ruhr er
dort begraben. Dieser Mann, der den Wit-
wensrand  heilig  bewahrte, gab  ungefihr
40.000 fl. fiir fromme Zwecke aus und hat
sich durch eine Stiftung ausbedungen, dafl in
diesemn Grab Christi das Ewige Licht brenne.
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Abb. 28: L. Mattielli, bi. Josef, Mauriazell, Josefikapelle.

Andere Werke Mattiellis flir Mariazell:

Die Heiligendenkmale

Der Name Marriellis scheint durch die kai-
serliche Stifrung Karls VI. fiir die Abte von
St. Lambreche ein Begriff fiir qualititvolle
Bildhauerarbeit geworden zu sein.

Im NachlaB des um Mariazell so verdienten
Archivars B Orhmar Wontisch finder sich ei-
ne Mappe mit handschriftlichen Norizen zu
einetn unverdffendichen Artikel becreffend
die Arbeiten des Bildhauers Lorenzo Martiel-
li fiir die Gnadenkirche,™

Dhe Versuche Wonischs, thm die Modelle fiir
die silbernen Weihrauchfafi schwingenden
Engel des Gnadenalters von 1721 zuzuschrei-
ben, sind zwar nichr gegliicks, die Idee wurde
von 1hm selbst lerzdich verworfen.” Archiva-
lisch gesichert und stilistisch eindeutig die-
sem Meister zuzuweisen sind jedoch die
iibetlebensgrofien Sandsteinfiguren des hi.
Josef, die sich in einer eigenen Kapelle auf8er-
halb der Kirche befindet, sowie der heiligen
Johannes von Nepomuk und Florian, die
heute seidich des Stiegenaufganges aufge-
stelle sind (Abb. 28-30).

Die Inszenierung einzelner Heiliger als
Denkmiler in der Landschaft, auf Briicken

oder auf Plitzen eines Gemeinwesens ist
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niche einfach als Ausdruck der Volksfrom-
migkeit zu verstehen, sondern erinnert noch
heute an die Vereinnahmung religitser Moti-
ve fiir politische Zwecke in der Baroclzeir.
Die salwalen Denkmiler gaben Auskunft
iiber die religidse Finstellung des Herr-
schaftsbesizers oder des Stifters und iiber sei-
ne nationale Zugehorigkeit. Andachren hier
dienten als Kartalysaror fiir Anliegen der Be-
volkerung, die eigendich Sache der Regie-

tung gewesen wiren: die Abwendung von

Krieg, Seuchen, Hunger, Feuer. Die Heiligen
waren Fiirbitter auch in Anliegen persénli-
cher Natur. Die steinernen Zeichen hatten
nichr zuletzt apotropiischen Charakter, al-
lein das Versprechen ihrer Errichrung konnte
schon Unheil abwenden. Trotz Férderung
des Heiligenkultes war es Anliegen seir dem
Tridendnum, miflbriuliche Anbetung der
Bilder zu vermeiden. Die Habsburger lebten
dieses in der Gegenreformation intensivierte
Fromnigkeitsverscindnis vor — fiir personli-
che und Sraarsangelegenheiten wurden Drei-
falrigkeit, Maria und bestimmte Heilige be-
miiht. Mariazell war die wicheigsre Kultstitte
des Reiches, wo nicht nur der Herrschaltsan-
spruch auf die Erblinder, sondern auch auf
Ungarn, Mihren und Bshmen religios ver-
brime ausgedriickt werden konnte.” Neben

Abb. 29: L. Mattielli, bl. Johannes Nepomuk, Mariazell.

der Gnadenstitte kamen an den Aldiren der
Seitenkapellen die Heiligen zu ihrem Recht.
Sie waren Stiftungen von Adeligen verschie-
dener Linder und daher auch den ,Narional-
heiligen™ geweiht.” Schon die Wege, auf de-
nen sich die Wallfahrer der Kirche niherten,
waren mit Kapellen und Sratuen gesiume,
Auch hier wurde auf die Herkunft bei der
Wahl des Heiligenbildes Riicksichr genom-
men. Es gab, wie P Koptik berichtet, an den
Einzugssrrallen von Mariazell eine Reihe von
Heiligenstatuen, se Richrung Graz den stei-
rischen Landespatron St. Agydius und Sr.
Magimilianus, an der Neustidter Srrafle, die
von Ungarn herfiihree, die heiligen Stepha-
nus und Emmerich, an der Wiener Strafle
die heiligen Leopold und Wenzel. Die kiinsr-
lerisch. bedeutungslosen Figuren sind an den
Toren der Umfassungsmauer der Kirche
noch zu schen.

Seir 1729 erwarteten die Herrschaften aus
Wien bei ihrer Ankunft auch die vertrauten
heiligen Johannes von Nepomuk und Josef,
aus Stein gehauen von ihrem geschitzren
Hofbildhauer Lorenzo Macrelli.

Es ist kein Znfall, dafl gerade 1729 die heili-
gen Johannes von Nepomuk und Josef mic
Denkmilern geehrr wurden. 1729 wurde Jo-
hannes von Nepomuk kanonisiert, sein Kult



Abb. 30: L. Mazielli, bl Florian, Mariazell (Abb. 31-33 auf Seite

716-717).

nicht nur in Béhmen, sondern im ganzen
Habsburgerreich geférdert, 1729 erfuhre auch
der Josefskult cine Belebung durch die
Grundsteinlegung zur endgiilrigen Gestale
der Josefssiule bzw. des Vermihlungsbrun-
nens in Wien. Der hl. Josef war sozusagen
~Hausheiliger” der Habsburger.” Im Zister-
zienserstift Lilienfeld, wo der Hof am Weg
nach Mariazell hiufig abstieg, befand sich ei-
ne besondere Pflegestitte des Josefskultes,
nicht zu vergessen die dem Beiutigam Ma-
riens geweihte Kirche am Josefsberg.

Die Enthiillung der Heiligendenkmaler wur-
de unter viel Zulauf des Volkes, wie es in det
Chronik heiffr, mic einem musikalisch unrer-
malten Festake begangen.” Den urspriingli-
chen Standotr beim Markrbrunnen kennen
wir aus der Beschreibung von Koprik, Der
Autor verdeutlicht die Situation durch eine
dilettantische Zeichnung der Stadt (Abb.
31). Die Figuren waren offenbar der Kirche
zugewandt. Auf zwei Einzelzeichnungen der
Staruen ist zu erkennen, dafl Johannes von
Nepomuk einen idhnlich aufwendig gesralte-
ten hohen Soclel mit szenischen Reliefs und
Akanthuskonsolen au den Kanten harte wie
Josef (Abb. 32, 33). Nach Koptik war auch
eine Dreifalcigkeitssiule geplanc, eine Idee,
die nicht ausgefithrt wurde. Hingegen ent-

stand noch die Figur des bl. Florian, der
ebenfalls von Matdielli aus Srein gehauen
wurde {Abb. 30). Seine Anwesenheir als
Schurzpatron gegen Brandgefahr war in ei-
nem Markt nahezu unerliRlich, verhinderte
aber nicht die Brandkatastrophe von 1827,
die auch fiir die Heiligenfiguren Folgen hat-
te. Diese harten um die Micte des 18. Jahe-
hunderts eigene Kapellen erhalten, die Wo-
nisch nach alren Stadtansichten an den drei
Hauptstrafien Wiener Strafle, Linzer Strafle,
Grazer Srrafde ausmachen konnre. Nach dem
Brand wurden zwel Kapellen abgerissen und
die drei Figuren voriibergehend in det Josefs-
kapelle veremt.”

P. Koprik eriebte die Entscehung der Figuren
zur Zeic seiner Seelsorgetitigkeit in Maria-
zell, Br informiert uns tiber Materiad, Kosten
und Arbeitsweise.” Die Blocke wurden im
Steinbruch von Eggenburg gebrochen, aus
dem Groben gehauen und nach Mariazell ge-
bracht, wo Marrielli mit vier Gesellen die Fi-
guren ausarbeitete. Fiir zwel Figuren erhielt
er 400 fl. Der Chronist betont aber auch den
kiinstlerischen Wert und den sentimentbe-
tonten  Ausdruck der  Heiligenbilder:
e - . SEGEuAs memoratas tam éleganter effigia-
vit, ut mibil amplis in illis ab arte vel affectn
desiderabile videatur. Dulcum provsus aspec-

Abb. 34: L. Martielli/? Widerin, bl Leopold, Melk.

Abb. 35 (unten): St. Torelli/l. Zucchi nach
L. Matztielli, hl. Florian von der Dresdner Hof~
kirche, Kupferstich.
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Abb. 31: B O Keptik, Mariazell mit dem Ma

tum praeferunt, et fiduciam ergo Sanctos /
quorim sunt immagines / mira suavitate po-
tenter invitant . .. Explizir wird auf ihren
Status als Bild und ihre Aufgabe, Glauben im
Betrachrer zu erwecken, hingewiesen.

Fitr Martielli bedeurere dieser Auftrag Rouri-
nearbeit. Er stand am Hohepunkr seiner
Karriere in Wien, die Arbeiten an der Karls-
kirche, bei denen seine Werkstatr fithrend
war, gingen dem Ende entgegen, die Fassade
der Reichshotkanzlei mit den michtigen
Herkulesgruppen und den allegorischen Fi-
guren auf der Acika waren noch i Arbeit.
Seit seinen ersten Auftrigen fiir Stift Melk
1714 verferrigre er freistehende Heiligenfigu-
ren. Grobschlichtig witken Koloman und
Leopold als Wichter des Stiftes Melk, was
wohl auf hohen Anteil des Sr. Péltener Bild-
hauers Peter Widerin zudickeufiihren ist
(Abb. 34). Dennoch zeigen sic bereirs be-
srimmre Eigenschafren, die zu einem Cha-
rakteristikum des Meisters werden sollten:
ein Srandmonv im leichten Konrrapost, die
genaue Charakeerisierung durch Arrribute,
oft aus anderem Material wie Merall, wie z.
B. det Wanderstab des hl. Koloman in Melk,
die Lilie des hl. Josef in Mariazell, musterar-
riges Gestalten von Derails der Oberfliche,
ein gemilligtes Pathos und leichres Senti-
menr in Gesrik und Blick und eine Emanzi-
pation der Figuren vom Sockel durch Uber-
schreiten der Kanten, hiufig sogar Verbreite-
rung der Standflichen nach Bedarf. Zur Ver-
selbstindigung der Statuen gehért auch ein
Miteinbeziehen des Raumes ducch tiefe
Unterschneidung, oft Freistellung cinzelner
Elemente, cine Festlegung des Besrachrer-
Blickes meist auf Frontal und zwei Schrig-
ansicheen.
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Josef und Johannes von Nepomuk sind als
Gegensriicke konzipiert. Josef, den Lilienstab
in der Rechren, neigt sich zu den Gliubigen
herab, thnen das Christuskind prisenrierend,
das die Rechte zum Segensgestus erhoben
weniger auf seinem Arm als auf einem Man-
telteil zu sirzen scheint, darunrer ein Che-
rubskop!, der die Schrigansicht von rechts
betont. Als Pendanr ist Johannes von Nepo-
muk ein Kinderengel beigegeben, der mic an
die Lippen gelegtem Zeigefinger den Schwei-
gegestus andeuret. Seine Schrirrbewepung
verlduft schrig zum Heiligen und betont hier
die linke Schrigansicht. Der Aufbau der Sta-
tuen wurde einst durch den Sockel, deren
Kanten mir michrigen Voluten besetzr wa-
ren, untersrirze. Der Heilige hielr m pathe-
tisch-missionarischer Geste das heute verlo-
rene Kreuz erhoben und blickte in Gegenbe-
wegung zu Josef himmelwirrs.

Prinzipiell dhnlich aufgebaut ist der hl. Elori-
an. Nur seine reichverzierte Monrur als ju-
gendlicher Soldat und die unter seinem lin-
ken Arm durchgezogene Fahne, die sich mic
dem locker iiber die Schulrer gelegren Man-
tel zu einer malerisch bewegten Silhouette
zusammenschliefit, verleihen thm einen an-
deren Charakter. Florian hat den Wasserkrug
auf das brennende Haus zu seinen Fiifen ge-
richter, er blickt sehnsuchtsvell nach oben,
als riefe er den Himmel zu Hilfe. Selbst eine
so rradirionelle Heiligenfigur echilt dadurch
ein erzihlerisches Momenr. Hier isr auch die
Oberfliche recht gur erhalten, an der zu er-
kennen ist, wie raffiniert einzelne Motive wie
die Maskarons an der Riisrung, die Quasre
an der Fahnenstange oder die Fassadenscruk-
tut des Hauses ausgearbeiter sind. Wie so
manche in seiner Wiener Zeit entworfene Fi-

gur har Mattielli auch den hl. Flotian an dec

Fassade der Hofkirche in Dresden zehn Jahre
spirer wiederverwender. Dem hohen Aufstel-
lungsort encsprechend blicke er jedoch nach
uncen, das Pathos und die Bewegung sind
zuriickgenommen (Abb. 35)."

Seir dem Prorotyp des Johannes von Nepo-
mnk, den Macthias Rauchmiller fiir Prag ent-
worfen hat, wurde auch die Méglichkeit ge-
niirzr, den Sockel mittels Reliefs kiinstlerisch
zu gestalten und die Aussageméglichkeir des
Denkmals zu erweitern — Kapner nennt es
der barocken Bithnenpraxis vergleichbar die
wexegetische Funkdon der verdoppelren Bil-
der*.” Die aufwendig gesralteren hohen Sok-
kel rrugen einiges zur monumentalen Wir-
kung der Heiligenbilder aus der Werkstatt
Martiellis bei. Er war kem reflektierender
Meister des Reliefs wie Georg Raphael Don-
ner, doch hat er Reliefs immer wieder bens-
tigt, um bei seinen dekorativen Ensembles
durch narrative Details, z. B. bei den Raptus-
gruppen im Wiener Schwarzeuberggarten,
die eindeurige ikonograpische Bestimmung
zu gewihrleisten. Beim Josefsdenkmal in
Mariazell enrhalten die konkav eingezogenen
Sockel szenische Reliefs aus der Vira des Hei-
ligen. Die urspriinglich, wie die Zeichnung
von Koptik ibetlieferr, an der Vorder- und
Riickseite angebrachren Reliefs wurden bei
der Neuaulstellung in der Kapelle offenbar
abgenommen und iibereck so angebrache,
daf sie beide erhalren blicben. Sie zeigen die
Geburt Chrisri und die Flucht nach Agyp-
ten. Matrielli baute die Szenen diagonal ge-
gengleich iiber einem bogenformigen Boden-
srreifen auf, der den leichr konkav eingezoge-
nen Grund optisch vertiefen soll. Die Figu-
ten heben sich stellenweise freiplastisch vom



Abb. 32: P Koptik, bl. Josef (wie Abb. 31).

Hintergrund ab, perspektivisch vetkiirzee
Darstellungen werden vermieden. In diesem
Zusammenhang Fille eine Bemerkung ein,
die Fissli tberliefert. Marttielli hite fiic die
Sdulenreliefs der Karlskirche Modelle gelie-
fert, die jedoch aufgrund ihrer starken Relief-
hihe zu witterungsanfillig und daher un-
brauchbar waren, daher hitte Christoph Ma-
der den Zuschlag erhalten.™

Wie schon angedeutet, arbeirete Maccielli bei
seinen Heiligenfiguren mic einem Vorrat an
staturarischen Motiven und Gesren, die er
der Formgelegeuheit und der geforderten
Tkonographie entsprechend variieren und
kombinieren konnce. Ihr wirkungsvoller
Einsatz trug wesentlich zu jenem Affekt bei,
den Koptik so bewunderre.

Jede Bildhauerwerkstatt des 18. Jahrhunderts
mufite einige Varianten des Johannes-von-
Nepomuk-Typus vorricig haben. So hat auch
Mattielli sich mehrfach mit dem Thema aus-
einandergesetzt. Es ist anzunchmeu, dafl
uicht alle Statuen erhalten sind. 17235 schuf
er im Auftrag von Abt Dietmayr fiir die Mel-
ker Stiftspfarre Weikendorf eine Figur des
bshmischen Nationalheiligen (Abb. 36). Der
Heilige in der iblichen Kanonikerkleidung
schmiegr ein Kruzifix an seine Wange, eine
gefiihlsberonre barocke Geste, die Veruaut-
heit und Nihe zu dem Bild des Gekreuzigren
ausdriickt. Der Sockel mir dem Melker
Stiftswappen und zwei gestikulierenden Putci
wurde 1754 verinderr. Schr derailliert sind
die plissierte Oberfliche des Kleides, der
Spitzenbesatz der Armel und die Musrerung
des Ornats im Stein wiedergegeben. Haar
und Batt in weichen Wellen um den Kopf
gelegt, die groflen mandelfsrmigen Augen
sind wie meist bei Matrielli blicklos. Es wur-
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Abb. 33: P Koptik, bl Joh. Nepomzuk.

de bereits erkannt, daff eine Zeichnung im
sog. Skizzenbuch des Johann Wolfgang Van
der Auwera in Wiirzburg der Wetkendorfer
Figur in Schrictbewegung und bewegtem
Faltenwurf sehr dhnlich ist (Abb. 37)." Der
Bildhauer war wihrend seines Wiener Auf-
enthalrs in der Werkstare Mattiellis beschif-
tigt, wobei offenbar sein Talent als Zeichner
besonders geschitze war, denn seine Skizzen
gehen in der malerischen Durchfiihrung
iiber reine Studienzeichnungen hinaus. Wie
hiaufig verzichtet Vau der Auwera auf den
Sockel und stellt den Heiligen in eine ange-
deutete Landschaft. Im Gegensacz zu Wei-
kendorf hile er das Kreuz demonstrativ in
missionarischer Pose in die Haohe. Abwei-
chend sind allerdings die gelingten Propor-
tionen, die dem Entstehungsdatum der
ZLeichnung 1735 enwsprecheu. Maglicherwei-
se zeichnete Van der Auwera nach einem
Modell in der Werksrace. Die Mariazeller
Statue liegt zeidich dazwischen. Johannes
prisentiect hier ruhig scehend das Kreuz in
der erhobenen Rechten. Bewegung kommt
durch den schrig plazierren Putro in die
Gruppe. Er legt einen Finger an die Lippen,
an das Beichcgebeimnis erinnernd, das der
Heilige lauc Legeude bewahrt hat, und hielt
urspriinglich mit der auderen Hand die Mir-
yrerpalme. Die Oberfliche mufl urspriing-
lich sehr differenziert auf stoffliche Effekre
bearbeiret gewesen sein, heute ist sie stark
verwittert. Der Sockel entsprach einst im
Aufbau seinem Gegenstiick. Er war auch mit
zwel Reliefs bestiickt, die an der Vorder- und
Riickseire angebrachr waren.” Koprik hat
nur den Briickensturz skizziere. Unter den
Skizzen des Johann Wolfgang Van der Auwe-
ra iu Wiirzburg findec sich eine bis jerze nichr

dorf (Foto: I. Schemper).

beachtere weitere Darstellung eines Johannes
von Nepomuk, die m. E. mit seinem Wiener
Aufenthalc zusammenhinge (Abb. 38).” Sie
scheint weniger ein malerisch verdnderter Ri-
cordo zu sein als ein vielleicht selbstindiges
Denkmalprojeke, bei dem den Bildhauer vor
allem die Gestaltung des dreiseitigen Sockels
interessierre. Er ist im Grund- und Aufriff in
Feder wiedergegeben, wihrend die figiirli-
chen Teile nur zare lavierc angedeucer sind.
Johannes prisentiert wiederum das Kreuz
mit seiner Rechten und lege demiidg beteu-
ernd seine Linke an die Brust. Ikonogra-
phisch ungewshnlich ist das Hochstellen sei-
nes linken Fufes auf einen Himmelsglobus,
auf dem bei genauem Hinsehen noch Sterne
zu ahneu sind. Dieses selrene Motiv weisr
wohl unter Einbezichung des Attributs des
Sternenkranzes auf seine Apotheose hin.”
Der Sockel isr zweigeschoflig tiber einen
niedrigen Podest, die Kanten sind wie in Ma-
riazell mit konsolartigen Voluten besetzr, auf
denen Puct siczen. Einer hilt das Barrect, der
andere deutet den Schweigegesrus an, die
Seiten des Sockels schwingen konkav ein uud
sind in beiden Geschofien mir Reliefs be-
sezr. Unten ist am Original der Briicken-
sturz, daciiber die Beichte der Kénigin im
Obergeschofl zu erkennen.

Noch stitkere Parallelen als zu Mariazell
zeigt der Sockel auf der Wiizburger Zeich-
nung zum Johannes-von-Nepomuk-Denk-
mal in der Sradr Melk, das Abt Dietmayr
1736 errichten liefl (Abb. 39). Es wird Peter
Widerin aus St. Poleen zugeschdeben, der im
Stift zwischen 1714 und 1732 mir Matcielli
zusamrneng&qrbeitet hat. Matctielli st zwac
1736 im Sdft nichr mehr nachweisbar, aber
sein Wirken im Hintetgrund durchaus vor-
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Abb. 37: | W Van der Auvera, bi. Jobann Nepomuk, aus dem sog. Wie-
ner Skizzenbuch, Wirzburg, [ -M.-v-Wagner-Musewm.

stellbar. Die Qualitit des Denkmals ist so
hoch, die gelingten Proporrionen, die ruhig
klassizierende Haltung, der idealisierte Kopf-
typus, die schmalen, sich verzweigenden Fal-
tenstege entsprechen deudich Martiellis spi-
tem Stil, wie ihn auch die geschnitzren Figu-
ren der Mariazeller Gnadenkapelle, von de-
nen noch die Rede sein wird, reprisentieren.
Es isr zu iiberlegen, ob nichr ein Modell aus
seiner  Werkscatt  vorausgeserzc  werden
kann.” Auch die architekronische Form des
Sockels und die Ornamentik mit den blact-
wetkbesetzien Voluten erinnern an die kai-
serliche Baucitigkeit der Dreiffigerjahre. Bel
der Zeichnung Van det Auweras, die im zar-
ren Rokokoornament von den Werken Mar-
tiellis abweicht, kinnte es sich auch um ein
Aleernativprojeke fiic Melk handeln, wobei
der Anteil des Wiirzburgers offenbleiben
muf}. Die Reliefs in Melk entsprechen in ih-
rer kleinteiligen Erzihlweise den bekannten
Arbeiten Peter Widerins.

718

Die Aufiatzfreuren der Gnadenkapelle

Noch einmal erhielr der Hofbildhauer Mar-
tielli einen Auftrag fiir Mariazell, als die Auf-
satzfiguren der Gnadenkapelle erneuert wee-
den sollten.

Wie eingangs beschrieben, befindet sich die
Gnadenkapelle seir dem 14. Jahrhunderr im
Zentrum  der Kirche, dem ehemaligen
Osrende des romanischen Baues, sie bezeich-
net den Ort, wo der aus St. Lambreche ent-
sandre Ménch die erste Kapelle fiir die Gna-
denstatue errichret haben soll. Thre heutige
Gesrale echielr sie um 1653, wobei aus dem
vierzehnren Jahrhunderr stammende Bautei-
le mitverwender bzw. gotisierend gestalrec
wurden wie der tiber der halbkreisf6rmigen
Eingangs6ffnung vorgeblendete Kielbogen.
Im tibrigen isc die Kapelle ein einfaches Ge-
hiuse iiber trapezfoemigem Grundeiff mic
gerade abschlieflendem Gebiilk, das sich um
die rahinenden Pilaster verludpft. Ihr Ein-
druck wird heure wesentlich von der hellen

Abb. 38: ] W Van der Auvera, Skizze zu
mal, Wiivsburg, J-M.-v.-Wagner-Museum (Fotos: Museum),
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m _Johannes-Nepomuk-Denk-

Kunstmarmorfassung aus dem Jahr 1898
mitbestimmr (Abb. 40}.* Bekrént wird der
Bau im Bau von drei Statuen, die sich als
Fortsetzung der archirekronischen Gliede-
rung iiber dem Dach als plastische Akzente
frei entfalten. Nach der Zeichnung bei Kop-
rik befanden sich schon tm 17. Jahrhunderr
in der Mitte Josef, mit Lilie als Briudgam
der Gnadenmuteer dargesrellt, seidich wahr-
scheinlich schon damals Joachim und Anna,
die Eltern Mariens (Abb. 3).

1734, so wird in den ,Ephemerides Cellen-
scs” (pag. 6B) berichrer, ,.seien die alte statuen
oberhalb der Grnadenkapelle hinmwickh genom-
men und mit neuen von Herrn Mathielli ver-
fortigten sodan durchaufS versilberten ersizet
worden. " Dies war wohl notwendig gewor-
den, um den 1727 nach Envwurf Josef Eina-
nuel Fischers von Erlach errichreten Gna-
denaltar einen wiirdigen Rahmen zu geben.
Die Selbsrindigkeic der Figuren im Verhilr-
nis zue Architektur erinnern an Fischers ldas-



Abb. 39: Melk (NO), Johannes-Nepomusk-Denkmal (Foto: Karl Pani, Wien).
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Abb. 40 (oben): Mariazell Wallfabriskirche,
Gnadenaitar (Foto: M. Oberer).

sizierenden Hofstil, so daff ein Konzept aus
seinem Arelier in Betracht zu ziehen ist.
Auch deshalb war es naheliegend, seinen be-
wihrten Mitarbeiter Martielli fiic die Aus-
fihrung heranzuziehen. 1724 waren silberne
Engel mit Weihrauchgefifien vor der Kapelle
aufgestellt worden.” So war es klar, daf? auch
die Dachfiguren eine silberne Oberfliche tra-
gen mufien. Allerdings begniigte man sich
diesmal mit versilberten Holzfiguren: im
Zentrum serzr Josef die Vertikale iiber dem
Gnadenbild dem Doppeladler und den ein-
gemauerren gotischen Képfen des Konigs-
paares Ludwig und Elisabech von Ungarn in
den Himmel fort, als vermittle e die Gebete
an die Gottesmurtrer weiter, seitlich tiber den
Pilastern verfolgen Anna und Joachim, die
Eltern Mariens, das Geschehen {Abb. 41—
43).
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Abb. 41 (rechig): L. Martielli, Apotheose des bl
Josef (Foto: Karl Pani, Wien).

Die Figuren schépfen aus Mattiellis bewiihr-
tem ‘Typenvorrat, tragen aber die akade-
misch-beruhigten Ziige seiner spiten Wiener
Jahre. In Josef ist der birtige Charakrerkopf
aus der Josefskapelle wiederzuerkennen, des-
sen Haupthaar jedoch schiirter geworden ist,
wodurch er sich dem Petrus-Typus annihert
(vgl. Melk, Hochaltar, Abb. 27). Er ist auch
ganz ihnlich wie der jiingere Josef gekleider
mir einem langirmeligen gegiirreten togaarti-
gen Gewand, tiber das ein offener Manrel ge-
legt ist, der mit einer Schliefe iiber der Brust
zusammengehalten wird. Im Gegensatz zu
der den Gliubigen zugewandten beschwing-
cen Josefsfigur mit dem segnenden Christus-
kind von 1729 ist der Josef der Gnadenkapel-
le im Ake der disranzierren Apotheose darge-
stelle. In einem angedeuteten Kniefall scheint
er auf Wolken emporzuschweben, die von

Putten und Cherubskspfchen belebe werden,
die Arme im Adorationsgestus getffner, den
Blick dem Himmel zugewandt, sehr ver-
wandt im Aufbau dem hl. Karl Borromius
von Johann Stanetti iiber dem Pottikusgiebel
der Karlskirche in Wien. Die Elrern Mariens
sind ideal schéne alte Menschen, dhnlich wie
am Hochaltar der Barmherzigen-Briider-Kir-
che in Wien oder der Bronzegruppe in der
Osterreichischen Galerie 1736 {Abb. 44).
Mattielli weicht hier von seiner drastisch-ty-
pisierenden Dharstellung alrer Frauen mir fal-
tendnrchfurchten runzeligen Ziigen, wie sie
den Winter im Schwarzenbetg-Garten in
Wien verkdrpert, ab und folgt hier einem
raffaclisch-akademischen Figurenideal. Die
Randfiguren srehen in leichrem Konrrapost
dem Wundet der Apotheose Josefs zuge-
wand, jede ein Buch unrerm Arm, Anna als
Erzieherin Mariens streckr ihren [inken Arm
in rhetorischer Gesre aus, Joachim stiitzr sich
auf einen Stock. Diese kleinen Aktionen be-
wirken, dafl ihre Minrel an der Innenseite
die Silhouette vergréfern und die so encsre-
hende schattende Raumhihle das Kérpervo-
lumen verstirke, ein wirkungsvoller Kontrast
zu dem enganliegenden, kérperbetonenden,
von scharfkantipen Falten durchzogenen Un-
tergewand. Alle drei Figuren sind durch ihre
Plazierung auf architektonisch aufgebauten
Sockeln mit profilierten Deckplarren und
eingeschwungenen Kanten als Statuen defi-
niert, betonen aber ilwe Selbstandigkeit
durch bewufites Uberschreiten der Sockel-
kanren, dem bewihrten Gestaltungsmittel
Mattiellis. Wie deudlich der Barockplastiker
dennoch die Einbindung in das Ambiente im
Auge haree, ist am Aufbau der Aporheose Jo-
sefs zu schen, Die Wolken und die Korper-
biegung der Figur setzen die Linie des Kiel-
bogens iiber der Kapellenaffoung fort.

Die in der Liceratur angezrweifelte Rigenhin-
digkeit betrifft die gesamte Schnitzplastik des
Meisters, auch wenn wit wissen, daff er diese
Technik beherrschre. Die Figuren entstam-
men sicher seiner Werlstatt und wurden von
thm aucorisierr. Fremd wirken nur die Putt
in der Glorie. _
Matrielli har von Beginn seiner Laufbahn in
Wien bis gegen Ende die plastische Ausstac-
tung in Mariazell enwcheidend mitgeprigt.
Das zeigt einmal mehr das grofie Inreresse,
das am Wiener Hof an der qualicitvollen
Ausgestaltung der Wallfahreskirche bestand.
Nicht zufillig wandte man sich einige Jahr-
zehnre spirer an Balrhasar Ferdinand Moll
fic die Mertallfiguren der Stifter und an
Franz Anton Zauner fiir die Ersatzfiguren
der eingeschmolzenen Engel beim Gnadenal-
tar, wenn auch dieser Aufrrag nicht zustande
kam. In den Jahren vor dem Auftreten der
Donner-Nachfolger vercrar Martielli  den
Wiener Akademie-Stil, ohne offiziell fest in
dieser Insticution verankere zu sein. Die Ana-
lyse seiner Arbeiten in Mariazell beweist, wie
bewufit er sich mir den gestellren Aufgaben
Kruzifix und Heiligendenkmal auseinander-

gesetze hac,



Anbang II:

Die Heiligenstatuen Joseph, Jobannes von Ne-
pormuk und Florian:

Ephemerides Cellenses 1729, fol. 66: Den 21
Marzi Rev D.D, Abbas noster Kilianus Werlein,

statuas duas, namegue S. fosephi, ex S.: foan:
Nepomuceni, praeterito anne, per Dnm Ma-
thiel sculptas ex lapido, et in foro bujus oppids
publica Venerationi expositas benedicit, mox
subsequentibys ihidem Gtanijis cum tubis et

i

A
-

Fil

Tympanis in praesentia magni conflusus populy.
Bestitigr wird diese Aufzeichnung in den
~Ephemerides* durch die euphorische Be-
schreibung P Odo Koptiks, in: ,Regionis
Marianae®, [, fol. 110 {1732):
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De signis caelestibus, electione, religione et pro-
tectione divina circa cellam et regionem Maria-
FLayn.

Ultro stant in foro Cellense duae perinsignes
statue, una D. Josephum, altera divum Joan-
nem Nepomucenum  repraesentans, quarim
statuarum rudis et informis lapis huc ex lapici-
dine quadam Anstrige in Eggenburyg longo via-
rum intervalle distante advectus 400 nown mi-
nus florensis constitit. Deinde celebris quidam
sculptor caesarews D. Laurentius Marshielli
cum 4 laborwm soctis sculpturam auspicato,
multas bic hebdomedas in illo lapide debitam
in forman redigendo consumpsit, et tander sta-
Fras memoratas tam eleganter effigiavit, ut ni-
bil amplivs in illis ab arte vel affectu desidera-
bile videarur. Dulcem prorsus aspectum pracfe-
runt, et ad fiduciam erga Sanctos I: grorum
sunt imagines: I mira suavitate potenter invi-
tant. Opus hoc potissimum cura et connisy
A:R:P: Ernesti loci Superioris sub Reverendissi-
mao, ac Amplissimo P.D: Kiliano Praesule anno
1729 prisnum survexit. Adguod, et tertia — Di-
vi Floriani statna, nec non praegrandis colum-
na S5, Trinitatis, sf pias intentiones Superi se-
cundaperint, brevi post accedet. Nos interim fi-
guram buins totius molis in adjecto inferius
cupro guandantisper effingiamus,

Sinngemifie Ubersetzung:

Uber die himmlischen Zeichen, die religis-
sen Briuche und deu géedichen Schutz rund
um die Zelle und das Marianische Gebiet:
Auflerdem stehen auf dem Marktplarz von
Zell zwei schr auffallende Staruen, die eine
zeigt den heiligen Joseph, die andere den hei-
ligen Johannes von Nepomuk; det rohe und
unbehauene Stein dieser Sraruen ist hierher
aus dem @gsrerreichischen Steinbruch in Eg-
genburg, der eine weite Wegsrrecke enrferne
ist, herbeigeschafft worden und kostete nichr
weniger als 400 Gulden. Dann verwendete
der berithmre kaiserliche Bildhauer Herr Lo-
renzo Marthielli, nachdem er mir vier Mirar-
beicern die Skulprur begonnen hatte, viele
Wochen darauf, jeneu Stein in die gebithren-
de Form zu bringen und schliefllich gestalte-
te er die erwihnren Statuen so fein, dafl
nichts mehr zu wiinschen iibrig blieb, weder
was die Kunse betrifft, noch den Ausdruck.
Sie bieren einen geradezu siiffen {(gefiihlshe-
tonten) Anblick und laden zum Glauben an
die Heiligen, deren Bilder sie darstellen, mir
wundersamer Liebenswiirdigkeir ein. Dieses
Werk enrstand unrer der besonderen Obhur
und Sorge von Superior I Ernesrus und detn
hochwiirdigen Abt P Kilian im Jahr 1729.
Dazu wird in Kiirze auch eine drirre Stacue,
die des heiligen Florian, und auch eine groft-
artige Siule der Heiligen Dreifaltigkeit kom-
men, wenn Gott so will. Wir wollen inzwi-
schen ein Bild dieser Bildwerke in Kupfer
beifiigen. (Kopdk piante offenbar im Falle
der Drucklegung die Statuen in Kupferstich
abzubilden, im Manuskript sind nur seine ei-
genen ungelenken Zeichnungen mic Feder
eingefiigt. Fiir die offenbar noch nichr ferrige
Florianssrarue und die nie ausgefiihree Drei-
faltigkeitssiule sind Blitter freigelassen.)



Abb. 42 (links): 1.
Mattielli, bl Anna,
Marigzetl,  Gnaden-
kapelle (Foto: K. Pani,
Wien,.

Abb. 43 (rechss): L.
Mattielli, bl Joachim,
Mariazell,  Gnaden-
kapelle (Foto: K. Pani,
Wien).




Anmerkungen:

Bei den Uéerjetzurzgm unterstiitzicn  mich
Irimgard Kreuzer und Alfred Schiirz.

(1) Brief an Freiherr von Bartenfeld, zit. nach
A Rabensteiner, | B. Fischer von Erlach und
der Lambacher Hochaltar, in: Monatblart des
Altertumsvereins zu Wien, XII, 1918, 8. 135.
(2) H. Sedlmayr, in: [ B. Fischer von Erlach,
Wien 1976, 8. 109

{3) E PollerofS, Docent et delectant — Architek-
tur und Rbetortk am Beispiel von Johann Bern-
bard Fischer von Erlach, in: Wiener Jabrbuch
Fir Runstgeschichte IL, 1996, S. 179 f

(4) B O Wonisch, Der Hochaltar [ B. Fischers
von Erlach in Mariazell wissenschaftliche Ab-
bandlung des Stiftsarchivs in St Lambrechr,
1928 veriffentiichte die Quellen — A. Sammen,
Mariazeller Hochaltar J. B. Fischer von Erlach,
Mariazell 1979 bereitete diese flir ein breiteres
Publikum auf und ergiinzie die Betrachtung
des Alears mit religids-meditativen Gedanken.
(5) Danken michte ich den Restawratorinpen
Mag. Erika Thiimmel, Graz, Mag. Elisabeth
Krebs und Mag. Verena Krehon, Wien, die
mich in die Debatte um die Restaurierung ein-
bezogen haben und eine Besichtigung der Sil-
berplastiken wihrend der Restaurierung ermig-
lichten, Mein Dank gebt auch an P Superior
Mag, Karl Schauer, Mariazell fiir seine Zu-
stimmung flir die forografischen Aufaalhmen, die
Karl Pani, Institut fiir Kunstgeschichte der Uni-
versitiit Wien, in bewihrter Qualitit anfertigte.
Zur Restaurierung s. Anm. 17, 35, 41, 52.

(6) B O Wonisch, Die vorbarocke Kunstent-
wicklung der Mariazeller Gnadenkirche — dar-
gestelly i Lichte der Geschichte, der Legenden
wund Mirakel, Graz 1960. — Zum letzten For-
schungsstand 5. L. Schultes, in: Die Bildende
Kunst in Osterreich II: Gotik (Hrsg. G. Bru-
cher), Miinchen 2000.

(7) Mit der Altarstiftung war auch eine Meff-
stiftung verbunden, die auf ewige Zeiten eine
tigliche Messe fiir das Haus Habsburg vorsab.
Diese wurde spiter auf den Gradenaltar iiber-
tragen. Der Flijgelaltar war wm 1730 noch er-
balten und wurde von P Oddo Koptik in einer
Zeichnung iiberliefert, 5. P Oddo Koprik, Regio
Mariana Pars I De ortw et progressu regionis et
Cellae Marianae, handschrifilich, wm 1730,
Der Bindenschild weist deutlich auf die habs-
burgische Stiftung bin. Seit dem 18, Jabrbun-
dert (R Oddo Koptik ) findet sich in der Litera-
tur auch die Meinung, daff es sich bei dem al-
bertinischen Altar wm den Gnadenaltar geban-
delt biitte.

(8) Darauf weisen schon die Bmpanonrelicfs
des 14, Jabrbunderss diber dem Eingangsportal
bin, die in der unteren Zone die Griindungsle-
genden, in der oberen die Kreuzigumgsszene
darstellen.

(9) 1639 arbeitete der aus Pirna bei Meissen
gebiirtige Hinel den Entwurf, ,die begehrte Vi-
sterung zum Zellerischen Altar®, 1641 reistc er
nach Mariazell, wm die Arbeit in Angriff zu
nehmen und erbielt einen Teilbetrag von 270
f.. Leanbard Fex wurde flir Altarbilder auf
Zinn erst 1649 bezably, nach Worisch, zit.
Anm. 6. Fir die Bewdiltipung des Altarvorha-
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bens verlegte Honel 1641 seine Werkstatt von
St. Lambrecht nach Aflenz, wo er noch 1644
ansiissig war. Dann zog er weiter nach Juden-
burg. — Siche K. Ginbart, Michael Hénel und
seine Beziehungen zu St. Paul i. L., in: Carin-
thia I, 1959, 189-193.

(10} P B. Sternegger, Sechstes Jahrbundert der
zu Mariam nach Cell in Steyermark angefan-
genern Wallfabre . . ., Steyr 1758, 5. 292, Al
Mitglied der Bruderschaft wird z. B. 1664
Fiirst Paul Fsterhdzy genannt. L. Lynne Kinsey,
The Habsburgs at Mariazell: Piety Patronage,
and Statecrafi. 1620-1760, masch. Diss. Uni-
versity of California, Los Angeles 2000. Fir die
Méglichkeit der Finsichtnatme in diese quel-
lenreiche Arbeit zum habsburgischen Wall-
[fabreszeremoniell danke ich F Michael Staberl,

der mir auch das dzt. im Stifisarchiv St. Lam-

brecht zugiingliche Quellenmateral zur Verfi-
gung stellte,

{(11) Die Kapitellform findet sich auch in der
von Kaiser Leopold gestifieten ,Kaiserkapelle”
in der Wiener Franziskanerkirche.

(12) Zit. nach Wonisch, Anm. 6.

(13) In einen zweigeschoffigen Aufban aus ge-
drebten Siulen ist das Gradenbild unter einem
zeltformigen Balduachin aufgestellt. Im Aufiarz-
bild ist Gottvater mit der Welthugel zu erken-
nen, auf den Voluten und im Sprenggiebel sind
Engel angebrache. Das Tabernakel rabmen die
beiligen Benediks, Lambert und Bernbard (?
mit Hund), seitlich sind Religuientafeln aufge-
seellt.

{(14) Koptik, zit. Anm. 7, pag. 174,

(15) Miglicherweise entstand die Zeichnung
zu dem Zeitpunkt, als der alte Altaraufbay be-
reits abgerissen, der nene noch nicht aufgesetzt
war. O Koptik war ein vebementer Vertreter
spitbarocker Frimmigkeitsformen mit gegenre-
[formatorischen Absichten, aber auch eines friib-
aufklirerischen Bildungsideals. Geboren 1692
im siidbihmischen Klattovy (Klattau), trat er
1713 in St Lambrecht ein, 1717 wurde er in
Grag zum Priester geweibt, 1727-1732 war er
in Mariazell als Seelsorger titig, wo er in lavei-
nischer Sprache die 7 Foliobinde flillende Ge-
schichte von Mariazel! schrieh und mit eigen-
biindigen Zeichnungen und Kupferstichen illu-
strierte. Sie dberlicfert uns u. a. den urspriingli-
chen Zustand der friibbarocken Altire in der
Stiftskirche. 1732—1739 lebrie er in Salzburg
Philpsophie und Kontroverstheolagie. 1737 er-
richtete er cin Kollegium fiir adelige Studenten
in Salzburg, flir das er finanziclle Hilfe anch in
Ungarn erbat. Der Ergabr von Pannonbalma
verlieh ibm 1739 den Titel ,Abt von Diélmik "
Nabhe der in Wirklichkeit nicht mebr existenten
ungarischen Abtei errichietc er eine Kapelle,
spiiter eine Kirche flir eine Kopie des Gnaden-
bildes von Mariazell, lieff es bald flir wunder-
titiy erkliren und initiierte eine Wallfabrt, die
sich voridbergehend grofien Zulaufi erfreute. Er
wollte auch eine ungarische Adelsakademie
griinden und den St.-Stephans-Orden erneu-
ern. Fiir diese Pline fand er jedoch keine Un-
terstiitzung bei Hof' Er iibersog schliefllich sei-
ne Kompetenzen, jibernabm sich finanziell und
gerier in Konfliks mit dem Erzabt von Pannon-

balma, Zwangswetse wurde er nach Gittweig
verseizt, wo er bis zu seinem Lebensende 1755
um sein Recht kiimpfle. Zu Koptik s. G. Tiiskés,
E. Knapp, Frommigkeit zwischen Aufblirung
und Gegenaufklirung, Eine personengeschicht-
liche Untersuchung, in: Das achtzebnte Jabr-
bundert und Osterreich. Jabrbuch der Osterrei-
chischen Gesellschaft zur Erforschung des 18,
Jabrbunderss, 9, 1994, S, 56-73.

(16) B. Euler-Rolle, Form und Inbalt kirchli-
cher Gesamtausstattungen des Osterreichischen
Barock bis 1720/30, masch. Diss. Wien 1983.
{17} Besonders gut zu sehen auf dem Aguarell
von FEduard Gurk (1801-1841) aus dem Zy-
klus Wallfabre nach Mariazell, NO. Landes-
museum, Dieses bistorisch gewachsene Fnsem-
ble fiel bei der jiingsten Restaurierung der Er-
richtung eines Volksaltars zum Opfer. Die Ma-
riensiule wurde an den Grnadenaltar berange-
riickt und wmgedreht, so daff die Madonna nun
zum Hochaltar blickt. Auch wenn die Siule im
Konzepr D. Sciassias noch nicht nachweisbar
ist, so war sie doch idealer Bezugspunkt des an
und fiir sich unmotiviert wirkenden Kuppel-
raumes. Im dibrigen besemmt auch den Mittel-
punkt von St. Sebastian eine Siule mit der Fi-
gur des Titelheiligen,

{18) In ciner der Nebenkapellen des Sciassia-
umbaues befand sich zwar ¢in Dreifaltigheits-
altar, aber kein eigener Krewzaltar. Der neue
Hochaltar ersetzte alio auch den mittelalterli-
chen Krenzaltar des Lettners,

(19) Wonisch, zit. Anm. 3. Ich stiitze mich auf
die Publikation yon Wonisch, da die Originale
im Stifisarchiv St. Lambrecht derseit nicht zu-
ganglich sind, — H. Haupt, Kunst und Kultur
in den Kameralzahlamtsbiichern Kaiser Karls
VI, in: Misteilungen des Osterreichischen
Staatsarchivs, Erginzungsband 12 —s. Anbang
L

(20) Der Silberschmied ist nicht bekannt. In
Frage kime Abraham Drentwett, der um 1700
einige Stlbergloben auf Trigerfiguren fertigre. I
Allmayer-Beck (Hrsg.), Modelle der Welt, Frd-
und Himmelsgloben, Wien 1997, §. 258. —
Die Gold- und Silberschmicdebunst und ibhre
bereity globale Vermarkrung gebirte zu den
wichtigsten Gewerbeztveigen Augiburgs. Der
Handel war offenbar unter den Familien regio-
nal geregelt. Schon 1642 war Arnold 11 Schan-
ternell kaiserlicher Hofjuwelier. Christoph 17
Schanternell gelangte durch den Silberbandel
zu groffem Reichtum und Mitgliedschaft im
Augsburger Patriziat. Er leferte im Auftrag
Kaiser Leopolds 1. 1698 Silbergerdr flir dessen
Sobn Karl und Geschenke flir die tirkische
Plorte anlifilich des Friedens von Karlowirz.
Zy diesem Anlaff waren auch Christoph Rad
und dessen Schiiegersobn Bartholome Hisslin
mit kaiserlichen Geschenken wnterwegs. Sie
hatten 1690 eine Firma gegriinder, die 1705/
06 eine Filiale in Wien errichtete. Bei Rad
wurde die kupfergetriebene Dreifaltigkeitsgrup-
pe der Wiener Grabensiule nach dem Model]
von Paul Strudel beayfiragt. Rad und Hésslin
pllegten auch Geschifbsverbindungen zu den
Klgstern wie Heiligenkrenz, Zwettl, Lambach
etc. und zu wichtigen Adelsfamilien, gut dobu-



Abb. 44: L. Mattielli, H. Familie
und bl Anna. Terracotta, bron-
ziert, Hihe 61 cin. Wien, Osterr.
Galerie (Foto: Musenm).

mentiert 2. B. die Bexiehung zu Fiprst Johann
Adam von Liechtenstein, Thre Rolle aks Vermiit-
ler kiinstlerischer Ideen — sie waren auch als
Kunstagenten titig — wiire noch stirker zu be-
riicksichtigen, vel. Anm. GO. — 5. Rathke-Kih!,
Geschichte des Augsburger Goldschmicdegewer-
bes vomn Ende des 17, Jabrbunderts bis sum
Ende des 18. Jabrbunderts, Schwibische Ge-
schichtsquellen und Forschnungen, Schrifien-
reibre des Historischen Vereins flir Schwaben, 6,
1964.

(21) Uber den Urbeber der Modelle fiir die Sil-
berengel ist nichts bekannt. Da die Ausfiibrung
in Silber in Wien erfolgte, kinnte man an Jo-
bann Stanetti denken. In Frage kommr aber
auch Faistenberger, denn die Tatsache, daff die
Modelle fiir den Gnadenstubl aus Miinchen
1702 nach Mariazell gebracht und hier offen-
bar zundchst probeweise montiert wurden,
" spricht fir eine geplante Ausflibrung in Wien.
Allerdings lief die Bezahlung Faistenbergers
auch diber die Augsburger Firma Rad und
Hosslin, Woh! aus finanziellen Griinden unter-
blich zunichst die Ausfiibrung in Silber. Das
Provisorium bliek bis 1722 bestehen. Auch

Giovanni Giuliani wire in Betracht su zichen.
Seine Abwesenheit bei diesem Projekt erstaunt,
hat er doch spiiter mit Fischer fiir den Winter-
palast des Prinzen Eugen zusammengearbeitet,
Uber ihn wiire auch die Vermittlung des Auf-
trages an Faistenberger erklirlich (C. Risner,
Andreas Faistenberger, 16461735, Leben,
Werk und Stellung eines Miinchner Hofbild-
bauers um 1700, Miscellanea Bavarica Mona-
cemsia, Dissertationen zur bayrischen Landes-
und Miinchner Stadtgeschichte, brsg. K Bosl/R.
Baser, Miinchen 1988, 92-94). Nach Vinzen-
20 Fanti kam Ginliani mit Faistenberger aus
Venedig nach Miinchen, wo dieser die Stelle ei-
nes Hofbildbauers erlangte, Giuliani ging um
1690 nach Wien, konnte aber zunichst nicht
Fuff fassen und versuchte sein Gliick in Augs-
burg, ehe er 1693 seine Einbiirgerung in Wien
erreichte. Es ist genau jener Zeitpunkt, als die
Auftrige fiir den Hochaltar in Mariazell verge-
ben wurden. Auch der Urheber dey Modelle filr
Johannes und die Dolorosa ist unbekannt. Fir
Giuliant ist eine , Kirchfahrt” nach Mariazell
im Jabr 1700 iiberliefert, als er schon in Dien-
sten des Fiirsten fohann Adam von Liechten-

stein stand (Hausarchiv Liechtenstein Vaduz,
Karton 321). — I Schemper-Sparholz, Bemer-
kungen zur Stilbildung bei Glovanni Ginliani,
in: Sborntk praci filosofické fakulty brnenské
univerzity F37-39, 1993-1995, §. 59-74.
Nicht zuletzt ist auch Fischer selbst in Betracht
zu zichen, der gerade in der Frithzeit, z. B. bei
der Grabensiiule als Bildhauer auftrar. Fir Ki-
nischbauer entwarf er auch die Monstranz fiir
das Prager Lorettokloster.

(22) Fedler in Braun, mit Tusche blangran la-
viert, 71 x 49 cm, Graz, Alte Galerie des Stei-
ermiirkischen Landesmusenwms Joannenm, Inv.-
Nr HZ 332, 5. Ausstellungsbatalog Triumph
der Phantasic, Wien, Osterreichische Galerie,
1998, Kat.-Nr. 3 (M. Krap.

(23) A. Rabensteiner, zit. Anm. I.

(24) Sternegger, zit. Anm. 10.

(25) D Adalbert Eremiasch, Apparatus Exegeti-
cus, zit Anm. 32.

(26) Hofkammerarchiv.  Wien,  Hoffinanz
Osterreich, HK-I716-V-1 0 HK-1716-X-31.
(27) Johann Christian Kolben, Das Frolocken-
de Augspurg: die solches wegen der hichst-be-
gliickten Geburt dess durchlenchiigsten Ertz-
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Hertzogen und Prinzen (Augsburg, 1716), zit.
nach Kinsey, zit. Anm. 10,

(28) P B. Sternegger, Sechstes Jabrbundert der
zu Mariam nach Cell in Steyermark angefan-
genen Wallfabre . .. Steyr 1758, S. 331,

(29) E Matiche, Die Kunst im Dienst der
Staatsides Kaiser Karls VI lkonographie, lko-
nologie und Programmatik des ,Kaiserstils®,
Wien — Berlin — NewYork 1981, I, 8. 126 f
(30) L. Kriss-Rettenbeck, Ex Voto, Zeichen,
Bild und Abbild im christlichen Votivbrauch-
tum, Zirickh 1972,

(31)R. P K Werlein, Aunoch offenstchender
Gnadenschatz . . ., Steyr 1721, — 1656 stifiete
Kaiser Ferdinand III. ein silbernes Kind, Das
kaiserliche Opfer Karis VI, warde durch Adeli-
ge imitiert: 1720 stiflete der kaiseriiche Gene-
ral Graf de Galbes eine silberne Statue seines
Sobnes, 1719 ein Graf Windischgrire ein sil-
bernes, auf einem Polster sitzendes Kind, Die
Habsburger folgen einem seit dem Mistelalter
gebriuchlichen Ritual. In Altotting par sich als
kostbares Votivgeschenk die Statwe des Wittels-
bacher Prinzen Karl Josef von Guillelmus De
Groff (1737) als Dank flir die Genesung nach
schwerer Krankheit erbalten (P Volk, Bayrische
Rokokoplastik, Miinchen 1981, 54). Die mei-
sten Gaben wurden bei Bedarf eingeschmolzen,
das Metal] wurde fiir newe , Opfer™ verkaufs,
oder aber mufite per allerhichster Verordnung
abgeliefert werden, wm diz Kriegskasse zu un-
terstiitzen, das meiste ging in den Franzosen-
kriegen verloren.

(32) 2 Adalbert Eremiasch, Apparatus exegets-
cus ad conscribendam historiam seu Annales ec-
desige miraculosae B. M. Virginis Cellensis in
Styria, handschrifilich ab 1729, St Lam-
brechy, Stifisarchiv,

(33) Beschreibung der am 13. April 1716
Gliicklichst in Wien beschebenen Entbindung
Ihro Majest. Der Regierenden Kayserin/ Und
des andern lages in der Kayserlichen Burg
Prichtigst=vollbrachten Taufl=Ceremonien des
Durchlnuchtigsten Printzen Leopold Era=Her-
zogen von Oesterreich und Prinzen von Astu-
rien, Wien 1716, Frdl. Hinweis £ Polleroff —
Zur Bedentung des Viiesordens unter Kaiser
Karl VI, 5. E Masiche, zit. Anm. 29, S. 253
266,

(34) K G Heraews, Gedicht auf den Tod von
Graf” Philipp Sigmund ven Dietrichstein, .
Matsche, zit. Anm. 29, I, S. 229. — Als von der
Tibureinischen Sibylle prophezeites gittliches
Kind erscheint Ersherzog Leopold auf einer
nach romisch-aniikem Vorbild vom Heraeus
entworfenen Medaille ,auf Wolken gleichsam
vom Himmel herabgelassen auf die Erde”. In
der Rechten bilt er das Palladium als Zeichen
der Acternitas Romana, das, zusammen mit
dem ewigen Fener, .die Vestalinnen bebiiveten
als Unterpfand der Salus publica, nach dem
Beispiel des zerstirten Troia", mit. mach Mar
sche, I S, 229,

(33) Noch 1786 wird das goldene Kind im In-
ventarium der St. Lambrechter Pfarreien an-
liflich der voritbergehenden Stiftsaufhebung
genannt; . . . goldene Statue eines Prinzen
darstellend auf einem goldenen Polster mit ei-
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nemt bolzenen Postament, woran das Laubwerk
von Gold und das Gold 1920 fl. ... mit Nr
208. — Die ber der jiingsten Restaurierung ent-
standene Hoffnung, die Holmmodelle fiir die
beiden Silberengel gefitnden zu haben, hat sich
leider nicht bestitigt. Dennock wurden die
mwei barocken Figuren in Silber gefafit und an-
stelle der Engel aus dem fridhen 19. Jabrbun-
dert angebracht. Maria und Johannes konnten
allerdings nicht ersetat werden, so daff die jetzi-
ge Zusammenstellung eine ziemlbich willkiirli-
che ist.

(36) Johann Kinischbauer (1668—1739) hatte
schon 1694 einen Anbetungsenge! ausgefiiprt.
Uber den  bedentenden  kasseriichen Gold-
schinied, der mach Entwiirfen vom Johann
Bernbard Fischer von Erlach, Marthias Steinl
. 4. ﬁgurzzl'e Plastik ausfiibrte, in dessen Werk-
statt aber auch selbstindige FEnrwiirfe wie ein
Altarriff fiir den Hochaltar von Zwett! entstan-
den, wird Franz Wagner in einem der nichsten
Hefie dieser ,Barockberichte in grofierem Zu-
sammenbang berichten. Zu Mattielli, dessen
Bedeutung flir die Wiemer Plastik zur Zeit
Karls VI immer mehr erkannt wird, bereitet
die Verfasserin in Zusammenarbeit mit llse
Schiitz eine Monographie vor. .
(37) Der bei Wonisch, zit. Anm I, erwibnte
Briefist dat. im Stiftarchiv St. Lambrecht nicht
auffindbar.

(38) Zum technischen Befund s. Anhang [
(39) Aquila imperialis Provocans ad volandum
pulios snes. Dewtron., 32,1. Dic Augustissimus
Romanorum Imperator: Rex Hispaniarum ca-
tholicus e, Carolus VI Cum Awsgustissizna
Conguge Elisabetha Christina Et Serenissimis
Archi-Ducibus Sororibus Elisabetha & Magda-
lena, Magna twm Aulicorum Ministrantium,
tum Aljorum Nobilissimorum ex Austria, &
Styria, Nec non minoris gentinm freqeuentia sti-
patus Cellas Marianas in superiore Styria visi-
tans, ibidemague Magnifico, ex argento, opere
Laboratum acternt Patris, & Salvatoris Cruci-
fixi anathema: Sui in Deum, ac Dei param
Virginem perpetui Amoris mnemosynonstatu-
ens, Die 4. August. Anno 1722, Angeschlossen
ist die Festpredigt von ' Marian Winger, Steyr
1722, vgl Anm. 50.

(40) Ausst.-Kat. Triwmph der Phantasie, zit.
Anm, 22, S, 94-99, Kat.-Nr. 5 (H. Stoll).

(41) H. Sedlmayr, | B. Fischer von Erlach,
Wien, Miinchen 1956, S. 84, Vgl Fassung
1976, S. 66f

(42) Vgl. schon den Hochaltar vorn 8. Giovan-
ni ¢ Paolo in Venedig von Baldassare Longhena,
Mine 17, Jabrbunderts, Abb. 46 in: O Sefva-
Jolra (Hrsg), B. Longhena, Rassegna Interna-
zionale delle Arti ¢ della Cultura, Lugano
1982,

(424) Die in einer Zeichnung Fontanas iiber-
[itﬁrre tlusionistische Verbindung von schwe-
bendem Globus — Wolkenspirale — und dem
von Engeln gebaltenen Gradenbild ging durch
spitere Verdnderungen verloren. Abb. dazu bei:
C. Catena, Trasponting — Guida storica ¢ arti-
stica, Roma 2000, S. 39 (Gerhard Wolf, Uni-
versitit Triev, sei fiir die Beschaffung der Infor-
mation herzlich gedankt). Fontana selbst be-

zeichnete in anderem Zusaimmenhang sein Pro-
Jekt als opere molto imitata de profesiori in al-
tre simmili“ (A. Brabam!W. Hager, Carlo Fonta-
na — The drawings at Windsor Castle, London
1977, 8. 87,

(43) 1754 verlor der Globus seine Tabernakel-
Sfunktion, die vor einem Silbertabernakel von
Josef Wiirth dibernommen wurde, das wieder-
um Anfang des 19. Jabrbunderss durch ein
Elassizistisches Tabernakel erserst wurde. Durch
dus Hoherserzen des Globus und der Verlinge-
rung dex Kreuzes nach unten verlor das Kruzi-
fix seine Schwebeposition und wirkte wie am
Erdball aufrubend.

(44) Allgemein bekannt war die Gestaltung
durch Michelangelo in der Sixtinischen Kapel-
le. Die traditionelle frontale Darstellung Gott-
vaters beim Gnadenstubl verbirgt den Korper
unter einem prunkvollen, flichenbaft empfun-
denen Gewand, die barocken Lisungen z. B.
Lodovico Carraccis oder Berninis lassen den
Kirper meist in einer strudelnden Gewandmas-
se verschwinden und konzentrieren sich auf das
Eirchlicherseits evlaubre Grefsenantlitz und den
rhetorischen Gestus der Arme. Fischer batte die
Schriglage Gortvaters vorgesehen. In der heusi-
gen Montierung, die nach Auskunft der Restau-
ratoren die urspriingliche und infolge des Ge-
wichts einzig mogliche sei, ist seine Position ste-
hend und wirkt seltsam steif und ungelenk.
(45) Auffailend ist bier die bewuflte Asymme-
trie. Gottvater errichtet das Kreuz nicht iiber
dem Nordpol, sondern diber dem Indischen
Ozean, der Anfang des 16. Jahrbunderss von
den Porcugiesen erforsche und als Handelsraum
erschlossen wurde. Die Welser batten efne Han-
delsniederlassung in Lissabon. M. Neuwirth in:
Exotica, Ausstellungskaralog Wien, Kunsthisto-
risches Museum 2000, S. 49 £

(46) Seitenstetten, Kunst und Ménchtum an
der Wiege Osterreichs, Stift Seitenstetten 1988,
Kar. 33.46.

(47) Im Zusarmenhang miv Mariazel] ist be-
merkenswert, daff an der Triumphpforte der
fremden Niederleger in Wien, die Fischer von
Erlach zum Einzug Josephs I als neugewihiter
rimischer Konig in Wien 1690 errichtete, iiber
dem Scheitel des Torbogens ein Tricephalus, ein
Dreigesichy, dargestellt war, ein altes trinitari-
sches Zeichen, Dariiber thronten Kaiser Leo-
pold I seine 1690 zur Kaiserin gekronte Ge-
maplin Eleonora Magdalena diber einem gro-
fen Weltball, withrend davor Kinig Joseph I in
etner strablenden Aureole erschien — Apollo
oder Christus gleich (nach Martsche, zit. Anm.
29, 8. 104f). — In Mariazel] gab es cine cigene
Dreifaltigheitsbruderschafl, in die sich auch
Kaiserin Elisabeth Christine 1707 eintragen
ligff, Wienerisches Diarium, Nr. 423, 21. Au-
gust 1707, zit nach Kinsey, 5. Anm. 10.

(48) F PollerofS, ,AUSTRIAE EST IMPERA-
RE QRBI UNIVERSO™ Der Globus als Herr-
schaflssymbol der Habsburger, in: 1492-1992:
Spanien, Cisterreich und Thereamerika, Akten
des 7. Spanisch-dsterreichischen  Symposions
16.=21. Mirz 1992 in Innsbruck, Innsbrucker
Beitriige zur Kulturwissenschaft, Sonderheft
86, Innsbruck 1993, 5. 3549,



(49) E Matsche, zit. Anm. 29, 8. 125-127,
(50)H. P Hilger, Der barocke Hochaltar
aus St. Columba in Koln als Monmument kaiser-
licher Pietas Eucharistica, in: Wallfraf-Ri-
chartz-Jahrbuch XLVII, 1986, S 91-100.
Vorbild war hier der Altar Carle Fontanas in
S. Maria in Traspontina in Rom. Vgl Anm.
424,
{51) Nack Auskunfi von Jan Mokre, Globen-
sammiung der  Osterreichischen Nationalbi-
blotheb. Diese Miflachtung der aktuelisten
Weltinodelle erstaunt wmse mebr, als der wich-
tigste Globenbersteller dieser Jahre, Vincenzo
Coronelli, 1680 nachweislich Augsburg besuch-
te. Kaiser Leopold I. besaf§ Welt- und Himmels-
globus von Coronelli, die unter Karl VI im
Prunksaal der Hofbibliothek aufgestellt wir-
den. Jan Mokre bereitet eine Analyse des Kar-
tenbildes des Mariazeller Globus und seiner
Vorbilder vor.
(52) Die folgenden yberlfgungm stiitzen sich
auf den Ausstellungskatalog 1500 Jabre St.
Benedikt Patron Europas, V. Sonderschau des
Dommuseurs Salzburg, Mariazell 1980, be-
sonders auf den Arttkel von P G. M. Lechner,
Der heilige Benedikt in der Thonographie, S.
2145,
(53) Lechner, zit. Amm. 52, Kar-Nr 267,
275, 280. — Eine verwandte Interpretation der
Vision findet sich im Deckenbild des Kapitel-
saals von Benediktbeuern (um 1689/90), wo
Benedikt umgeben von den Personifikationen
der Weltteile und wvon Engeln, die seine Arri-
bute, u. a. den zerbrockenen Kelch mir der
Schlange, balten, in ciner strablenden Kugel die
Heilige Dreifaltigheit erblickt. — Im Gregor-
Kommentar von Rupert Sutor OSB, ., Lebr-Tu-
gend und Wunder Spiegel — Duff ist des grofien
Patriarchen Ertz-Stiffiers Bemedicti ... Le-
ben, Miinchen 1719, S. 169 £, heifit es: ,,Aus
disen Worten Gregori .. . schlieflen nicht un-
recht vil berithmbre Theolsgi . . . DafS der H.
Benedict . . . die Golicke Esseng oder Wesen-
heit nicht nur im Spiegel oder Figur, sondern in
sich selbsten gleich wie die Heilige und AufSer-
wihite in dem Himmel geschen...” (Zitar
nach H. Bauer und B. Rupprechy, Corpus der
barocken Deckemmalerei in Dentschland, 2,
Freistaar Bayern, Miinchen 1981, S. 70-72.
Fiir den Himweis auf diese Quelle danke ich
Werner Telesko berzlich.)
(54) Unter diesern Aspekt erhilt die Vision der
HI. Dreifialtigheir ither der Welthugel durch
Abt Maximilian Pagl von C. I Carlone am
Gottvageraltar in Stadl-Paura eine newe Di-
menston. Der Abt erscheint als ein ,neuer Be-
nedibt”, Lambach als ein zweites Montecassing,
g Stadl-Papra, s Awsst.-Kat. Triumph der
Phantasie, zit, Anm. 22, Kat.-Nr. 67. Das
Thema des weltnmspannenden Wirkens der
drei gittlichen Personen wird in den drei kugel-
formigen Tabernakelaufiitzen noch  einmal
- ausetnandergelegr. Wenn letztlich die Aussage
dieselbe ist, muf§ doch festgebalten werden, daff
es sich im Unterschied zu Mariazell nicht um
Weltmodelle, sondern um reine Symbole han-
delt. Die Oberfliche ist mit figiirlichen Reliefi
diberzogen: Gottvater — Paradies, Gottsobn —

Erldsung der Seelen aus dem Kerker der Siinde,
Heiliger Geist — Pfingstunnder.

{55} So mutig die Entscheidung war, das dun-
kelbunte Glasfenster aus dem frithen 20. Jabr-
hundert binter dewn Hochaltar bei der jiingsten
Restaurierung zu entfernen, so problematisch ist
die Anbringung des abstrakt eierschalenfarbe-
nen Stoffiransparentes hinter dem Gnaden-
stubl Es ist wabrscheinlich davon auszugehen,
dafS wie auf dem Stich von Pfeffel/Engelbrecht
angedeutet die plastische Glovie des Auszuges
durch die malerische Darstellung eines Wolken-
bimmels auf einem lichtdurchlissigen Transpa-
rent ibre Fortsetzung fand und so die Kreus-
Gruppe in die Gesamtkomposition eingebun-
den wurde.

(56) H. Aurenbammes, . B, Fischer von Er-
lach, London 1973, weist auf den Stich von
Franciseus Spierre (1670) nack Bernini bin,
Zuletzt Pollerof, zit. Anm. 3.

(57) B Marian Winger OSB, Fesuigliche Pre-
dig So folgenden Tag darauf als dem 5. August
Vor fhro Romisch=Kayseriich=Kinigl. Katholi-
schen  Majestiten [ Und  Beeder  Aller-
durchleuchtigeten Erim=Hertzoginnen Elisabe-
tha Und Magdalena In Unterthinigster Auf-
wartung Kayserlichen Hoffitatt / und Hober
Adelschafft auff Steyermarck Vorgetragen, Steyr
1722, 0. 8 (vgl. Anm. 39) — Auf diese Inter-
pretation wies schon F Polleraf§ bin: wie Anm.
3, 8. 179 Ihm verdanke ich auch den Hinwess
auf die Predigt von P Marian Winger.

(38) ] Montagy, F Algardi, New Haven —
London 1985 11, S. 325-341, besonders .
16.

{59) I Negri Arnoldi, Origine ¢ diffiussione des
Crocifisso barocco con limmagine del Cristo vi-
vente, in: Storia dellarte 20, 1974. 5. 57-80.

(60) Wie die Verbreitung der Kompositionen
erfolgte, 1Af5t sich wie so oft an der Sammelri-
tigheit des Hauses Liechtenstein zeigen. So
sandte der Gipskunsthindler Mayer aus Augs-
burg diber die Juweliere Red wnd Hofllin am
16. 9. 1694 etne Liste mir Objekten von Algar-
di, Bernini und Duguesnoy an First johann
Adam ven Liechrenstein, Er kinne davon Ab-
giisse in Gips oder Wachs erwerben. Erwibnt
wird auch von Algardi , Ein crucifix, 2. Schuch
ein balben hoch, gantz rundr. . . fl. 6“ (Haws-
archiy Liechtenstein Vaduz, Karton 68, 741).
Auch der von Liechtenstein so hoch aestimierte
Massimiliano Soldari verwendete den Pallavi-
cini-Typus Algardis flir das Silberkruzifix in
San Lorenzo in Florenz (Montagu wie Anm.
58).

{61) Molarus vertrat die Ansicht, daff Jesus die
Dornenkrone am Kreuz noch trug, was von
evangelischen Theologen geleugnet wurde. Ch.
Hecht, Katholische Bildertheologie im Zeitalter
von Gegenreformation und Barock, Studien zu
Traktaten von Johannes Molanus, Gabriele Pa-
leotti und anderen Autoren, Berlin 1997, S.
383. — Vel auch | M. Rottmayrs ,Kreuzi-
gung” in der Wiener Pavlanerkirche wm 1700
(E. Hubala, | M. Rottmayr, Wien 1981, Abb.
133).

(62) Epheme’n'dfx Cellenses, pag. 47, 1722

Lxaliatio crucis et erucifici in commo altare.

(63) Zur technischen Ausfiihrung und stilisti-
schen Besonderbeiten 5. Anbang I Zur Restan-
rierung ericheint eine eigene Publikation in
Mariazell 2001.

{(64) Die spiteren Golgothadarstellungen, wie
sie auch das jerzt entfernte bunte Glasfensier
von 1904 zeigt, sind dem Thema nicht ange-
messen. Trote der Amwesenbeir von Maria und
Johannes bandelt es sich nicht um die histori-
sche Kreuzigungsszene, sondern wm einc mysti-
sche Veranschaulickung von Tod und Erlisung.
Uber die Form des ersten Transparentes — der
Maler Heinitn wird fiir Arbeiten am Hochal-
tar bezablt — feblt jede Information.

(65) Polleroff wie Anm. 3, 8. 179, — Vil auch
Awnmt. 55.

(66) M. Hering-Mitgau, Barocke Silberplastik
in Sildwestdentschland, Weissenborn 1973
(67) Die Benediktskapelle war eine Stiftung
des Fiirsten Hurtmann von Liechtenstein 1674,
die gegeniiberliegende Ladislauskapelle eine
Stiftung des Fiirstprimas von Ungamn Georg
Seelepchenyi, 1677, der sein Vermigen der
Grnadenkirche vermachte und sich in der Ka-
pelle begraben lieff,

(68) 17321736 entstand als kaiserlicher Auf-
trag der Grabaltar fiir den bl Johannes von
Nepomuk mit der Silberfigur des Heiligen im
St.Veits-Dom in Prag, G. R. Donner versuchte
gleichzeitiy einen dbnlichen Effekt beim Mar-
tinsaltar im Prefburger Dom it einer Blei-
Zinn-Legierung zu erziclen. — Eine beriibmte
und hiufig kopierte Silberplastik war die diber-
lebensgrofie Madonna in der Miinchner Frau-
enkirche, iiber deren Enmtstehunggeschichte es
genaune Unterlagen gibt; s M. Hering-Mitgau,
Asams verlorene Silbermaria der Frauenkirche
in Miinchen, in: Zeitschrift flir Schweizerische
Archiologie und Kunstgeschichte, 45, 1988, S.
207-247.

(69) Saint, Site and Sacred Strategy, Ignatins,
Romte and Jesuit Urbanism, Rome 1990, S.
55

(70) 2 O Koptik, 5. Anhang 1.

(71) Der gleichzeitig durch Giuliani errichtete
Hochaltar der Stiftskirche Heiligenkreuz war
ganz aus Holz, auch Pozzo arbeitete kurz dar-
auf in der Wiener Jesuitenkirche vorwiegend
mit der illusionistischen Wirkung von bemal-
tem Holz und Stuckmarmor, dieser FEindruck
war wohl fiir die Anspriiche, die Abt Dietmayr
in Melk stellte, entscheidend, Die Steinl-Altire
waren merst Tischlerarbeit, mit Ausnabme in
Zwertl (im unteren 12t Marmor) und Kloster-
nenburg, wo wiederum kaiserlickes Interesse be-
stand. Ein dbnlicher Anspruch ist beim ungari-
schen Kronungsaltar in Preffburg zu spiiven, wo
sich die ehrgeizigen Pline der Bauherr First-
bischof Esterbdzy mit den Wiinschen des Hofes
trafen. In diesem Fall wurde der aus Holz und
Papiermaché errichtete Altaranufbauy im 19,
Jabrhundert als wertlos vernichtet, die Metall-
plastiken Donners sind erhaiten.

(71a) Die lateinischen Bezeichnungen griechi-
schen Ursprungs der Steinsorten entnabm Kop-
tik gffenbar Plinius’ Naturalis Historiae, Liber
XXXVI, 55, bzw. Liber XXXVII, 162 (nack
der zweisprachigen Ausgabe Ziivich 1994),
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oder der darauf zuriickgehenden Heilmittelleh-

re des Dioskurides. Dort wird der Serpentin-

stein als ,ophites” (bei Koptik: ,aephites”) — ge-

fleckter Stein — erwibnt, ,tephrias” meint ei-
nen aschfarbenen Marmor, und ,galactis™ —
Milchstein —, eigentlich weifd mit blutroten

Adern, soll wobl den ritlichen Marmor definie-
ren.

(72) Nachlaff O Wonisch, St Lambrecht,

St-A. o Sign. — In der dlteren kunsthistori-

schen Literatur zu Martielli wird meist nur auf
die kaiserliche Stifiung des Kruzifixes und die
Aufatzfiguren der Grnadenkapelle hingewiesen.

A. Birnreuther, Studien zu Leben und Werk L.

Mattiellis, masch. Mag -Arbeit, Niirnberg —
Lrlangen 1985. — Kohlbach erwithnt die Josefs-
statue in der Josefikapelle, R Koblbach, Steiri-
sche Bildbauer, Graz 1956,

(73) Abt Anton Stroz gab die Engel, eine Stif
tung der Grifin Maviz Antonia Josepha Mon-
tecuccoli, geb. Colloredo, 1721 in Augsburg in

Aufirag, am 12. 10. 1723 erbielt er von der
Hofteammer einen Freipaf§ zur Einfubr, vel.

auch Anm. 88.

(74) Das wird in den Gmndungx[egendm, die
Markgraf Heinrich ven Mibren und Konig
Ludwig von Ungarn cine wichtige Rolle zuwei-
sen, deutlich,

(75) Die Stiftungen und die entsprechende Tko-
nographie der Altire des 17, Jahrbunderts ist
bei O Koptik, zit. Anm. 7, genau dokumen-
tiert.

{(76) B. Mikuda-Hiittel, Vom ,Hausmann"
zum Hausheiligen des Wiener Hofes. Zur Tho-
negraphie des bl Joseph im 17. und 18. Jabhr-
bundert (Bau- und Kunstdenbmidler im osthi-
chen Mitteleuropa 4), Marburg/L. 1997.

(77) Epherimides Cellenses, fol. 66, 5. Anbang
I

(78) Diese Situation gibt ein altes Foto wieder,

5. Nachlaf6 O Wenisch, zit. Anm. 72.

(79) Kopusk, zit. Anm. 7, fol. 110, Zitar, s

Anhang 11,

{80) Zu Mantiellis Spirzeir s. K Rudert, Lo-
renzo Martielli in seiner Dresdner Zeit (1738—
1748), Studien zu Leben und Werk eines Bild-
baers des Spitbarock in Sachsen, masch. Diss.

TU-Dresden 1994,

(81) G. Kapner, Barocker Heiligenkult in
Wien und seine Triger, Wien 1978.

{82) AufichlufSreich ist ein Vergleich mit den
Reliefs des Vermiblungsbrannens am Hoben
Markt in Wien, die Antonio Corradini ge-
schaffen hat. Auch hier finden wir ein extremes
Hochrelief, das allerdings nicht in den Grund
eingebettet ist, somdern sich ans dem Grund
herausentwickelt (daher auch entsprechend ge-
litten bat), eine spezifisch oberitalienische Re-
liefiechnik, die schon Mattiellis Lebrer bei den
Reliefs an der Fassade der Wallfabriskirche am
Monte Berico bei Vicenza vertendet.

(83) Wiirzhurg, Martin von Wagner Museum,
Feder, laviert, 37,5 x 22,3 om — W G Rizzi,
Mattielli wnd Beduzzi, in: Osterreichische
Zeitschrift fiir Kunst- und Denkmalpflege LTV,
2000, H. 2/3, 392414,

(84) Die urspriinglichen Socke! diirfien bei der
Aufstellung in der Josefikapelie nach in wmgear-
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beiteter Form vorbanden gewesen sein, wie auf
dem Foto zu erkennen ist.

{85) Wiirzburg, Martin von Wagner Museum,

Graphische Sammliung, schwarze Feder iiber
Graphit, grau laviest, 70,8 x 36,3 om, Inv. Hz
153 (alr 127/102).

{86) Dieses Motiv findet sich auch bei einem
plastischen Andachisbild aus der Mirte des 18.

Jabriunderss in Tiroler Privatbesitz, s. 250
Jabre bl Johannes von Nepomuk, Ausstellungs-
katalog Salzburg, 1979, Tafel XI.

(87) W G. Rizzi bilt eine Entstchung des in
Mell und Wiirgburg vorbandenen Altarrisses
von Van der Auwera fiir die Melker Stifspfarre
Ravclsbach (1736) in der Werkstaet Martiellis
fiir miglich. Rizzi, zit. Anm. 79.

(88) P QO Wonisch, Die Kunstdenkméiler des
Benediktinerstifies St Lambrecht,  Osterr.

Kunsttop. XXXI, Wien 1951,

{89) Ephemerides Cellenses, Archiv des Bene-
diktinerstiftes St. Lambrecht, Nr. 1487,

(90) P O Wonisch wollte zundchst in den En-
geln der Mariazeller Kapelle in St. Lambrecht
die Holzmodelle der urspritnglichen Silberengel
erkennen, nabm diese Meinung jedoch spéter
zuriick. Es gibt keinen archivalischen Hinwers,

daf Matzielli diese Engel geschaffen hdtte,

wenn es auch nicht ayszuschlieffen wire. Aller-
dings spricht der stilistische Befund dagegen,

auch ein Dokument aus dem Jabr der Ein-
schmelzung im Jinner 1794, Damals wandte
man sich an den ,beritbmten Professor Zauner
in Wien, nebst Uﬁemmc/mng des Risses geelach-
ter Statuen obme Zeitversitumnis zu beratschla-
gen, aus welcher Materie diese Statuen am
schicklichsten und zierlichsten diirfren verfertigt
und ersetzt werden.” Dieses im Stifsarchiv St.

Lambrecht, Nachlaf O Wonisch erbaltene
Antwortschreiben ist ein interessantes Doku-
ment tiber die Wertschitzung barocker Kunst
und die Einstellung zu bestimmten Materia-
lien. Zauner bezeichnet den ,,Stil der Silberen-
gel als ,vob und geschmacklos®, was er wohl bei
einem Werk Mattiellis nicht gesagt hiitte, ver-
wirft das Material Holz, dus sich zwar zum
Versilbern eigne, aber vergiinglich sei. In Frage
kommen fiir ibn nur ,weisse Komposition™ d.

b, eine Blei-Zinn-Legierung in der Tradition
der Donnerschule, die aber sehr teuer sei, und
Maimor als das edelste Material Aus Kosten-
griinden kinnte er die Engel auch aus Gips fer-
tigen und versilbern. In dieser Version veriangt
er fiir 2 Engel 1000 fl., in Metallguft 6000 /1.

Zauncy war offenbar zu tewer. Die beutigen
Engel sind ans Holz und versilbert. Der unbe-
Fannte Bildichnirzer hat versucht, sie an die
verlorenen barocken Silberengel stilistisch an-
zupassen, wabrscheinlich wm den Verlust g
lichst vor den Glaubigen zu verbergen.
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