


Franz Wagner
Unbeachtet, unbearbeitet, vergessen: Historische Kirchenbinke in Osterreich*

(*) Dies ist ein erster Beitrag einer geplanten
Reihe iiber wenig beachtete Arbeiten des Kunst-
handwerks in sakralen und profanen Riumen
des Barock in Osterreich. Folgen werden fiir
den Bereich der Stadt Salzburg Notizen iiber
Beschliige und Schlisser an Tiiren, iiber Natur-
steinportale, iiber Sakristeimibel usw.

Abb. 1 (oben): Innsbruck, Servitenkirche,
Front der Kirchenbinke (wm 1650) mit einer
(ilteren), bei einer spiteren ,Restaurierung”
unschin angesetzten Wange (vgl. Text auf Seite
564). (Foto: Bundesdenkmalamt Wien)

Abb. 2 (rechts auf Seite 559): Wien, Augusti-
nerkirche (im 1. Bezirk), Kirchenbank (1730/
32) aus der ehemaligen Schwarzspanierkirche
(vgl. Text auf Seite 564-565) nach Abschluft
der Restaurierung von 1996. (Foto: Bundes-
denkmalamt Wien)
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Die fritheste Form einer fiir Laien bestimm-
ten Sitzgelegenheit beim Gorttesdienst, die an
diesem im Gegensatz zu Bischof und Klerus
stehend teilnahmen, mag die umlaufende
Mauerbank gewesen sein. Im Gegensatz zu
den Chorgestiihlen hat es bis in das 15. Jahr-
hundert keine einheitlichen Kirchenbestuh-
lungen aus parallelen Reihen langgestreckrer
Binke mit Sitz- und Kniegelegenheit gege-
ben.' Romanische Binke wie die in der Kir-
che der ehemaligen Benediktinerabrei Alpirs-
bach im Schwarzwald sind keine Vorform
der Lajenbestuhlung, sondern offensichtlich
dlteste Gestalt der Chorstiihle fiir den Klerus.
Zyvar weifs Augustinus von (wahrscheinlich
beweglichen) Sedilia zu berichten, welche
man in guibusdam ecclesiis transmarinis (PL
40, 325) fir die Gldubigen bereitstellte.’
Aber erst fiir das spite 14. Jahrhunderr ist ei-
ne unsystematische, private Bestuhlung in
den Laienriumen von (Pfarr-)Kirchen nach-
zuweisen, meistens mit (noch lange ibli-
chen) verschliefibaren Tiiren (vgl. Abb. 7),
vielfach aber in bezug zu einer Grablege einer
Familie oder fiir bestimmte Gruppen wie

Ziinften oder Altarstiftern. Keinesfalls aber
ist die uns bekannte Form mit der Reforma-
tion in Verbindung zu bringen, da, wie die
vielen Predigtstiftungen beweisen,” der Pre-
digt seit dem 14. Jahrhundert eine wichtige
Position innerhalb des Gottesdienstes in den
Pfarrkirchen zugekommen ist. Das aufstre-
bende Biirgertum stellte mit seinem zuneh-
menden SelbstbewufStsein und auch oft mit
griflerem theologischem Interesse héhere
Anspriiche an die Predigt. So wurde bei einer
Predigtstiftung des Jahres 1513 durch zwei
Niirnberger Biirgerinnen von dem Bewerber
solch eines wohldotierten Amtes verlangt,
dafl er ein ,gelehrter, geschickter und ver-
stindiger” Weltpriester sein miisse, der ent-
weder Doktor oder Lizentiat der HI. Schrift
oder zumindest Magister der freien Kiinste
sei und zwei Probepredigten zu halten habe.’
Wihrend in Stid- und Westeuropa bis heute
vielfach — jeweils aufzustellende — Einzel-
stiihle iiblich waren und sind, hat es in Siid-
deutschland und Osterreich jedenfalls schon
im 15. Jahrhundert in den grofien Pfarrkir-
chen beiderseits eines der Hauptachse fol-




genden Mittelganges blockartig angeordnete
Bankreihen gegeben. Wahrscheinlich schon
bald sind dabei die seitlich abschliefenden
Stiitzbretter (auch Wangen oder Docken’ ge-
nannt) wie die die einzelnen Bankblécke vor-
ne und hinten abschlieffenden Frontflichen
mit ornamentalen Schnitzereien oder/und
kunstvollen Intarsien verziert worden.

Der Begriff ,,Gesamtkunstwerk” ist von der
Kunstgeschichte so hiufig beansprucht wor-
den, dafi er im heutigen Sprachgebrauch nicht
nur der Medien oder der Kunstpolitik ebenso
oft wie falsch verwendet wird. Selbst wenn ihn
Richard Wagner als ,das hochste gemeinsame
Kunstwerk, in dem jede Kunstart in ihrer
héchsten Fiille vorhanden ist“, tatsichlich ,er-
funden® haben sollte, ist er vom Nationalsozia-
lismus miffbraucht und ideologisch tiberfrach-
tet worden. Da er aber von Max Reinhardt
oder von Erwin Piscator (bei dessen Total-
Theater) ebenso in Anspruch genommen wor-
den ist wie vom Dessauer Bauhaus, ist selbst
seine seridse Anwendung meistens problemati-
- scher Natur. Auf alle Fille unsinnig ist die Be-
zeichnung ,,Gesamtkunstwerk™ in bezug auf
seinheitlich® ausgestattete historische Bauten,
etwa auf das Benediktinerstift Melk oder die
Peterskirche am Graben in Wien.

Bernd Euler hat 1983 einen viel brauchbare-
ren Begriff fiir die kunstgeschichtliche For-
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schung gefunden, den der ,Gesamtausstat-
tung®: Denn in keinem der vielen fiir ein
»Gesamtkunstwerk beanspruchten Beispicle
»sind quellenmifige Hinweise darauf zu fin-
den, ob eine konkrete Vorstellung vom Aus-
sechen des Gesamtraumes seitens des Bau-
herrn oder eines leitenden Kiinstlers tatsich-
lich am Beginn gestanden ist. Hingegen
spricht manches in der Art der Auftragsver-
gaben dafiir, dafl eine Idee aus der anderen
hervorgegangen ist und aufgrund des Be-
kenntnisses zu einer bestimmten Stillage die
beteiligten Kiinstler entsprechend koordi-
niert wurden, so daf§ die Arbeit gewisserma-
Ben im gleichen Geist fortschritt.”” Hatten
Bau und Ausstattung der Wiener Peterskir-
che’ stets unter notorischem Geldmangel zu
leiden, so ist fiir das Paradebeispiel der Bene-
diktinerabteikirche Melk eine so komplizier-
te und so besonders lange Ausstattungsge-
schichte festzustellen, dafd allein schon da-
durch einer implizierten ,idealistischen Ein-
heit der Verdacht eines historischen post fes-
tim angehingt wird*.’

Die irrige Verwendung des Begriffs mag mit
der Wissenschaftsgeschichte der 8sterreichi-
schen Kunstgeschichte zusammenhingen.
Da ein ,Gesamtkunstwerk” nur von einer
einzigen Person geschaffen worden sein
konnte, mufite solch eine Person ein Awuser-
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wiéhlter, ein Divino, gewesen sein. Damit war
es fiir den in einer Monarchie unter (manch-
mal heute noch licbevoll gepflegten) hierar-
chischen Bedingungen entstandenen Wis-
senschaftszweig selbstverstindlich, vor allem
solchen gittergleichen Meistern und ihren
fiirstlichen, gar kaiserlichen Auftraggebern
eine verchrende Beschiftigung zu widmen.
Natiirlich sind Lehrveranstaltungen  iiber
Tkonographie und lkonologie niitzlich und
hilfreich. Auch ist einzusehen, daf} durch ei-
ne iiber ein ganzes Semester durchgezogene
Michelangelo-Vorlesung auf einen Gelehrten
gewifl mehr 6ffentliche Aufmerksamkeit und
Anerkennung fillt als durch eine praxisbezo-
gene Lehrveranstaltung etwa iiber die Aus-
staccung und Einrichtung von gotischen oder
barocken Kirchengebiuden. Aber die Folgen
solchen  Uberwiegens  mafdstabsetzender
theoretischer Erérterungen sind unter ande-
ren, dafs die archivalische Erschliefung bis-
her unbekannter, jedoch in Mengen vorhan-
dener Nachrichten fiir die Kunstgeschichte
villig vernachlissigt wird, dafl man bisher et-
wa von den vielen im 17. und 18. Jahrhun-
dert in der Stadt Wien errichteten Adelspa-
lais nur bei knapp 50 Prozent die Namen
von Entwerfern und kaum die der Ausfiih-
renden kennt, daf? eines der besonders wich-
tigen Desiderata der Forschung, die Bearbei-
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Abb. 3 (links): Leoben (Stmk.), Stadtpfarr-
(ehem. Jesuiten-)kirche, Wange einer Kirchen-
bank (um 1660) des Langhausgestiihls. (Foro:
Huberta Weigl, Wien)

Abb. 4 (rechrs): Wien, Augustinerkirche; Wan-
ge der in Abb. 2 gezeigten Kirchenbank aus der
Schwarzspanierkirche, 1730/32, nach Restan-
rierung 1996,  (Foto:  Bundesdenkmalamt
Wien)

tung und Publikation der Binde der ,Oster-
reichischen Kunsttopographie® derzeit cin
erbirmliches Dasein fristet — die iibliche
Ausrede auf das fehlende Geld kann hier
ebensowenig Geltung haben wie Hinweise
auf Anderungen des Denkmalbegriffs. Wenn
dazu noch an manchen kunsthistorischen
Instituten  dsterreichischer  Universititen
JKunsthandwerk® {iberhaupt nicht mehr
Priifungsfach sein kann und darf, wenn man
— die wenigen rithmlichen Ausnahmen besti-
tigen wie immer die Regel — auf ,Ubungen
vor Originalen® verzichtet, Vorlesungen aber
tiber wichtige Maler mit alten, in den Farb-
werten vollig verdorbenen Diapositiven ,,il-
lustriert”, dann zeigt sich das Ergebnis solch
wirklichkeitsfernen Unterrichts sofort bei
Volontariaten mancher frisch promovierter
Damen und Herren in einem Museum oder
in der Denkmalpflege: Nur zu oft kénnen
diese eine Radierung nicht von einer Feder-
zeichnung unterscheiden, wissen nichts vom
Aufbau einer originalen Fassung an einer
holzgeschnitzeen Skulptur, von einem auch
nur annihernden Wissen iiber technologi-
sche Probleme etwa bei Gemiildegrundierun-
gen oder von Mobeloberflichen ganz zu
schweigen (um dann dadurch jeder noch so
simplen Filschung hilflos ausgelieferc zu
sein).

Fiir die prizise Erarbeitung von Dokumenta-
tion und Beurteilung einer komplexen ,,Ge-
samtausstattung”  kann man sich jedoch
nicht allein mit den (figuralen) ,Bildern®
und mit eventuell gefundenen ,Vorlagen® be-
gniigen. Selbst wenn die — vor 1800 nie be-
standene — Trennung von ,bildenden” und
»angewandten® Kiinsten weiterhin fleiffig ge-
iibt wird, muff man seine Aufmerksamkeit
auch den ,niederen” Werken in einem Kir-
chengebdude, etwa den Arbeiten der Tisch-
ler” zuwenden. Aus vielen europiischen Bei-
spielen wissen wir, daft nicht nur Architek-
ten, Maler oder Bildhauer, sondern auch
Tischler Entwiirfe fiir Altire geliefert haben,"
von letzteren stammten die bei Monumen-
talbauten oft archivalisch nachweisbaren,
wenn auch selten erhaltenen dreidimensio-
nalen Architekturmodelle. Aus vielen Vertri-
gen ist zu ersehen, dafy fiir die Herstellung
der ornamentalen Schnitzereien an groflen
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Abb. 5 (links): Garsten (O0), Kirche der
ehem. Benediktinerabtei, Wange aus dem Ge-
stiihl des Langhauses, 1684/85 vom Garstener
Tischler Johann jakob Pokormy unter Beteili-
gung der Bildhauerwerkstart Marian Rittin-
gers. (Foto: Didzesanbildstelle Ling, R. Mair)

Abb. 6 (rechts): Ranshofen (O0), Kirche des
ehem. Augustiner-Chorherrenstifis, eine der
dhnlich, aber jeweils verschieden gestalteren
Wangen (vgl. Abb. 163 und 164 in OKT 30,
1947) des Langhausgestiibls (an dessen Fronten
das Stifiswappen); unbekannter Tischler, 1698/
99. (Foto: Roland Kinig, Braunau am Inn)

und kleineren Tischlerarbeiten (vgl. Abb. auf
Seite 567) keine Bildhauer notwendig waren:
Zum Beispiel wurde am 16. Oktober 1707
iiber die Herstellung von zwei neuen Seiten-
altiren in der Filialkirche St. Pankraz am
Haunsberg (Sbg.) ein Kontrakt erricheer,
we - . dergestalten, das solche Dischler Arbeith,
wie obbenente Dischlermaister versprechen, von
guetem diirren Fiechtenholz, auch alle Ziera-
then und Laubwerckh dazuschneiden, wie in
der Visirung zu sechen, . . . zu machen ke
Die Feststellung, daf} sich in Osterreich nur
drei, vier Leute mit historischen Mobeln be-
fassen, ist gewif} nicht neu.” Aber eine erst zu
erstellende Geschichte des 6sterreichischen
Mbibels im 17. und 18. Jahrhundert isc fiir
die Erforschung der ,Gesamrtausstattungen®
unabdingbare Voraussetzung. Denn abgese-
hen vom jeweiligen funktionalen Aufbau
und vom ,Inhalt“ eventuell angebrachter
figuraler Marketerien unterscheiden sich
gleichzeitige, aus gleichen Werkstitten stam-
mende profane Mabel durchaus nicht von
solchen sakraler Bestimmung. Auch dafl viele
Tischlerarbeiten in den groflen Prilatenkls-
stern von Laienbriidern gearbeitet wurden,
dndert nichts an dieser Tatsache. Denn diese
in klostereigenen Werkstitten titigen Fratres
enstammten fast immer Osterreichischen
Tischlerfamilien und haben in zunftmifdi-
gen, ofters sogar in hofbefreiten” Werkstit-
ten ihre vollstindige Ausbildung erfahren.
Vor allem aber sind fiir viele fest eingebaute
Kirchenmobel durch erhaltene Archivalien
eine genaue Datierung und der ausfithrende
Tischler nachweisbar, wie etwa fiir die voll-
stindige Einrichtung von 1657/58 von Gre-
gor Perchrold in der Sakristei der Benedikri-
nerstiftskirche St. Lambrecht (Stmlk.),” fiir
die Schrinke von 1701 in der Melker Som-
mersakristei des aus Miinchen gebiirtigen
Wiener hofbefreiten Tischlers Franz Andreas
Pogner,” fiir die Schrinke von Simon Thad-
ddus Baldauf in der Salzburger Dombherren-
sakristei” oder fiir das Chorgestiihl von 1741/
43 des Konstanzer Minoritenbruders Cle-
mens Sechuber aus der im 19. Jahrhundert
abgebrochenen Benediktinerstiftskirche
Mehrerau (heute zum grofiten Teil in der
Stadtpfarrkirche St. Gallus in Bregenz).”
Sind aber selbst solche grofle tischlermiflig
gefertigte Ensembles wie Sakristeischrinke,







Chorgestiihle oder Orgelgehiuse erst nur
punktuell bearbeitet und kaum innerhalb ei-
ner ,Mébelgeschichte® behandelt” worden,
so scheinen die fiir die Laien aufgestellten
Kirchenbinke héchstens fiir Restauratoren,
aber keineswegs fiir Kunsthistoriker inner-
halb der ,Gesamtausstattung” eines Kirchen-
raums des 17. oder 18. Jahrhunderts bemer-
kenswert zu sein. Nur bei sehr gewissenhaft
arbeitenden Forschern wie Hofrat Erwin
Hainisch, ehemals Landeskonservator fiir
Oberésterreich, findet man Beschreibungen
von Kirchenstithlen wie die der Benedilti-
nerabteikirche Lambach: ,Nuftholz, braun
gebeizt. Die Docken von reich bewegtem
Umrif} und die Vorderseite mit vertieftem,
von geschnitzten Leisten umschlossenen Fel-
dern in den Formen des Rokoko. Drittes
Viertel des 18. Jahrhunderts.” — leider fehlt
hier ein Vermerk tiber Nachforschungen in
den gewif§ vorhandenen Tischlerakten bzw.
Abteirechnungen des Lambacher Stiftsar-
chivs, wie dies auch sonst bei ,Mébeln® nur
zu hiiufig der Fall ist.

Bei dem oben aufgezeigten Verhilmis von
Lehre und Forschung in der &sterreichischen
Kunstwissenschaft zum ,Kunsthandwerk®
kann es daher nicht verwundern, wenn bei
Restaurierungen die Forderung seitens der
Denkmalpflege nach Erhaltung und Konser-
vierung angeblich ,unbequemer, kiinstle-
risch wertvoller Kirchenstithle zu heftigen
Auseinandersetzungen mit einer nur zu oft
durch manche Vertreter des Pfarrklerus oder/
und durch selbsternannte ,Experten” gesteu-
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erten, standardisierten wie stereotypen
Molksmeinung® fiihrt, die manchmal selbst
den geringsten Kompromif} ausschlieflen. Es
kann ferner nicht verwundern, dafl die
Denkmalpflege heute schon gezwungen ist,
auf den Seltenheitswert solcher im urspriing-
lichen Zustand erhaltener Zeugnisse barok-
ker Handwerkskunst als unverzichtbarem
Bestandteil einer ,Gesamtausstattung” hin-
zuweisen, da — es ist kaum zu glauben — al-
lein in Oberdsterreich der Bestand an histori-
schen Kirchenbinken seit dem Ende des 2.
Weltkriegs (1) auf etwa cin Viertel (1) ge-
schrumpft ist.” Und es kann schliefllich
nicht verwundern, wenn (endlich einmal
ausfiihrlichere) Beschreibungen und Ein-
ordnungen von Kirchenbinken wic denen
der Servitenkirche in Innsbruck (Abb. 1)
folgendermafien lauten: ,Die iltesten Dok-
ken aus Nuffbaumholz diirften noch auf die
Zeit um 1630 zuriickgehen, denn sie ent-
sprechen mit ihrer drapericartigen Voluten-
bildung weitgehend den Balustermotiven
der Teppichmalerei im Kirchenschiff. . ..
Selbst die knorpeligen Kartuschen an den
Briistungen . .. kénnen, etwa im Vergleich
zur Stukkatur der Jesuitenkirche, noch die-
ser Zeit entsprechen. . . . Nicht auszuschlie-
Ben ist, daf sie sogar erst 1879 von Kunst-
tischler Josef Trenkwalder zur Verbreiterung
der Kirchenbidnke angefertigt worden
sind.“” Selbst wenn dabei cingangs festge-
stellt wird, dafl ,die Kirchenbinke mehrfach
verindert und mit spiter kopierten Stiicken
erginzt sind,” so ist nicht nur das Offenlas-

Abb. 7 (links): Spital am Pyhrn (00), Filial-
Eirche St. Leonhard, Kirchenbinke, um 1600.
(Foto: Kurt Woisetschliiger, Graz)

Abb. 8 (rechts): St. Florian (00), Kirche des
Augustiner-Chorhervenstifis, Riickfront  eines
der sechs Gestiihlsblicke im Langhaus. Die
wMarktrechnungen” des Stiftsarchivs nennen
die von 1701-1703 am Langhausgestiihl arbei-
tenden Tischler Stephan Jegs, Hans Heinrich
Schmidt, Jakob Evlach und Nikolaus Wolgru-
ber sowie den Drechsler Jakob Schildknecht
(vgl. Thomas Korth, Stift St. Florian — Die
Entstehungsgeschichte der barocken Klosteran-
lage, Niirnberg 1975, hier Seite 57 und Anm.
451 auf Seite 238-239). (Foto: Andrea Sulz-
gruber, Wien)

sen eines Entstehungsdatums zwischen 350
Jahren schlichtweg eine Zumutung; dies
kennzeichnet auch einmal mehr nur den
oben erwihnten Zustand der fiir die Publika-
tion der ,Osterreichischen Kunsttopogra-
phie® zustindigen Redaktion. Denn dort
sollte es sich schon herumgesprochen haben,
daf es in Osterreich einige wenige, aber um-
so qualifiziertere kunsttechnologisch versier-
te Wissenschaftler gibt, die solche . . . diirf-
ten ... nicht auszuschlieflen ... kinnen“-
Formulierungen, fiir die in einem wissen-
schaftlichen Standardwerk kein Platz sein
kann und darf, binnen kurzer Zeit durch ei-
ne prizise Zuordnung der einzelnen Teile er-
setzt hitren.

Die Kirchenstiithle der Wiener Augustiner-
kirche (Abb. 2 und 4)* befanden sich ur-
spriinglich in der in den Jahren um 1730
kiinstlerisch ~ vorziiglich ~ ausgestatteten
Schwarzspanierkirche,” ehemals wohl eines
besonders schénen Sakralsraums mit Dek-
kenfresken Antonio Pellegrinis und Bildhau-
erarbeiten des spiter in Miinchen titigen Jo-
hann Baptist Straub. Nach der laut kaiserli-
chem Erlafl vom 19. Februar 1783 erfolgten
Aufhebung des Klosters hatten laut Regie-
rungsverordnung vom 29. Juli 1784" die be-
reits 1737 von J. J. M. Kiichel” mit der iibri-
gen Einrichtung gelobten Kirchenbinke der
Hofkirche St. Augustin iiberlassen zu werden
(die mit Skulpturen von Seraub geschmiickte
Kanzel wurde um 120 Gulden fiir die Pfarr-
kirche Laxenburg” erworben; der Kirchen-
raum selbst wurde 1787 nach Entfernung der




weiteren ,hinderlichen® Einrichtung als Mi-
liirbettenmagazin (1) verwendet”). Hatte
Gerhard Woeckel, der sich zwar mit dem
Bildhauer der Reliefs an den Gestithlfronten
beschiiftigt, eine Forschung nach dem Tisch-
ler aber fiir unwesentlich gehalten hat, 1973
die Holzoberfliche der Kirchenstiihle als
»ungefalites massives Nuftholz, das mit der
Zeit einen tief dunkelbraunen Farbton ange-
nommen hat*,” angeschen, so hatte die Un-
tersuchung in den Labors der Abteilung fiir
Restaurierung und Konservierung im Bun-
desdenkmalamt Wien laut Laborbericht vom
11. Okrtober 1996 mindestens zwei deckende,
violettbraune bzw. dunkelgrau/schwarze An-
striche, wohl des 19. Jahrhunderts, ergeben,
wie sie etwa auch an den Kirchenbinken der
Peterskirche am Graben zu beobachten sind.
Die anschliefend durchgefiihrte konservie-
rende Freilegung der originalen Oberfliche
(Abb. 4) hat die ganze Schénheit dieses Mei-
sterwerks spitbarocker Tischlerkunst siche-
bar gemacht.
Von den anderen hier abgebildeten Beispie-
len aus dem trotz vieler ,Modernisierungen®
gliicklicherweise noch immer reichem Be-
stand an originalen Kirchenbiinken in Oster-
reich, die aber noch eingehender Quellenfor-
* schung zu eciner exakten Zuweisung bediir-
fen, sei nur noch das Beispiel in der Filialkir-
che St. Pankraz am Haunsberg (Sbg.) ge-
nannt (Abb. 10 und 11). Aus den Kirchen-
rechnungen des Neubaus der Filialkirche im
ersten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts wissen
wir, daf§ 1708 Franz Lang, Biirger und Tisch-

ler” zu Laufen, neben anderen Arbeiten fiir
12 Kirchenstiible von Eichenholz sambt von Ei-
chenholz geschnittene Docken, 4 eichnernen
Wenden hint und vorn, wie auch Knieschembl,
Sitzpenken und Fuffboden 76 Gulden er-
hielt.” Bei der jiingsten Restaurierung, bei
der auch die Kirchenbinke einer konservie-
renden Reinigung unterzogen wurden, zeigte
sich bei einer der auch sonst fast immer aus
mehreren verleimten Brettern bestehenden
Docken — hier bei den im Altarraum aufge-
stellten Kinderbiinken —, dafl unter dem ge-
schnitzten Abschluflbrert das darunter lie-
gende eine Unterzeichnung der gewif} auch
in Langs Werkstitte geschaffenen Schnitzerei
aufweist (Abb. 11).

Festzuhalten ist abschliefend, daff die gezeig-
ten Docken und Fronten der Kirchenbinke
(selbst in der altertiimlichen, sich der bduer-
lichen Volkskunst nihernden Form der Abb.
7) stets jene Ornamentformen aufweisen, die
damals genau der Héhe ihrer Entwicklung
entsprachen, das heiflt, dafl die Tischler ne-
ben den Goldschmieden, denen erst spiter
die Stukkateure folgten,” stets die Triger der
Ornamententwicklung waren. Und als mit
dem Klassizismus das Ornament ,unmo-
dern® wurde, erweisen in.den Jahren knapp
um 1770 zum Beispiel die (1976/77 restau-
rierten) Kirchenbinke der Pfarrkirche St. Jo-
hann im Saggautal (Stmk., Abb. 12) das ste-
tige hohe Kénnen des dsterreichischen
Tischlerhandwerks auch in Werken, die bis-
her unbeachtet, unbearbeiter und vergessen
worden sind.

Anmerkungen:

(1) Adolf Reinle, Die Awusstattung deuischer
Kirchen im Mittelalter, Darmstadt 1988, hier
Seite 67.

(2) Balthasar Fischer, (Artikel:) Kirchenbinke,
in: Lextkon fiir Theologic und Kirche VI
(1986), Sp. 147

(3) Paul Mai, Precigtstifiungen im spiiten Mit-
telalter im Bistum Regensburg, in: Beitriige zur
Geschichte des Bistums Regensburg 2 (1968),
7—33 mit Lit.

(4) Franz Xaver Buchner, Die mittelalterliche
Pfarrpredigt im Bistum Eichstiist, Freiburg/Br.
1923, hier Seite 23—24 mit Anm. 2.

(5) Wie das Deutsche Wirterbuch von Jacob
und Wilhelm Grimm (Bd. 2, Leipzig 1860,
Sp. 1208 bis 1213) und das Bayerische Wir-
terbuch von J. Andreas Schmeller (Bd. 1,
Miinchen 1872, Sp. 488: ,urspr. ein Stiick
Holz, Kiotz, Zapfen™) nachweisen, kann
wDocke" mebrere, ganz unterschiedliche Be-
dentungen  haben: in unserem Fall gilt
(Grimm, Punkt 3, Abs. ¢): ,Bei den Schrei-
nern die starken Stiicke Holz beiderseits der
Gestiihle; die wichtigste Bedeutung (unter
Punkt 1) ist aber Docke = Puppe; darum ist
auch stets und immer mit ,Dockenmacher”
ein Puppenmacher gemeint und nie ein Ver-
[Jertiger von Kirchenstiihlen.

(6) Richard Wagner, Das Kunstwerk der Zu-
kunft, Leipzig 1850.

(7) Bernd Euler-Rolle, Form und Inbalt kirch-
licher Gesamtausstattungen des dsterreichischen
Barock bis 1720/30, Phil. Diss. (masch.) Univ,
Wien 1983, hier Seite 150.
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(8) Uber die Ergebnisse der derzeit in Arbeit
befindlichen gesamten Innenrestaurierung der
Wiener Peterskirche wird in einem der nich-
sten Hefle dieser ,,Barockberichte™ ausfiibrlich
informiert werden.

(9) Euler-Rolle wie Anm. 2, hier Seite 151. —
Wichtig ferner von diesem Autor: a) Wege zum
,Gesamtleunstwerk' in den Sakralviumen des
dsterreichischen Spitbarock am Beispiel der
Stiftskirche von Melk, in: Zeitschrift des deut-
schen Vereins fiir Kunstwissenschafi 43 (1989),
Heft 1, Seite 25-48; b) Kritisches zum Begriff
des Gesamthunstwerkes in Theorie und Praxis,
in: Gitz Pochat und Brigitte Wagner, , Barock
regional — international” (= Kunsthistorisches
Jabrbuch der Universitit Graz, Band 25),
Graz 1993, Seite 365-374.

(10) Zur Wichtigkeit originaler Holzoberflii-
chen auch fiir ,Gesamtausstartungen” vgl. jetzr
grundlegend: Katharina Walch und Johann
Koller, ., Lacke des Barock und Rokoko™ (= Ar-
beitshefte des  Bayerischen Landesamtes  fiir
Denkmalpflege, Band 81), Miinchen 1997
(11) Zum Beispiel zeichnete 1718 der Salzbur-
ger Hoftischler Simon Thaddius Baldauf den
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Riff zu einem neuen Hochaltar in der Plarrkir-
che Hof bei Salzburg (OKT 10/1, 1913, Seite
226), 1737 erbielt derselbe fiir den damals ge-
planten und 1741 ausgefiibrten Altar bei dem
Rupertusgrab in der Stifiskivche St. Peter in
Salzburg ,pro delineatione 4 fl. 30 kr. ", fiir die
Ausfiihrung dann 58 fl. (OKT 12, 1913, Seite
CXLVI und 27); zu den Altarmodellen nun
grundlegend: Michael Krapf (Hrsg.), ,Triumph
der Phantasie — Bavocke Modelle von Hilde-
brandt bis Mollinarolo®, Ausstellungskaralog
der Osterveichischen Galerie Wien, Wien 1998,
(12) Der Kontrakt im Wortlaut bei: Paul Bu-
berl (Archivalischer Teil von Franz Martin),
wDie Denkmale des politischen Bezirks Salz-
burg“ (= Osterreichische Kunsttopographie 10),
Wien 1913, hier Seite 575.

(13) Franz Wagner, Kapitel ,, Kunsthandwerk",
in: Giinter Brucher (Hrsg.), Die Kunst des Ba-
rock in Osterreich, Salzburg 1994, hier Seite
387-392 mir Lit.,

(14) Zu den in den Residenzstidten aufterhalb
von stidtischen Ziinften arbeitenden ,Hofbe-
freiten“vgl. einstweilen: Franz Wagner, Kapitel
Kunsthandwerk, in: Hellmut Lorenz (Hrsg.),

Barock (= Geschichte der bildenden Kunst in
Osterreich, Band 4), Miinchen 1999, hier Seite
550-551.

(15) Wagner wie Anwm. 14, hier Seite 574-575
unter Kat.-Nv. 278.

(16) Wagner wie Anm. 14, hier Seite 575-576
unter Kat.-Nv. 279.

(17) Franz Wagner, Simon Baldaufs Schriinke in
der Salzburger Domberrnsakristei und die ,Boul-
le“-Uhbr Erzbischafs Firmian, in: Alte und moder-
ne Kunst 23 (1978), Heft 158, Seite 20-27.

(18) Wagner wie Anm. 14, hier Seite 580-581
unter Kat.-Nr. 284.

(19) Franz Windisch-Graetz, , Barocke Mibel-
Eunst in Osterreich®, in: Sankt Florian — Erbe
und Vermichtmis = Mitteilungen des Ober-
dsterreichischen Landesarchivs 10 (1971), Seite
346-396. — Franz Windisch-Graetz, ,Mibel-
kunst aus vier Jabrhunderten im Stift Krems-
miinster”, in: Cremifanum 777 — 1977, Fest-
schrift zur 1200-fabr-Feier des Stiftes Krems-
miinster = Mitteilungen des Oberdsterreichi-
schen Landesarchivs 12 (1977), Seite 243-278.
(20) Erwin Hainisch, Die Kunstdenkmiler des
Gerichtsbezirks  Lambach  (Osterreichische




Abb. 9 (links auffen): Klagenfurt, Dom- und
Stadipfarrkirche, Wange aus dem Langhausge-
stiihl, 1724125, (Foro: Peter Puch, Klagenfiurt)

Abb. 10 (links innen): St. Pankraz am Hauns-
berg (Sbg.), Filialkirche, Wange aus dem Lang-
hausgestiihl, 1707/1708 vom Tischler Franz
Lang, Laufen an der Salzach. (Foto: Bundes-
denkmalamt Wien)

Abb. 11 (vechts): St. Pankraz am Haunsberg
(Sbg.), Filialkirche, Wange aus den im Altar-
raum fiir die Kinder aufgestellten kleinen Kir-
chenbiinken nach Abnabme des geschnitzten
Deckbretts mit Unterzeichnung der Akanthus-
dekoration; 1707/08 von Franz Lang. (Foto:
Bundesdenkmalamt Wien)

Kunsttopographie 34), Wien 1959, hier Seite
124,

(21) Bernd Euler in: Osterreichische Zeitschrift
Jiir Kunst und Denkmalpflege 50 (1996), Seite
367.

(22) Johann Felmayer w. a., Die sakralen
Kunstdenkmiiler der Stadt Innsbruck (= Oster-
reichische Kunsttopographie Band LII in zwei
Teilen), hier Teil I, Wien 1994, Seite 183.

(23) Wie Anm. 22.

(24) Gerhard Woeckel, ,,Das aus der Schwarz-
spanierklosterkirche St. Marid stammende Kir-
chengestiihl in der Augustinerkirche in Wien
und sein von Johann Baptist Straub geschnitz-
ter Reliefzyklus®, in: Alte und moderne Kunst
18 (1973), Heft 129, Seite 22-28. — Peter
Volk, Jobann Baptist Straub (1704-1784),
M inchen 1984, hier Seite 204.

(25, Yon der in den Jabren von 1726 bis 1732
(unt  anderem mit Deckenfresken von Anto-
70 . cegrini) new ausgestatteten Klosterkivche
der Benediktinerabtei der ,Schwarzspanier™ ist
heute nach der Aufhebung von 1783 und der
endgiiltigen Zerstirung im 2. Weltkrieg nur
mehr ein Grofiteil der in ein 1966 errichtetes

Studentenheim eingebauten Fassade (Schwarz-
spaniersirafie 15, 1090 Wien) erbalten. Die
wSchwarzspanier’, urspriinglich (1634)  aus
dem Kloster Montserrat nach Wien gekommene
Benediktiner wurden im Wiener Volksmund so
begeichnet im Gegensatz zu den Weifspa-
niern, womit die ebenfalls (1688) aus Spanien
gekommenen Trinitarier der Dreifaltigkeitskir-
che in der Alser Vorstadt gemeint waren.

(26) Ciilestin Rapf, ,Das Benediktinerstift zu
Wien , Unserer Lieben Fraun von Monte servato”
(Schwarsspanierkloster) — Griindung und Auf-
hebung®, in: Studien und Mitteilungen zur
Geschichte des Benediktinerordens und seiner
Zweige 77 (1966), Seite 15-73, hier 58 (Rapf
macht jedoch diber die ausfiibrenden Kiinstier —
bis auf Pellegrini — keine Angaben).

(27) Der Reisebericht dieses Schinbornschen
Architekten veriffentlicht als Band 2 in: [
Gliising, Der Reisebericht Johann Jakob Mi-
chael Kiichels von 1737, Diss. phil. Univ. Kiel
1978, 2 Bde.

(28) Gerhard Woeckel, ,Ein in Wien entstan-
denes Friibwerk Johann Baptist Straubs: die
aus der Schwarzspanierkivche St. Marii stam-

mende Kanzel in der Plarrkirche von Laxen-
burg/NO®, in: Alte und moderne Kunst 18
(1973), Heft 128, Seite 16-26. — Valk, wie bei
Anm. 23.

(29) Rapf wie Anm. 26, hier Seite 56-59; vgl.
Anm. 25.

(30) Woeckel wie Anm. 24, bier Seite 22.

(31) Franz Lang wurde am 2. Mai 1656 als
Sohn des Tischlers Georg Lang — dessen Vater
gleichen Namens und gleichen Berufs war 1625
aus Wetlheim (Oberbayern) zugewandert — in
der Kollegiatsstifis- und Plarrkirche Laufen an
der Salzach getanfl, heiratete dort am 26. April
1678 die Tochter eines Schlossers aus Schwa-
nenstadt (00) und wurde am 29, Avgust 1719
im Lauféner Friedhof begraben (vel: Franz
Wagner, ,,Die Tischler des 17. und friihen 18.
Jabrbunderss in Laufen an der Salzach®, er-
scheint in: ,,Das Salzfaft" — Heimatkundliche
Zeitschrift des Historischen Vereins Ruperti-
winkel 35 [2001)).

(32) Zitiert nach: Buberl wie Anm. 12, hier
Seite 577,

(33) Vegl. Wagner wie Anm. 14, hier Seite
569-570.
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Abb. 12: St. Johann im Saggautal (Stmk.), Sei-
tenabschlufS einer Riickfront des Langhausge-
stiihls, um 1770. (Foto: Huberta Weigl, Wien)
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