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Giinter Irmscher
Akanthus

Zut Geschichte der Ornamentform

Wohl kaum ein anderes QOrnament hat in
den lerzeen 2500 Jahreu einen so nachhalri-
gen Einfluf auf die curopiische Dekora-
tionsgeschichre ausgeiibt wie der Akaurhus'.
Einzig dem Lotos-Palmetren-Ornamenr
kénnte man noch eine dhnliche Bedeuruug
zusprechen. Der formalen Vielfale des Akan-
thusornaments entsprechen die Probleme der
Erforschung seiner Geschichre. Bereits die
Entsrehung des Akanthusornaments ist noch
ungeklire.” Aber schon in der rémischen An-
tike zeigt es eine Vielfalr, die seinen oft sehr
heterogenen  Erscheinungsformen in  der
Neuzeir kaum nachsreht. In der Spicancike
dann beginnt die Transformartion des Akan-
rhus in zzhlreiche zeidich, regional und
kunstgarrungsspezifisch divergierende vege-
tabilische Ornamenre, deren Deszendenz
vorn Akanrhus sich in zahlreichen Fillen eher
nur noch vermuten als wirklich belegen 1afir.
So ist es kein Zufall, dal bis heure keine mo-
nographische Abhandlung zur Geschichte
des Akanthus im Mirtelalrer vorliegr, nichr
einmal hinsichtlich der zu beobachtenden in-
rervallardg in verschiedenen Regionen des

mittelalterlichen Europa zu becbachrenden
Antikenrezeprionen mir threu Reaktualisie-
rungen gerade auch des antiken Akanthus.
Auch aus diesem Grund soll das Thema
wAkanthusdekors im Mittelalter™ nur kurso-
risch angesprochen werden. Eine neue Bliite-
zeit des Akanthus beginnt dann mit der ita-
lienischen Renaissance seit ca. 1430 — eiue
Bliitezeir, die sich mit Unterbrechungen bis
in das 20, Jahrhundert hiuein verfolgen lifir.
Auch iu Zeiren regressiver Antikenakrualicic
in Nordeuropa {ca. 1550-1650 und 1720-
1750/60) wurde die Anwendung des anciki-
sierenden Akanthusornaments zwar einge-
schrinke, aber nichr ginzlich unrerbrochen,
und mehr noch: Sogar die nichtantiken Or-
namente dieser Phasen integrierren wesentli-
che Form- oder Strukcurelemente des Akan-
thusornamenrs. Somit ist dessen Geschichre
aufs engste im Zusammenhang zu sehen mit
den an der Antike orientierten Phasen der
europiischen Kunscgeschichre der letzren an-
derthalb Jahrtausende. Gegenstand unserer
Darstellung isc dieses anrike sowie, in der
Neuzeit, ,antikisierende™ Akanthusorna-

meut uud vur ausnahmsweise seine vielfilci-
gen Transformationen zu Ornamenten, in
denen er scrukrurell oder im Rahmen einzel-
ner Formmotive fortlebt.

Bei dem Begriff ,Akauthus“ornamenr han-
delt es sich in der kunsthistorischen Literatur
seit der Antike (beispielsweise in Vituvs De
architectura libri decern, die ,Zehn Biicher
iiber Architekeur®, entstanden wahrscheiu-
lich in der Zeir von 33—14 v. Chr.) um einen
Verabredungsbegriff® fir eine bestimmre
fortlaufende Wellenrauke sowie den Blarr-
schmuck bestimmeter antiker Kapirelle, deren
gleichsam kleinsrer gemeinsame Nenner eine
bestimmure, wie naturalistisch {,,akanrhusihn-
lich®) wirkende Stilisierung der Blircer ist.
Bel der Akanthuswellenranke tritt noch eine
besimmee Bewegungsstukrur der Ranke
hinzu, welche erlaubt, auch bei starker Re-
dnktion des Blatowerks noch von ,,Akanthus-
ranke” zu sprechen. Worin besteht nun diese
Stilisierung? Mit dieser Frage verbunden
wird auch der Blick auf die verschiedenen
Modi resp. ornamenralen Existenzformen des
stilisierren ,,Akanrhus®.
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Der Akanthus in der Natur und als Ornament
[ Mittelmeerbereich wachsen der Acanthus
motlis und der Acanthus spinosus — kelchartg
aufwachsende, telariv groff werdende PHan-
zen mir gezackren Blitrern (Abb. 2).

Die im Umrif grob handfumnig zu nennen-
den Blircer des A moliis zeigen nur wenige
und nichr sehr defe Blarteinschnirte, ganz im
Unrerschied zu A. spinosus mit seinen eher
pleilférmigen, vielgliedrig  gezackren, an
Dornen erinnernden Blitrern. Die iiberein-
andergestaffelten Bliitenblirrer sitzen auf ei-
nem aus dem Innern des Pflanzenkelches
hoch aufwachsenden Stengel.’ dem Akan-
thus morphologisch rechr dhnlich sind ver-
schiedene auch in Notdeuropa vorkommen-
de Birenklau-Arten, beispiclsweise Hera-
cleumn sphondylinm und dessen Unrerart A,
stenaphyllum.

Im Vergleich mir der realen Akanthuspflanze
der Natur zeigt die im felgenden der Ein-
fachheir halber ebenfalls nur als , Akancthus®
bezeichnete ornamental-stilisierte Pflanze der
Kunsr, hier anhand eines Beispiels in einem
Stich Apostino Venezianos {(vor 1536) {Abb.
3), allerdings ediche Unterschiede.* Darge-
stellt ist eine von einem rémisch-antiken
Votbild — det Ara Pacis Augustae — iibernom-
mene, von einem Blatdkelch ausgehende,
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symmetrisch um einen Mittelstab gruppier-
te, Wellenranken bildende Pilanze; lassen
sich in den Blatkonturen durchaus Ahnlich-
keiten zum Acanthus der Natur erkennen, so
bestehen divergente Unrerschiede bei der
Binnenstrukrur der Blarrer: bei der Narur-
pilanze zweigen die Querrippen der Blircer
tibereinanderliegend von der gemeinsamen
Mirrelrippe ab, bei der stilisierren PHanze
enrspringen alle Rippen einem gemeinsamen
Ausgangspunkr und verlaufen dann anni-
hernd  ficherférmig  nebeneinander forr.
Blickr man auf Stiche nach anderen antiken
Vorbildern, hier anhand eines Stiches des
Giocondo Alberrolli vom Ende des 18. Jahr-
hunderts nach einem amtiken Relief (Abb.
4), lassen sich bereits ethebliche Unrerschie-
de in der Blat- und Rankenstilisierung be-
obachren. Dall ornamenrale Akanthuskom-
positionen von menschlichen Figuren und
Tieren bevélkerr werden kénnen, zeigr bei-
spielsweise in diesem Stich der sein Nest be-
schiirzende und gleich die Schlange angreifen
werdende Adler — ein Sinnbild rémischen
{Kaiser-) Triumphes iiber das Bése schlecht
hin.” Wenn man beachrer, daf kaum eine an-
tike Akanthusrankenstlisierung einer ande-
ren gleichr, kommr man zu dem Schluff, dal§
der sogenannte ,Akanthus” der rémischen

Kunst zu der gleichnamigen Pllanze fast kei-
ne Entsprechungen zeigt. Aus diesern Grund
wird in der Fachliteracur oft der neutrale Be-
guiff ,témisches Laubwerk™ verwendet. Das
Blarr Albertollis vermirrelr aber auch die bei-
den wesentlichen ornamenralen Funktions-
modi des Alanthus: der Blattkelch verweist
auf das korinthische und komposire Kapitell,
die Ranke auf die an Friesen und Pilastern
vorkommende Alanthuswellenranke. Bei
Virruv findet sich die in allen spireren Archi-
tekrurlehrbiichern erneur erzihlre Kallima-
chos-Legende von der Entstehung des kotin-
thischen Kapirells:* Anlifllich des Todes eines
jungen Midchens legten Angehirige dessen
Spielsachen in einen Korb, auf den sie als
Gewicht einen Ziegelstein legren. Zufillig
befand sich der Kortb iiber einem Akanthus,
dessen Blircer und Srengel im Frithling den
Korb umspielren und sich unter dem Ziegel,
der iht Wachstum hemmre, nach aullen roll-
ten. Der Architekt Kallimachos bemerkte
dies und schuf nach diesem Vorbild die Sdu-
len bei den Korinthern. Dariiber hinaus be-
richtet Vicruv von der Assoziation des korin-
thischen Siulengenus {(Corinthia) mic der
weiblichen Jungfriulichkeit (darauf wird zu-
tiickzukemmen sein). Das korinthische Ka-
piell (Abb. 24) bestehc aus zwei Reihen in



Abb. 1 (auf Seite 461): Bawmgartenberg (00),
Kirche der ehem. Zisterzienserabtei, Detail von
der Front des nirdlichen Chorgestiihls. Unbe-
kannter Tischler-Schnitzer, wobl letztes Jabr-
gebnt 17. Jh. (Foto: Friedrich Brunner, Krems/
D)

Abb, 2 (rechn): Akanthus-Pllanze. Aus: Walter
Riviws, Mitruvius Teursch™ (1614), p. 260.

Abb. 3 (links auflen): Agostine Veneziano:
Nachstich nach einem Friesfragment der . Ara
Lacis Augustae”. (Rom, vor 1536)

Abb. 4 (links innen): Giocondo Alberrolls:
Abkanthuskelch. Nachstich nach efnem antiken
Friesfragment. (Mailand, Ende 18. Jh.)

verserzter Anordnung hintereinander auf-
wachsender Akanchusblitrer (unren Kranz-
blatt, oben Hochblatt), Hinter den vier Eck-
hochblirtern wachsen gedoppelte Voluten
hervor, die den Abakus (Deckplarre) cragen.
Zwischen den Voluten befinden sich (insge-
samt vier) Palmerren, die dem undekorierten
Kalathoskern aufliegen. Das komposire Ka-
pirell der Romer bereicherr das korinrhische
Kapitell durch einen zwischen den Hoch-
blittern und den Voluten eingefiigten Eier-
stab-Ringwulst. Weun in den antken (Vi-
truv), mittelalterlichen und frithneuzeidi-
chen Quellenschrifren zur Baugeschichee
iibethaupt von Acanthus die Rede ist, sind
srets diese Blitter am lkorinthischen und
kompositen Kapitell gemeint” Die mic
JAkanthus“blartern  besetzre  fortlaufenden
Wellenranke, oft auch die Blitrer der Kapi-
relle wurden in der frithen Neuzeir hingegen
stets als (iralienisches oder franzdsisches)
Lanbwerck, foghiami oder feuillage(s) be-
zeichner.

Was nun die ornamentalen Funkrioneu des
Alanthusornaments betdffy, dienen Akan-
thuswellenrauken zunichst zur Dekoration
horizontaler oder vertikaler Friese. Bei waa-
gerechren Friesen encwachsen sie einem Zen-
rralmortiv  (zumeist einem  Akanthuskelch,

Bants clgenclichelievliche Contrafaceurdes wabren Hearnehis
fampt feiner wachfung ond gefrait der geflochtenen
Bdnen oder Korblei.

niche seleen einer Vase), von dem aus sie sich
in beide seitlichen Richtungen wellenarrig
entrollen. Das Spiel der sich wechselstindig
intermittierend ein- und ausrollenden Ranke
kann bei sehr kurzen Querfriesen auf eine
einzige Volutenausrollung (,Spirale} he-
schrinkt sein. Die Ranken werden von Hiill-
blitcern umfagen, die sich stets auf der kon-
vexen Seite in Abstinden von der Ranke [5-
sen und ein mehr oder weniger ausgeprigtes
Eigenleben endfalren kénnen. In den Volu-
tenzentren wie auch an den Endpunkten be-
finden sich zumeisr rosettenférmige Bliiten,
Fruchustinde mit Samenkapseln oder, selre-
ner, auch Palmertenbliteer. Ahnlich vielEilu-
ge Stilisierungen, zum Beispiel Kanneluren,
finden sich bei der Ranke. Bei Vertikalfrie-
sen, beispielsweise Pilastern (Abb. 3), enr-
springt die nach oben strebende Ranke eben-
falls in der Regel einem Akanthusblartkelch,
einer Vase oder nichr selten auch einer Kin-
derfigur. .

Eine Variante der vertikalen Wellenranke be-
steht in ihrer gespiegeleen Verdopplung, ent-
weder um einen Mirtel,stab® — eln seir der
Ara Pacis Augustae bekanntes Motiv — oder
um einen echren Kandelaber; die Uberginge
sind oft fliefend (Abb. 6). Diese Arz {ca.
13-9 v. Chr.) enthilt auf der Aulenseite al-
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lerdings auch gerahmte Flichen, die vom
Akanthus flichenfiillend vollig  iberdecke
werden. Man erkennt, daff der Komposition
eine Kombinarion aus horizentalem Fries-
und vertikalem Pilasterakanrhus zugrunde
liegt. Der vierte omamentale modus des
Akanthus besreht in seiner Verwendung als
Rahmenornament. In der Antike geschah das
stets durch Einbindung der Wellenranke in
eine Rahmenleiste resp. einen das Objeke
umgrenzenden Rahmentiies, beispielsweise
an Kisrchen oder Aschenurnen. Die umlau-
fende, an den Ecken abknickende Wellen-
rankenbewegung kann hier unendlich sein,
also ohne Pflanzenkelch oder Vase als Aus-
gangspunkr. Der frei in den Raum hinein-
wuchernde Akanthus, beispielsweise als Um-
rahmung von Aldiren, ist erst ein Phinemen
des 17. und 18. Jahrhunderts.”

Dariiber hinaus gibt es zahlteiche gleichsam
ynichrkanonische” Anwendungsformen des
Akanthus, beispielsweise als Akroterion {Gie-
bel- oder Stelenbekrnuug) oder als Akan-
thushlattroserte oder beispielsweise als Blatt-
stab. Besonders der Barock wurde hier sehr
erfinderisch. Beispiele sind die Stuck-Akan-
rhuskrinze im Mausoleum von Ehrenhausen
{Stmk.) oder die Seitenaltire der Sriftskirche
Ranshofen (OO., Abb. 56).
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Antike und Mittelalter

Bereits Theoktitus besingt die biegsame, sich
einrollende Wellen- und Spiralbewegung der
Akanthusblitter, In vielen anderen schuftli-
chen Quellen der Anrike wird der Akanchus
als Ornament bezeugt. Vergil, eci. 3, spriche
von zwei Trinkbechern, dekoriert mir ge-
schmeidigem (meilis) Acanthus, und in sei-
ner Aeneis (I, 649} erwihnt er ,von gelbem
Alkanthus durchwobene” Gewinder" — Bele-
ge Hir die Akrualitit des ornamentalen Akan-
thus in allen Kiinsten zumindest in der forec-
geschrittenen rémischen Antike zur Zeit
Chtist  Geburr. Eindeudig wird hier das
gleichnamige, wenn auch stlisiete Orna-
ment mit der mediterranen Akanthuspflanze
identifizierr. Allerdings wird nicht klac, ob
damir nur Blactdekors als solche oder auch
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die fortlaufende Wellenranke gemeint ist.
(Was letztere berrifft, sprechen Renaissance
und Barock stets von ,,Laubwerk®.)

Fiir Vircuvs Meinung hinsichdich der Enc-
stehung des Akanthus als Ornament im Zu-
sammenhang mit dem korinthischen Kapi-
tell gibe es gure Belege, Hielr Pausanias VIII,
xaoaxy, 5 noch die korinchischen Kapirelle am
Tempel der Athena Alea (ca. 350 v. Chr) fiir
die ersten Belspiele, so kennt man heute
noch frithere, niamlich die korinthischen Ka-
pitelle des Apollon-Epikurios-Tempels in
Bassai vom Ende des 5. Jh. vor Chrisrus”.
Unabhingig von der Becbachtung, daff das
voll ausgeprigre Kapitell strukeurelle Vorliu-
fer gehabr haben wird — so im aeolischen Ka-
pitell -, findet man die Urformen des Akan-
thus bereirs frither, beispielsweise an Stelen-

bekrénungen, und zwat im Zusammenhang
mir den Palmertenakyoterien, bei denen sich
schon frih akanthusardge Blattkelche oder
-blattauswiichse beobachren lassen” (Abb. 7).
Wie von hier der Weg teils zum korinthi-
schen Kapitell, teils zur Akanthusweilenran-
ke verliufr, ist archiologisch bis zum gegen-
wirrigen Zeitpunkt noch nicht restlos geklarr
—¢in Problem, an dem die ,naruralistischen®
und ,idealistischen®™ Erklitungsmodelle be-
sonders der Zeit urn 1900 scheiterten.
Parallel zu Palmettenakroterien und des spi-
ter 5o genannten korinthischen Kapitells
schritt auch die Akanthisierung der fortlau-
fenden Lotos-Palmetten-Ranke weiter fort.
Héchsewahrscheinlich entsrand das Akan-
thusblatt im Rahmen der Bau- und Grab-
malskuns; gegen 400 vor Che. war seine fiir
spitere Zeiten vorbildliche Form voll ausge-
prigr. Vermutlich erst im 4. Jahrhundert
taucht dann die fortlaufende Akanthuswel-
lentanke auf. Zusammenfassend lEfft sich
nur sagen, daB bis heute die Frage, ob hinter
dem ornamentalen Akanthus tatstichlich als
Naturvorbild die Akanthuspflanze stehr,
nichr mir Sicherheir beancwortet worden ist.
Ohnehin wird dieses Problem unter moder-
nen, verinderten Frageansirzeu der Archio-
logie als nicht mehr so wichug erachter.

Die bereirs erwihnren Idealbeispiele fiir die
flicheniibergreifende  Akanthuswellenranke
finden sich auf der Auflenseite der Umfrie-
dung der bereirs erwihnren, 13. v. Chr. er-
tichteten und 8. v. Chr. von Augustus ge-
weihren Are Pacis Augustad® (Abb. 8). Alles
befindet sich in vollendeter Harmonie: die
Aufteilung der Fliche in geomerrische Ab-
schnitte; die Groflle der durchrankten Fliche
zum Pfanzenkelch und dieser wiederum zur
Dicke der Ranke und beide zum Dutchmes-
ser der Rankenspiraleinrollungen; diese wie-
decum zum Durchmesser der Bliiten. Srers
wird besonders auf das Verhilinis des Orna-
ments zuc Fliche hingewiesen: weder domi-
niert leczee aufgrund einer zu groffen Lineari-
tit der Ranken, noch wird sie durch zu grofle
Plastizicit der Ranken verdecks; man muf}
zudem mir ciner utspriinglich polychromen
Bemalung der Ranken rechnen. Vorbild die-
ser als ,klassizistisch® bewerteren ornamenca-
len Komposition war eine idhnliche helleni-
stische in Pergamon aus der Mitre des 2. Jh.
vor Cbr.

Beispiele fiir einen demgegeniiber schr pla-
stische, den Reliefgrund fast véllig verdek-
kenden Akanthus finden sich nichr nur oft
im sog. trajanischen und hadrianischen ,Ba-
rock®, sondern auch in der Spiranrike, die
von einem Wechsel ,klassizistscher® und
ybatocker” Dekorationsphasen gekennzeich-
net wird. Als rypisches Beispiel sei hier der
Akanthuswellenranken-Fries am Tempel der
Venus Generrix, Rom (113-120 n. Chr. von
Trajan erneuert), genannc.” Das Gegenbei-
spiel véllig lincarisiercer Akanthusranken mit
nur noch rudimentiren Blatransitzen findec
sich belspielsweise im sog. ,Grab der Vale-
rier” an der Via Larina, Rom (155 n. Chr.).
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Abb. 6 a) und b) (rechrs): Akanthus-
bandelaber als  Pilasterdekoration

Abb. 5 (links): Detail vom Bogen der
Argensarier. (Rom, ca. 204 n. Chr)
(Rom, Cappella Sistina, 1480/83)
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Diese feinen Stuckranken kénnen thre De-
szendenz von der Ara Pacis Augustze kaum
verleugnen®. Berelts seit dem Hellenismus
kénnen Akanthusranken mic menschlichen
Géreeen, Menschen, Tieten und Miscbwesen
aller Arc bevlkert werden; Kombinadonen
mit anderen Pflanzen kommen ebenfalls vor,
Obwoh! srrukrurell unverindert, begegnet
man bei der Stilisierung des ,klassisch-ann-
ken® Akanchus bereirs im 3. Jahthundere ei-
nem Wandel: die Details werden ,,narurfer-
ner”, abstrakter und spiczig-zackig unter Zu-
nahme des Kerbschnirss”; man vergleiche
entsprechende Kapirelle in S. Costanza, Rom
{Mite 4. Jh.)*, die den Beginn dieser Ent-
wicklung auch im stadudmischen Bereich
belegen.

Von ganz auflergewthniichem Einflufl miis-
sen die {licheniibergreifenden Ranken der
Ara Pacis Augvstae auch in spiteren Jahrhun-
derten gewesen sein. Die rawmgreifende
Akanthustankenfiillung im Apsismosaik des
Narthex im Lateran-Bapristerium S. Giovan-
ni in fonte, Rom (432/440), zeigt sich bis in
Einzelheiten von den Rankenkompositionen
der Ara Pacis Augustae beeinflufde”. Dasselbe
gilt noch fiir enwsprechende Akanthustanken
im Gewslbemosailk des Presbyreriums von S.
Vitale in Ravenna {(um 540)”. Start des Frie-
densfiirsten Augustus wird hier der Friedens-
fiest Christus iiber den Ranken dargestellt.
Noch die Ranken des Apsismosaiks in S.
Clemente, Rom (1110-1130), zeigen sich in-
direkr in ganz {iberraschender Tradidon der
Ara Pacis des Augusrus stehend. Dem akan-
thisierten Kandelaber begegner man in der
Spirantike selten. Die wohl bekanntesten
Beispiele befinden sich in der Kuppel des um
458 von Bischof Neon errichreten Baptiste-
riums der Orthodoxen in Ravenna®. Sind die

als Kandelaberfufl dienenden Akanthuskel-
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che noch recht iippig, bestehen die Kande-
laberschifte nur noch aus kurzen, fetten, ge-
sraffelten Blatcansiczen — auch dies ein End-
punkt einer immerhin noch andauernden
hellenistischen Tradition, die in der Kunst
des ostrsmischen Reiches sich linger cradier-
te als im Westen.

Anf der Basis west- und &stedmischer, byzan-
tinischer, islamischer und nordischer Einfliis-
se bildete das Mittelalter héchst vielfiltge
Ornamenre aus”. Buchstiblich zahllos sind
die bis zur Unméglichkeir der Identifikation
ihrer Deszendenz rransformierten Akanthus-
varianten, die — fern von den zumeist ohne-
hin untergegangenen rémischen Vorbildern
— einer oft lokal geprigten Eigenentwicklung
folgten. Gleichwohl kam es’ im Mirtelalter
mehrmals tegional oder lokal zu ausgeprigt
qantikisierenden” Phasen, die zumeist niche
kunstimmanenter, sondern, verbunden mit
dem imperialen Thema der Renovatio Romae,
politisch-restaurativer Natur waren. Vorbil-
der waren nicht zwingend die Architektur
und Kunsc der (Spit-)Antike, sondern auch
das Formenmaterial jeweils voraufgegange-
ner klassizistischer Phasen der eigenen Ver-
gangenheit. Dal es oft spitantike Vorbilder
warern, die den Alanthus vermittelten und
nicht immer das Unvermégen der Kiinstler,
trug zur etwas rigiden und schemadschen
Gestaltung des Akanthus in den Phasen der
Antikenaktualitit bei.

Im Bereich der Archirekeur waren es primir
die frithchristlichen Bauren ltaliens sowie ih-
re Ausstartung, die mit ihren Akanthusdeko-
rationen dem Mittelalter jahrhundertelang
als antike Vorbilder dienten. So har bereits
die Akanthusrankendeckoration der Holztii-
ren von Sant’ Ambrogio in Mailand (Ende 4.
Jh. n. Chr.)®, die jeder Pilger und Mailand-
besucher bereirs vor dem Berreren der Basili-

Abb. 7 (links): Grabpfeiler der Xenokrateia;
Miinchen, Glyptothek. (Atiika, um 350
Chr.) (Foto Musewm)

ka vot Augen hatte, einen meines Eracheens
nachhaltigen, kaum erforscheen Einfluf§ auf
die ,andkisierende” Akanthusdekorarion
auch det Buchmalerei und Elfenbeinkunst
des frithen Mittelalters genommen — um nuc
dieses eine Beispiel zu nennen. Der Eindruck
der Abhingigkeit von den Tiiren Sant’ Am-
bregios stellt sich deutlich bel der mit einer
fortlaufenden Wellenranke eines Evangeliars
mit ,Szenen aus der Passion Christi® der Al-
teten Metzet Schule, Mitte 9. Jh. nach Chr,
ein®; bezeichnend sind hier die in der Roma-
nik beliebren ineinandergreifenden, ,pfoten-
attig” nach innen iibetfallenden Akanthus-
hiillbliter. Die karolingische ,Renaissance®
als erste bedeutende mitrelalterliche Phase
wiederauflebender Anrikenakrualicic greift
den spitromischen Akanthus in allen Kunst-
bereichen auf. Die sogemannte ortonische
~Renaissance” zeigy sich im Ornamenterheb-
lich weniger von der Antike beeinflufic als die
karolingische, greifr aber hiufig auf diese zu-
riick. Neben der Nachbildung {spic)antiker
Ornamente importietre man antke Spolien
nach Nordeuropa, und zwar vomehmlich fiir
imperiale Bauten.

Fine latente Affinitit zum antken Orna-
ment liflt sich das gesamte Mitcelalter hin-
durch im Murcerland der rémischen Anrike
— Italien — beobachten. Als rypisches Beispiel
mag hier die Portalzone von S. Zeno in Vero-
na mit Marmorarbeiten von Niccolé und
dessen Schiiler Wiligelmo {um 1140/1150)
dienen”, Die das Torgewinde rahmenden Pi-
laster werden von einer vertikal aufsteigen-
den monumenralen Akanthuswellenranke
gefiillt, die inneren Pilaster von einer etwas
abstrakreren interferierenden, mandelférmi-
ge Binnenzonen bildende Weilenranke. Nur
noch ein weiteres der sehr zahlreichen iralie-
nischen Beispiele soll hier genannt werden:



Abb. 8 (vechts oben): Detail der ,Ara Pacis Au-
gustae". (Rom, 13-8 v. Chr.)

Abb. 9 (rechss umven): Monogrammist FuB:
Raphkenentunrf- (Niederlande, um 1480)

S. Pietto in Spoleto (um 1200) mit einet mit
kontinuietlich umlaufender Akanthuswellen-
ranke gefiillten Portalumrahmung®. Genau
diesen Dekotationsmodus zeigen zahlteiche
rémische Urnenkisten mirt ihren von umlau-
fenden Akanthusranken gefiillten Umrtah-
mungsleiszen”. In der Tradition des flichen-
ibergreifenden Akanthus nach Art der Ara
Pacis Augustae srehen beispielsweise die fatb-
lich mosaizierten Akanthusranken in der Ap-
sis von S. Clemente, Rom (1115/1125)."
Ein bedeutender Riickgriff auf antike Otna-
mente bildete sich in einer Gruppe siidfran-
zésischer Kirchenbauren aus, zu denen bel-
spielsweise St. Gilles in Saint-Gilles-du-Gard
mit kannelietten Siulen und Pilastern sowie
mit aufsreipenden Akanthuswellenranken als
bedeutendster zihlt”. Im Loire-Gebiet be-
gegnet man ¢iner Kirchenbautengruppe mit
antikisierenden Kapirellen; cypisch ist hier
Saint-Benoit-sur-Loite” mit aus der Mitte
des 12. Jahrhunderts datierenden korinthi-
schen Kapitellen, die antkisierende, recht
vegetabilische  Akantchusblattformen  und
Voluten zeigen.
In der Gotik gehen Strukturmerkmale anri-
ker Ornamentik, beispielsweise die fortau-
fende Wellenranke oder die Gestaltstrukiut
des korinthischen und komposiren Kapicells,
keineswegs verloren, aber sie verschwinden
gleichsam unter unantiken Ornamenrfor-
men, sowohl naturalistischen, naturnahen,
aber auch abstrahietten und phantastischen
vegerabilischen Motiven. Inreressanterweise
bilder sich im Mirtelalter ein Symbolismus
des Akanrhus heraus, der ihn als Ateribur der
Jungfrau Maria sieht:

Tisber rubi, rubens rosa

violarum gratiosa

Acanthus et liljum.

[,De Beata Maria V™, 14. Th.)

Maglicherweise geschah diese symbolische
Zuordnung aufgrund der Kennenis der Kalli-
machos-Anekdote Vicruvs, in der dieser Au-
tor die Entstehung des korinthischen Kapi-
rells im Zusammenhang mic dem Grab einer
Jungfrau refetiert. Weiters symbolisiert der
Akanthus die Passion Chrisi, allgemein auch
das Leiden, und zwar mit Blick auf die dor-
nigen, ,speerartigen” Blacformen der nord-
europiischen Varianten dieser Pflanze (,Bi-
renklau®). In diesem Zusammenhang ist
meines Wissens nie gefragt worden, ob den
Kiinstlern auch klgsterliche Herbarien als
Anschauungsmaterial fir ihre oft erwas bi-
zarre Stilisierung des Akanthus gedienr ha-
ben kénnren. Andernorts wird man den Be-
grifl’ Akanthus wiértlich genommen und

nordeutopiische, mit dem mediterranen
Akanthus rarsichlich odet vermeintlich ver-
wandte Pflanzenarten zum Vorbild genom-
men haben. Bis heure bleibt umstrircen, ob
spirgorische, moglicherweise unter dem Ein-
fluf der Epochenschwelle gegen 1500 ent-
standene Entwiirfe bereits Reaktionen auf
den siidiindischen Renaissanceakanthus sein
k#énnten (Abb. 9).

In Tralien il sich im Qrnamenr auch noch
withrend der Gorik eine Affinitit zur Antike
feststellen. Beispiele — es kénnen wieder nur
ganz wenige genannt werden — sind die auf-
steigenden gespiegelten Akanthuswellenran-
ken im Gewiinde der Kathedrale von Lucca
(um 1200), die Archiave der Beneventer
Domriiren mic gespiegelten horizonralen (1)
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Wellenranken mit noch relativ wenigen Blit-
tern (Anfang 13. Jh.)” oder die Poreale des
Dames zu Siena (gegen 1300) mit klassizisti-
schen aufsteigenden Akanthuswellenranken
in Kombination mic korinthischen Kapitel-
len von Giovanni Pisano®. Aus der Werksrart
des Nicola Pisano srammen heute im Museo
dell’ Opera von Siena autbewahrte Transen-
nen mit sehr klassizistischen Akanthusblare-
fiillungen aus der Mirre des 13. Jahrhun-
derts”. Als Triger der antikisierenden Qrna-
menrik erweist sich hier eindeutg die Bau-
plastik, und zwar bis weir in die Renaissance
hinein. So wird man ausgeprigte Akanthus-
formen bei dem bedeutendsten Maler der
Protorenaissance, Giotro, kaum finden®.

Renaissance

Die um 1400 in Florenz beginnende, sich all-
mihlich in [talien und dann im restlichen
Europa und den Uberseekolonien ausbrei-
tende, dieses Mal alle Garrungen der Kunst
und Kultur beeinflussende Reakeualisierung
der Antike” fithrre folgerichdg zum Wieder-
aufgreifen rémisch-antker Ornamente. Vor-
aussetzung war freilich die auch wihrend des
Mittelalters sich durchhaltende besondere
italienische Pridisposition fir die Kunst der
eigenen antiken Verpangenheic. Das bedeurer
in unserem Zusammenhang, dafl der Akan-
thus 2ls Ornament in Form und Scrukrur in
Iralien nie in Vergessenheit geriet — er stand
in seinen antiken, spitantiken und mitrelal-
terlichen Beispielen wiglich vor Augen. Was
antiquarisch rekonstruiert werden mufre,
war seine den anriken Vorbildern gemille
Anwendung im iibergeordneten tektoni-
schen Nexus, also die Rekonstrukrion der
ihm angemessenen Verwendung. So beriick-
sichtigte man, daf} hotizentalgelegren Akan-
thuskandelabern etwas Willkiirliches, Unna-
riirliches eignete; dafl Wellenranken idealiter
einen Ursprungsort und Endpunkr haben;
dal UnregelmiRigkeiten im Derail unter Be-
wahtung der Symmerrie das Ornament le-
bendiger, naturniher erscheinen lassen; daf}
aufsteigende Ranken von unten nach oben
hin zunehmend subriler und weniger pla-
stisch werden; daf§ die Dicke der Stengel und
die GréRe und Anzah] der Blirrer in einem
ausgewogenen und ,naturalistisch® wirken-
den Vethilmis zueinander stehen miissen —
um nur diese Punkre zu nennen, die die all-
zuoft Systemartik, Rigidicit und statischen
Geserzen widersprechende Anwendung des
Akanthusornaments im Mircelalcer iberwan-
den. Hier gilt es aber sich stets vor Augen zu
halten, daff auch die Gestalrung des Akan-
thus in der Renaissance cine Stilisierung
bieb, nur erweckr sie die Illusion einer grofie-
ren ,Namrnihe® und ,Individuarion™ der
ornamentalen Komposition; sie suchr zu ver-
mirteln zwischen der regellosen, zufilligen
Naturform der Pflanze und den Gestalrungs-
zielen der frithen Renaissance: Perspekiive,
Geomettie, Naturnachahmung und decorsm.
Reiscentdeckungen, Ausgrabungen, erneure
Betrachtung von vermeindich Altbekanntem
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und Lekeiire antiker Auroren erweiterten all-
mihlich die Kennrnis antiker Vorbilder. Das
stetig zunehmende Srudium antiker Objekee
vermictelre aber nicht nur eine genauere
Kennenis der Anwendungsmody des Akan-
thus, sondern auch von dessen Anwendungs-
bereichen in der Antike: Man bemerkre, dal}
et in det Fassadenarchirekrur zuriickhaltend
und nur im Zusammenhang mic der korin-
thischen und kompositen Siulenordnung
vorkommur. In Innenrdumen waren die Frei-
heiten etwas gréfler, und im Bereich der
Schmuck-, Klein- und Gebrauchsobjekre bis
hin zum Silber schliefilich wurde der Alkan-
thus in zahlreichen Spielarten und Mischfor-
men verwender. Man bemerkre aber auch,
dafl das gleichsam ,reine” anrike Akanthus-
otnament nur ein Ornament unter zahlrei-
chen anderen war, und nicht einmal das am
meisten verbreitere, Seine Konkurtrenten im
Kreis anriker Ornamenre waren auch in der
Neuzeir stets die Spielarcen der Lotos-Pal-
metten-Ranken, von 1480 an zunehmend
die Grotreske und seit der Micre des 16. Jahr-
hunderts neuzeitliche Modeornamente.
Eigenarrigerweise spielte der Akanthus in
Florenz, der Wiege der Renaissance, keine
besondere Rolle — ganz im Gegensatz zu Fe-
stons, Girlanden, Palmerten, Fruche- und
Blattkrinzen, Vasen, Delphinen, Kandela-
bern, clipei, Muscheln und Putren; vegetabi-
lische Ornamente waren hingegen héchst
Jnaturalistisch® — man denke an die Rahmen
einiger Bronzertiiren des Baptisteriums von L.
und V. Ghiberti. Bei den noch sehr linear-ab-
strakeen Ranken Donartellos (beispielsweise
an den Konsolen der Singerkanzel [1433/
38]) verlilt der Akanthus kaum den Grad
mittelalterlicher Stilisierungen. Noch am be-
tilhmten Grabmal des Cado Marsuppini
{1453/55) von Desiderio da Settignano in S.
Croce beschrinkt der Akanthus sich, wenn-
gleich jetzt in der Form ancikisierend, auf die
Ecken des Sarkophags; am Sockel wird er
noch retardierend sulisiert. Diese merallisch
wirkenden, aber in Marmor ausgefithrten
Akanthuseckblirter werden dann in  fast
idenrischer Form von Verrochio am Grabmal
des Piero und des Giovanni de’ Medici in S.
Lorenzo, Florenz (1469-72), in Bronze wie-
derhelr. Gleichsam als wollte er auf die Kalli-
machos-Legende iiber die Entstehung des
korinthischen Kapirells anspielen, lieff Silve-
stto dellAquila den unteren Teil der Sarg-
wanne am Grabmal der Maria Pereira und
Beatrice Camponeschi in S. Bernardino,
Agquila {ca. 1490-1500), von aufwachsenden
Abkanchusblittern, denen Akanthusranken
entwachsen, umspielen.

Mit den fortlaufenden, intermirtierenden
Wellenranken als Rahmungen seinet Bronze-
ritrenn von St. Peter (ca. 1440/45) gelang Fila-
rete in Rom, dem Zentrum témisch-antiker
Macht, hingegen ein groflartiger W, Mir
seinen eingestellten Figuren und Szenen han-
dele es sich hier um die ersre vollgiilrig antiki-
sierende, fast klassizistische Neuformulie-
rung einer antiken Akanthuswellenranke.

Abb. 10: Leon Bartista Alberti: S. Andrea in
Mantua, Portal (Um 1472)

Gleichwohl verlagerte sich das Zenrrum ihrer
antildsierenden ornamentalen Gestaltung im
spiren 15. Jahrhunderr zunichst nach Ober-
iralien, insbesondere nach Venedig und sei-
nen Einflulbereich. Vor allem die Werkseir-
ten von Ambrogio da Milano, Anronio und
Tullio Lombardo und Andrea Bregno mir ih-
ren Spezialisten fiir ornainencale Bildhauer-
arbeit verbreireten seit den 1460er Jabren
Akanthusdekore in ganz Norditalien™ Ohne
die zahlreichen Objekre, darunter besonders
Porrale {(Abb. 10) und Grabmiler (Abb. 11},
hier im einzelnen aufzihlen zu kénnen, soll
festgehalien werden, dall es neben der Wel-
lenranke vor allem der ,Akanthuskandela-
ber” mit seinen gespiegelten Wellenranken
war, der auf zahlreiche Weise variierr wurde
{Abb. 6). Die frithesten Beispiele sind wohl
die Friese und Pilaster des Triumphbogens
und der cappeliz maggiore in S. Giobbe, Ve-
nedig, von T. und A. Lombardo (1468-72).%
Fasr gleichzeitig schuf Ambrogio Barocct als
einer der Urheber dieses lombardischen De-
korationsstils die Fassade von S. Michele in
Isola, Venedig (begonnen 1469). Der lom-
bardische Akanthusdekor wirkt noch sehr
starisch, erwas trocken, scharfkantig, dem
Reliefgrund wie vorgeblendet und mit einer
Tendenz zum berror vacus; die Ranken sind
in der Regel diinn, die Blirrer klein odet we-
nig in den Raum ausgreifend. Seit ca. 1480
wurden den Ranken Vigel, Kleingetier, Mas-
ken, Helme, Xindet und Mischwesen
eingefiigt.

Ein in der Frithrenaissance belicbtes Dekora-
rionsschema war das Umrahmen von Tiiren
mir der fortlaufenden Alsanrhuswellenranke.
Friiheste Reispiele sind hier Fassadenportal-
umrahmaongen Agostino di Buccios in Peru-
gia.” Diese Ranken wurden allmihlich, sich
an antiken Vorbildern orientierend, immer
klassizistischer nach Art eines Modus, bel
dem die intermicterende Ranke sich bereits
lange vor ihrer Einrellung von der fortau-
fenden Hauprranke lést und mirc ihre iiber ei-
ne Strecke fast parallel verliuft. Ein Muster-
beispiel in dieser Hinsichr ist die Rahmung
des Hauprpormals von S. Andrea in Mantua
{um 1472) von Lecn Bartista Alberti mit aus
Vasen aufsteigenden und um die oberen Por-
ralecken herumgefiihrten, sich in der Mitte
des Sturzes rtteffenden  Akanthusranken
(Abb. 10).” Seine fast klassizistische Vorbild-
lichkeir wirkte bis zum 18. Jahthundert nach,
beispielsweise in Nachstichen {Abb. 13).
Sehr dhnlich, wenn auch nur auf Pilaster be-
schrinkr, sind die Ranken an der Fassade der
Cappella Colleoni in Bergamo (Giovanni
Antonio Amadeo, 1470-73) und einige Jahre
spirer an der Porta della Sala del Trono im
Palazzo Ducale in Urbino.® Dieses Ranken-
motiv l48c sich, vermittele durch dessen ge-
malte Vewsion in Raffaels Loggien, noch bis
zu den Votlagestichen G. Alberwllis vom
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Ende des 18. Jahrhunderts verfolgen.” An-
drea Sansovino har mic seinen beiden sich
gegeniberliegenden Grabmilern fiir A. M.
Sforza und G. B. della Rovere in S. Maria del
Popolo, Rom {um 1505), zwel auch in orna-
mentaler Hinsicht kaum zu iiberbietende
Héhe- und Schlufpunkre mit von grotres-
kem Beiwerl Fast freien Akanthus gesetze.”
In threm ornamentalen Reichtum, der keine
Fliche undekoriert l4fir — ein im Grunde un-
klassischer Aspekt —, kommen noch einmal
die fiir das 15. Jahrhunderr auch im Bereich
des Ornaments so nachhaltgen kunsttheore-
rischen Forderungen Leon Bawrista Albertis
nach wvarietas (abwechslungsreiche Vielfalt)
und copia (reichhaltige Fiille) zum Aus-
druck.®

Die Malerei bedient sich des Ornamenrs in
deutlicher Anlebnung an die noch fihrende
Plastik. So sind die Holzrahmenornamente
der Gemilde oft fortschrittlicher in jhrer An-
lehnung an die Antike als die gemalren Or-
namente in den Gemilden selbst; man ver-
gleiche zum Beispiel den Rzhmen von An-
drea Mantegnas ,Pala des HIl. Zeno® in S.
Zeno, Verona (1456/99), mirt forrlaufender
goldener Akanthuswellenranke vor blauem
Grund.* Prachtvoll geschnirzte Akanthus-
rahmen eignen weiters auch Bellinis ,Pala
van Pesaro® (um 1475) und Botticellis ,,Ge-
schichre der Virgina® (um 1499). Besonders
friihe und farbige Beispiele der Akanchusde-

koration zeigt iibrigens auch die oft spirere
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Entwicklungen vorwegnehmende iralieni-
sche Buchmalerei dieser Zeir,

Am Ende des 15. Jahrhunderts verlagerre sich
die Weiterentwicklung der Kunsr der Renais-
sance nach Rom. Der Akanthusdekor besen-
ders als Relief wird hier klassizistisch-kiihler,
plastischer, monumentaler und verschleift
sich meht mit det Grundfliche; gleichzeirig
wird der Akanthuskandelaber zunehmend
groteeskisiert und in gleichsams ,schweben-
de” Einzelelemenre aufgelsst, so daf der ge-
nuine, nur aus gespiegelten Akanthusranken
bestehende Kandelaberakanthus Fast ver-
schwindet. Der Akanthusdekor beschrinkr
sich zunehmend — vom korinthischen und
kompositen Kapirell abgeschen — auf Hori-
zonralfriese (besonders Gebilkfriese) und auf
die einliufige Wellenranke. Die Ornamenre
beispiclsweise des Grabmonuments des Kar-
dinals Bernatdino Lenati in S. Martia del Pe-
polo (Rom, um 1500) folgen ganz der klassi-
zistischen Dekorationsmode der Zeit um
1500 (Abb. 11}*: die Akanthusranken der
beiden Horizonsalfriese an der Sarkophag-
wanne laufen nicht durch, sondern werden
fragmentiert durch Zwischenstellung von
Maskarons, Vasen und Léwenprotomen. Al-
lerdings gehr die Anwendung der Akanthus-
ranke in der Architekrur, auch in der Klein-
und Zierarchirekrur, nach 1500 deutlich zu-
riick.

Einen klassizistischen Héhepunke erreiche
der Akanchus weirers in den gemalten und

stuckierten Arbeiten Raffaels und seiner
Schiiler in der Villa Madama (begonnen ca.
1516}, deren Vollendung Raffael nicht mehr
erlebee®. Hier mul} ein Blick auf die Zwickel
der zenrralen Kuppel der sich zum Garten
hin ffnenden Loggia geworfen werden
{Abb. 12). Der nun flicheniibergreifende
Stnckakanrhus — eln in der Archicektur des
15. Jahthunderrs noch so gut wie unbekann-
tes Motiv — dhnele in seiner Komposition
den Ranken der Ara Pacis Augustae. Am obe-
ren Rand des Fotos etkennt man noch einen
gemalren Akanthusfries mit elngestellten
Panrhern, Mischwesen etc.; auch einige Pila-
ster sind mit aufsteigenden Akanthuswellen-
ranken stuckierr.

Die Zeit des forrgeschrittenen 15, Jahrhun-
derts, die jedes ecinzelne Archirekrurglied
reich auszierre, ist nach Michelangelos Ju-
liusgrabmal (ca. 1513/16) in S. Pierro in Vin-
coli, Rom, an dem subtile Akanthuskandela-
ber — sie stammen noch aus der ersten Ent-
wurfsphase von 1505/06 — auf fast lincarisier-
ten Stengeln in Nachbarschaft von grorres-
ken Kandelabern einen letzten Hohepunlee
feiern, fasr vorbei.” Plastische Akanthusde-
korationen sclcher Art sind in Zukunft cher
die Ausnahme,

Die Dekorationen des Raffael-Kreises im Va-
tikan — Loggia, Loggerra, Villa Madama —
bedeuten nicht nur einen klassizistischen
Hiohepunke des Akanthusornaments, son-
dern auch dessen Schwanengesang. Die



Abb. 11 (links): Unbekannter Kinstler: Grab-

monument des Kardinals Bernardino Lonati.
{Rom, S. Marta del Popolo, um 1500)

Abb. 12 (rechts). Raffact und Werkstart: Villa
Madama, Gartenloggia, Stuckdetail. (Rom,
nach 1516)

gegen 1500 aufkommende Grotweske wird
im 16. Jh. den Akanthus als flicheniibergrei-
fendes Ornament und als Pilasrechillung
weitgehend verdringen oder sich mic thm so
vermischen, dafl er nur noch fragmentarisch
iiberlebr. Im spiteren 16. Jahrhunderr kom-
men noch neuzeirliche Ornamente — Roll-
werk, Beschlagwerle, Schweifwerk — hinzu, so
dall der Akanthus zwischen 1550 und 16206/
30 in Iralien nur noch ein marginales Orna-
ment isr. Seine gezielte Anwendung deuret
daher in Zukunfr ofr auf eine gewollt klassi-
zisrische Qrientierung seirens des Auftragge-
bers oder des Kiinstlers hin. Um einen sol-
chen Fall handelr es sich beispielsweise bei
dem Casino des Papstes Pius IV. im Vatikan
{um 1560)." Der Archirekt des Casinos, Pir-
* ro Ligorio, war ein ausgesprochen anrikenbe-
geisterter Ausgriber, Archiologe und Epigra-
phiker. Offenbar von der Villa Laurentia in
den Briefen Plinius’ des Jiingeren, archirek-
ronisch von Bauten der frithen Kajserzeit in-
spiciert — er selbsr erforschte die Villa
Hadriani in Tivoli —, srarrete er die Fassade

mit einem Konglomerat von delcorativen
und figiirlichen Versatzstiicken alf’ antica
aus, darunrer der aufsteigende Wellenakan-
thus als Pilasrerfiillung. Diese Villa belegr
einmal mehr, welche herausragende Rolle der
Stuck seir seiner forcierren Wiederverwen-
dung im Umkreis Raffaels, besonders bei
Giovanni da Udine, auch fiir die ornamenta-
le Dekoration fiir die Zukunfr gewonnen
harre.”

Eines der feinsten klassizistischen Belspiele
im Bereich der Klein- und Zierarchirekturen
der Mirre des 16. Jahrthunderts ist das Grab-
mal des Pietro Bembo von Michele Sanmi-
cheli in S. Anronio, Padua (1547)." Es han-
delr sich um einen einfachen Porrikus mir ge-
kuppeleen Sdulen auf einem Sockel. Der ko-
rinthischen Ordnung enrspricht eine focdau-
fende Akanthuswellenranke im Gebilkfries.
Dras Feld zwischen den Siulenpostamenten,
das zugleich den Sockel fir die Kasrenurne
mir der Biisce bilder, isr ebenfalls mic Alcan-
thuswellenranken dekoriert. Die korinthi-

sche Ordnung und demzufolge auch der

Akanthusdekor sind dem decornm entspre-
chend sakralen Bauaufgaben angemessen.
Dariiber hinaus erscheinr am Grabmal noch
der Miander als Sockelgesims und mehrfach
der Fesron, der dem ganzen ein feierliches
Geprige gibr” Deutlicher kann der Wandel

von den zwar nicht regellosen, aber
schmuck- und variarionsreichen Dekora-
tionsprinzipien des Quarttrocento hin zur re-
fiekrierten, dem decorum folgenden adi’ ant-
ca-Dekoranon kaum sein.

Dicser Wandel finder, wie gesagr, um 1500
in Rom sratr, das seinen Blick insbesondere
auf die Grole des kaiserlichen Roms wicft.
Qbschon in unseren Tagen die Architektur wie-
dererwacht und der Art der Alten recht nahege-
kommen ist, wie man an vielen schinen Wer-
ken Bramantes sieht, sind doch die Verzierun-
gen micht von ebenso kostbarem Material wie
in der Antike. (.. .} So ist es nun nicht schwer,
die Bauten der Kaiserzeit zu evkennen, welche
durch die schinsie Art, der bedentendsten Auf-
wand und die grifite Kunstfertigheit aus allen
anderen hervorragen. Von den Verzierungen
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mufS nicht viel gesagt werden. Alle leiten sich
von den fiinf Ordnungen her, welche die Alten
anwandten, ndmlich dorisch, ionisch, korin-
ihisch, toskanisch und attisch, (.. ) Diejenigen
(Saulen) gber, die man korinthisch nennz, sind
schianker und zierlicher, weil sie in Nachah-
mung der juﬂgﬁ'ciuliclﬂm Arnmut und Feinbeit
geschaflen wurden; ihr Erfinder war Kallima-
chos aus Korinth, weshall man sie kovinthisch
sennt— so in einem wohl von Raffael und B.
Castiglione gemeinsam verfafften Brief an
Papst Leo X.* In diesern Zitat witd deutlich,
dafl man die verschiedenen Gebiuderypen
dem Viuuvschen erde der Siulenordnungen
adapriert und dafy der Einsatz von Ornamen-
ten sich wiederum auch nach der jeweils ge-
withlten Szulenordnung zu richten hat; der
Akanthus ist demnach idealiter das Orna-
ment von Gebiuden, die entsprechend den
Anforderungen der korinthischen Ordnung
folgen. Entwickelt und kanonisiert wurde
diese Theorie des Ordos der Siulengenera,
der ihnen enwsprechenden Gebiuderypen
und ihrer Auszierungen in den Archirekrur-
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lehrbiichern, auf die hier ein Blick geworfen
wetden mul}, weil sie nicht nur zum Akan-
thus Srellung nehmen und ihn auch formal
interpretierten und weitervermirtelten, son-
dern in Nordeuropa auch noch im Barock
nachwirkten.

Zu den einflufireichsten Atchitekrurtheoteti-
kern Italiens zihlre Sebastiano Serlio. Im IV,
Buch scines Gesamtwetkes, den Regole gere-
rali di architettura sopra le cingue maniere
(Venedig 1537), verweist er bel der Bespte-
chung der Corfnthiaauf die Kallimachos-An-
ekdote Vicruvs und fahre for: Jfr gebrauch
g seyn an lemplen zu ehren der H. Jung-
fraw Maria oder anderen Heiligen Jungfrawli-
ches Stands/Gebawetiauch an Heuseren Be-
gribnussen oder Epitaphien deren so ein beilig
vnd ehrlich leben gefiihret — so fol, xlv in der
deurschen Ubersetzung von 1608/09% und
tahre fort, daf die Corinthia schin vnd jeder-
man wolgefelliz sei (fol. xlix). Die Corinthia
— und somir indireke der ihr zugeordnere
Akanthus — stehc fiir die Jungfriulichkeic
und Reinheit, die Jungfrau Maria und ande-

re christliche Jungfrauen, allgemein das
Christlich-Sakrale und erscheinr demnach
auch an Altiren, Karafalken, Epitaphien und
weiteren sakralen Objekren.

Im Gegensarz dazu zihlt die Composita, die
ebenfalls mit Akanthusblittetn dekoriert ist,
nicht zu den explizit sakralen Ordnungen;
teils wurde sie nichr als eigenstindige Ord-
nung anetkannt, teils galt sie in Anlehnung
an antike Trinmph- und Ehrenbégen als ,cri-
umphale Ordnung”.

Der entsprechende Holzschnitt bei Serlio
{fol. 1x*) zeigt rechrs zwei katinthische Kapi-
relle — unten als Pilaster —, oben als Sdulenka-
pitell — mit jhren Akanthuszieraten, die sich
am Siulenkapitell auch am Abakus finden.
Die beiden benachbarten Kempositkapitelle
sind insofern inreressant, als dem Siulenka-
pitell ein akanchisiertes Plerd, ein Mischwe-
sen, integriert wird. Angespielt wird auf die
sregellose™ Grotreske, die hier in Zusammen-
hang mit der Composita gesehen wird; Grot-
tesken enthalten im 16. Jahrhunderr zumeist
noch Akanchusfragmente. Setlio spricht hier



Abb. 13 {(links auflen): Franceico Ricciarelli:
Nachstich der Akanthusranken des Portals von
S. Andrea in Mantua (siehe Abb. 10). (Italien,
ca. 1580)

Abb. 14 (links innen): Ginlio Rowmano: Akan-
thusranke; Feder in Braun awf Papier, 263 x
150 mm. Budapest, Szépmiivészeti Muzeum,
Inv-Nr. 1876, {Foto: Museum)

Abb. I5 (rechts): Rom, 1. H. des 16. Jb.s: Akan-
thusranke, Feder in Braun anf Papier. {1991
im dentschen Kunsthandel)

von vermischete vnd vermengte arbeit (0. )
Wil man Gewelber zierentsoll man die fufistap-
[Fen der Antiquen oder Alten volgen vind da-
reyn macheniLaubwerck (1. e. Akanthus)/Biu-
meni Thier/Vige! vand allerley dergleichen ver-
mischese vnd gemengte arbeir (fol. Ixvi). Die
Decken und Gewilbe des 16. und frithen 17.
Jahthunderts sind voll davon — wenn auch
im Barockstuck nicht mehr als vermischete
Arbeir.

Grundsirzlich dasselbe Bild bei der Zuord-
nung des Akanthus an den Kanon der Siu-
* lenordnungen zeigr eines der einflufireich-
sten, bis ins 18. Jahthundert nachwirkende
Architekturlehrbuch des 16. Jahrhunderts,
Vignolas ersunals 1562 erschienene Regols
Delli Cinque Ordini DHrchitettura” Das ko-
rinthische Akanthuskapitell (Taf. XXVI)
zeigt im Fries eine antikisierende Oplerszene

als Verweis auf die Sakralicit der Handlung;
die Konsolen sind ebenfalls mic Akanthus-
blirtern dekotiert (Abb. 24). Der Fries des
kompositen Akanthuskapirells {Taf.
XXVIII) zeigt zwei grotteske Mischwesen in
Form akanthisiecrer Kinderkenrauren; auch
hier wird diese Ordnung in Zusammenbang
mic Grottesken (Mischwesen) gesehen. In-
retessant ist die unrerschiedliche, meines
Wissens bisher unbemerkt gebiiebene Scili-
sierung der Akanthusbliceer: Das Komposit-
kapitell zeige den cigentlich kaiserzeitlich-c-
mischen, das korinchische Kapitell hingegen
einen eher spitantik anmutenden, aus speer-
spitzenghnlichen  Teilblitrern  addierten
Akanthus, Wahrscheinlich liegen hier ver
schiedene antike Vorbilder zugrunde. Solche
Formdifferenzen sind nicht unwichtig, weil

gerade die Tafeln der Architekrurlehrbiicher

den Arschitekten und Stuldcateuren auch
noch nach langet Zeir als Arbeitsvorfagen
dienen kennten.

Die entsptechenden Tafeln in Vincenzo Sca-
mozzis L’ ldea Della Architettvra Vaiversale
(Venedig 1615), zeigen die Omamenti Del’
Ordine Corinto und Del’ Ordine Romano oh-
ne Friesdekoration. Mit Blick auf die archi-
tekrurcheoretische Binduug des Akanthus an
die Composita gilc aber auch die Beobach-
tung, dall Architekrurtheorie einerseits, das
Vethalten der Architekeen in der Praxis, vor
allemn bei weniger anspruchsvollen Bauaufga-
ben und in der ,Provinz®, andererseics diver-
gieren kénnen.

Seit dem frithen 16. Jahrhundert kommt
auch den gedruckten Ornamencverlagen
{Holzschnitce, Stiche, Radierungen} bei der
Verbreitung des Akanthus eine hohe Bedeu-
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tung zu. Entweder reproduzierten die Orna-
mentdrucke mustergiiltige antike oder zeit-
gendssische Vorbilder tesp. aktuelle [Inventio-
nen kompetenter Kiinstler. Als Handelsware
erreichren sie Architekren und Kiinstler weit
{iber Italiens Grenzen hinaus und dienten als
Ersarz fiir gezeichnete Musterbiicher und die
eigene Anschauung der Vorbilder. Der reine,
unvermischte Akanrhus wird im Vorlagenbe-
reich, ganz im Unterschied zu Grotteske, nut
relativ wenig thematisiert. Das hat mehrere
Griinde, so unter anderem wegen seines ho-
hen Bekanntheitsgrades und seines relativ
einfachen, kanonisierten Formen-, Bewe-
gungs- und  Strulcurprinzips -  beides
brauchre nicht unablissig alctualisiere zu wer-
den —, méglicherweise aber auch wegen sei-
nes sinkenden Sternes am Himmel der Or-
namente des 16. Jahrhunderss.”

So handelt es sich bei dem ersten vollgilrigen
Ornamentdruck mit dem Akanthusmotv
um die Wiedergabe eines sich lange vor der
offizieilen Auffindung der Ara Pacis Augustae
{(im Jahre 1568) bereirs in der Delle-Valle-
Sammlung befindenden Fragments der mit
dem fichenfiillenden Akanrhus iibersponne-
nen Umfriedung der Are Pacis, gestochen
von Agostino Veneziano (vor 1536) (Abb.
3). Bereits am Ende des 15. Jzhrhunderts
138 sich der Einfluf dieses Fragments in der
Buchmalerei belegen. Dieses wic auch zhnli-
che Blitrer Venezianos mir Akanrhusmoriven
nahmen nichr zuletzr wegen ihrer Schénheic
und graphischen Prizision jahrzehnrelang
nachhaltigen Einfluff, der beispielsweise
noch in den 1585 von Francesco Marrino
stuckicrren Gewdlben von S. Anronio Abate
in Siena zu spiiren isr, wo solche Akanrhus-
ranken mit Motiven aus fast zeirgleichen
Grottesken des Franzosen Erienne Delaune
untermischt werden.” Ersc gegen Mitte des
16. Jahrhunderts enwsrehen Drucke (von
Enea Vico), die den Akanthus als fertlaufen-
de Wellentanke oder als ,Kandelaberakan-
thus weitgchend frei von grortesken Versatz-
stiicken oder figiilichen Beimiscbungen
{Putten erc.) zeigen.* Im Unterschied zu ei-
nem Blatt des Francesco Ricciarelli {um
1580}, das noch der klassizisrischen Auffas-
snng verpflichrer isr ~ der Entwurf steht in
der Tradition des Portals von S. Andrea in
Mantua von L. B. Alberti —, kiindigen die
iippigen, blattreichen Alanthusencwiirfe des
Giovanni Battista Pictoni” aus der 2. Hilfre
des 16. Jahrhunderts und eines anonymen
Stechers®, dessen Akanthus den Blarrgrund
fast verdeckr, einen Stilwandel an, der seine
Auswirkung erst im 17. Jahrhundert voll zei-
gen wird.

Mitreleuropa

Es waren hauprsichlich iralienisclie Architek-
turlehrbiicher und Ornamentdrucke, die den
Akanthusdekor nach Nordeuropa vermittel-
ten. Da es sich im Falle des Akanthus zu-
mejst um grotreskisierren handelee, gibe es in
der 1. Hilfte des 16. Jahrhunderts so gur wie
keine reine Akanthuswellenranke im mirtel-
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europiischen Otnamentdruck. Ganz am An-
fang stehe ein Holzschnitt mit einer perspek-
tivisch mifigliickten Tzbernakelnische mit
dem LHI. Sebastian® von Hans Burckmair
(1510). Der Sockelfties enchile eine Wellen-
ranke aus Akanthus- und dreireiligen Efeu-
resp. Weinblirtern; da sie von den beiden du-
Beten Ecken aus in den Friesmittelpunke ver-
lduft, kommt es hier zu einem Konflikr, der
aus dem unverstandenen Scrukturprinzip der
Wellenranke resultiect. Die Postamente der
Balustersiulen sind mir Alkanthuskandela-
bern gefiill, die auf rechr unsicheren ,Ran-
kenfiiBen® stehen; in threr Mitre enthalten
sic Vasen. Das Tympanon enthilt dieselben
Mischranken wie die Sockel, hier nur fli-
chenfillend. Wenn man von dem cinen oder
anderen Blirrchen der Briider Beham oder
des Peter Flétner™ absiehr, war es erst Hein-
rich Aldegrever, der 1352 hochrechteckige
Bliceer mic anrikisierenden gespiegelten Wel-
lenranken resp. ,Kandelaberakanchus® im
strengen Sinn vorlegre. Auch bei den nieder-
lindischen Entwiirfen der 1. Hilfte des 16.
Jahrhunderrs handelte es sich fast ausnahms-
los noch um Grottesken, Mischwesen oder
Ranken mit fgiirlichen Moriven. Bevor
Frankreich sich dem Einfluf? vor allem friiher
niederiindischer Ornamentdrucke enrziechen
konnte, brachre die ,Schule von Fonraine-
bleau® den Sicgeszug des Rollwerkorna-
ments. Gleichwohl gab es eine in den zahlrei-
chen Ornamentdrucken des Jacques [ An-
drouet DuCerceau zum Ausdruck kommen-
de klassizisrische Nebenstrémung mit ganz
vorziiglichen Akanthusiormen, die dieses
hier oft linearisierte Ornament in grofler
Klarheir wiedergeben. Deutlich von italieni-
schen Vorbildern nach Arr der Pirroni ange-
rege, zeigt sich ein Blarr mir einer aus einem
Blartkelch entspringenden  Akanthusranke
des franzosischen Architekten Jean Bullanc
{1563)" — ein am Akanthus der rémischen
Kaiserzeit orientierter Entwurf, der zu dieser
Zeit in Nordeuropa nur noch Entsprechun-
gen in Blicrern des Frankfurter Formschnei-
ders Perer Hille findet, die aufsrrebende
JAkanthuskandelaber” unrer dem Eindruck
entsprechender Entwiirfe Venezianos nnd
Vicos zeigen.Ga

Synkreristsch wie die ornamentalen Motive
in den Ornamentdrucken sind auch die Bau-
dekors in Mirteleuropa; Beispiele Rir genuine
Akanthusformen auflerbalb ihrer kanoni-
schen Anwendung an den Siulenordnungen
sind noch hchst selten. Frithe Beispiele fin-
den sich in der Bakécz-Kapelle der Kathedra-
le in Esztergom (begonnen 1506/07), aber
auch der Gebilkfries des Porrals der Salvator-
kapelle in Wien soll hier genannt wetden.
Ein weireres, fast klassizistisch zu nennendes
Beispiel ist ein Kamin im 1. Obergeschol des
Fligels Kénig Frapz' 1. im Schlof Blois
(1515-1524) mir Akanthuswellenranke im
Horizenralfries und Akanthuskandelabern in
den seitlichen Pilasrern in subtilem Relief
{Abb. 16). In der Folgezeit machr der Akan-

thus nur einen geringen Teil der Gesamtde-

koration bei groferen Bauaufgaben aus; mei-
stens finden sich Grotteskenfriese und -kan-
delaber aller Spielarten, Wein-, Hopfen- und
andere Blarrranken, Medaillons, Voluten,
Delphine, Eroten resp. Putten, seit 1540
auch das Rollwerk und nichr zuletzt noch
spitgotische und gortisierende Dekorations-
formen. Ein gutes Beispiel solcher Dekora-
rionen bietet das 1553/54 von Statius von
Diiren errichtete hofseirige Portal des Fiir-
stenhofes zu Wismar®™ (Abb. 17). In der
Scrukeur, der Austeilung der Ornamente und
der Wahl von addierten Terracotrabausreinen
noch ganz dem nordiralienischen Quartro-
cento verpflichter, zeigt das Portal eine Viel-
zahl ornamentaler Morive, bei denen es sich
hauprsichlich um grotteskisierten
Alanthusdekor nach Art micteleuropiischer
und niederlindischer Vorlagen handelt. Ge-
nuiner Alkanthus kommt nur in héchst redu-
zierter Form vor, so als kurze ,,Akanrhuskan-
delaber” an den Halbsidulen. Der Alkantchus
bildet an Beispielen wie diesem keinen inte-
gralen, dem decorum folgenden Besrandteil
der Archirektur #ffanrica, sondern wirke wie
aufgeserzr und durch andere Morive aus-
tauschbar.

Uberhaupt waren Porrale beliebre Orre orna-
menczler Dekoration. Dasjenige der Kapelle
des Dresdner Residenzschlosses (1555} ge-
hérr angesichrs seiner ausgewogenen Struk-
tur, die das Motiv antker Triumpb- und Eh-
renbégen aufgreift, zu den schénsten seiner
Arr in Mirteleuropa (Abb. 18). Genuin anti-
kisierend sind die Sdulen mir thren wunder-
baten korinthischen Kapitellen und die herr-
liche Akanrhuswellenranke des Frieses mit
eingestellten Tieren und Adlern dber Festons
als Eckzierden.® Es handelr sich wahrschein-
lich um das Werk eines als Johann Maria
therlicferten Italicners unter Assistenz ein-
heimischer Bildhauer; immerhin Jassen sich
auch franzésische Einfliisse nachweisen, mei-
nes Erachrens durch Enewiirfe Jacques [ An-
drouet DuCerceaus.

Letztendlich hingr es vom Auftraggeber und
den von thm ernannren Kiinstlern ab, wel-
chen Grad an antikisierender Gesralrung das
geplanre Werk zeigen soll. Als Beispiel stehr
hier die Stadtresidenz der bayerischen Lan-
desherrn in Landshur mit ihrer rein italieni-
schen Rausrruktur; der Gebilkfries der 1542
geweihten Kapelle enthilr eine von Purren
bevilkerte fortlaufende Akanthuswellenran-
ke klassizistischer Prigung im Rahmen der
Kompositordnung; das entspricht dem deco-
ram.”

Wichcige Orte der Delcoration auch nérdlich
der Alpen waren Fassadenmalereien, beson-
ders nach Arr der Sgraffitotechnik. Ein her-
ausragendes Beispiel fiir Alanrhusdekorario-
nen in diesem Bereich befinden sich an den
Hofarkaden des Rarhauses von St. Veir a. d.
Glan” {(Kirnten); es handelt sich um prichri-
ge antikisierende Akanthuswellenranken als
Zwickelfiillungen vor dunklem Fond, ent-
standen in der Mitte des 16. Jahrhunderts.
Von besonderer Subrilirit sowie Schénheit



4 d%- N { iy
] \ htlﬁ" oy

L

jad==t!

ATy rumn!‘

Abb. 16: Unbekannter Kinstler. Kamin in Schloff Blois (Frankreich). (Frankreich, 1515-1524). (Bildarchiv Foro Marbyrg)

* und genuin ancikisierend sind die stuckierten
Akanthusranken im Schlof Stern bei Prag,
1556-1560 von unbekannren iralienischen
Stukkateuren ausgefithrr; Aufiraggeber war
Erzherzog Ferdinand. Man kann vermuren,
dafl das Felderungssystem mir seinen zarien
Reliefiillungen — um 1600 wird dieses Prin-

zip auch die Stuckdekoradonen der Miin-
chener Schule beherrschen — auf antike Vor-
bilder im Bereich von Innenrdumen zuriick-
zufithren ist. Stuckfelder im Zenrralraum des
Erdgeschosses zeigen zum Teil groteeskisierte
Alanthusrapkenfiillungen in srark lineari-
sierrer Version.” Ein ausgesprochen muster-

giiltiges Beispiel einer antikisicrenden Akan-
thustanke zeigr auch die Redneruibiine in
der Landsrechrsstube im Kéniglichen Palais
der Prager Burg (1567-69) von Bonifaz Wol-
mur; die sich in der Mitre begegnenden
Akanthuswellentanken  entspringen  zwei
Blattkelchen.” Sehr linearisierte und abstra-
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hierte Akanthustanken befinden sich in den
Gewdlbezwickeln des Kreuzgangs im Prop-
steigebdude in Martighofen, Obertsterreich,
bereirs aus der Zeit um 1550°,

Interessant ist die Darstellung und Benen-
nung des Akanthus in miceleuropiischen
Architekturlehrbiichern des 16, Jahrhun-
derrs, die — da in deurscher Sprache verfafit —
auch dem einheimischen Architekeen und
Handwerker versrindlich waren. In einigen
dieser Werke komme die Anbindung der
Akanthuswellenranke insbesondere an die
korinthische Ordnung ldar zum Ausdruck.
Eines der wichtigsten Werke dieser Art, Hans
Blums Ein funstreich Buch ven alleriey anti-
guiteten (Ziirich s. d.)", wurde bis iiber die
Mirre des 17. Jahrhunderts hinaus verlegt (an
Beispielen wie diesem lif3¢ sich gut das Pro-
blem erkennen, zwischen Renaissance und
Barock in Mitteleuropa eine klare Trennlinie
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zu ziehen). Das Buch enthilr (nach Sedio)
den Holzschnitr eines Tempels nach Art der
Corinthig; der Gebilkfries isc mit langge-
streckeen, in Umwandlung des Lotus-Pal-
metren-Motivs  gekoppelten  Akanthuswel-
lenranken dekorierc. An solchen Abbildun-
gen wurde das decorum des Akanthus auch
dem mitteleuropiischen Archirekeen ver-
stindlich; den voraufgegangenen deursch-
sprachigen Vicruy-Editionen war dieser Zu-
sammenhang noch nicht zu entnchmen
gewesen.

Incetessant sind die Bezeichnungen des Or-
naments. Hans Blum spricht in dem genann-
ten Werk von Acanthusidas ist Weilscher biren-
klaw®, bel der Besprechung des korinchi-
schen Kapirells allerdings von f#uber (Lauber,
i. e. Laubwerk); die Voluten bezeichnet er als
schnirckel, Dieselbe Differenzierung seelle
man fesr in der ersren deutschsprachigen Vi-

truv—Ubetsetzung, verfertigr und herausgege-
ben von Walter Ryff (Rivius) 1548 im An-
schlufl an eine laceinische Edicion des Jahees
1543, Bei der Besprechung des korinchischen
Kapirells gibc er p. 260 eine Contrafactur des
wahren Akanthi (Abb. 2), sprichr aber von
Etinstlichem Laubwerck, wenn er die Pflanze
als Ornament wiedergibc (hier am Beispiel
eines Balusrerschaftes, p. 218)." Auffillig isc
auch hier die Diskrepanz in der Blarrfform
bei dem Versuch der Wiedergabe einer na-
tiirlichen Pflanze im Vergleich mic dec orna-
mentalen Darstellung. Bei der Wiedergabe
des ,nariirlichen® Akanthus folgr der Medizi-
ner und Humanisr Rivius aber nicht der ei-
genen Anschauung, sondecn er fibernimmt
die schemarische Abbildnng aus cinem ge-
druckren Herbarium, nimlich Leonhart
Fuchsius’ De Historia Stirpium (Basel 1542,
p- 52).7 Auch diese scheinbar natutalistische



Abb. 17 (links): Statius von Diiren: Hofseitiges
Portal des Fiirstenbofes zu Wismar. (Wismar,
1553/54) (Bildarchiv Feto Marburg)

Abb. 18 (rechis): Unbekannter Kiinstler. Portal
(»Georgenportal”) der Kapetle des Dresdner
Residenzschlosses. (Dresden, 1555) (Bildarchiv
Fotg Marburg)

Darstellung ist realiter eine stilisierte Tdeal-
pfianze.” Hier entsteht die inreressante, bis-
her nichr recherchierte Frage, ob manche or-
namenrale Bildungen vom Mirttelalter bis zur
Renaissance nicht auf die Alcanthusformen
der anriken Kunst, sondern auf seine Dar-
stellungsmodi in Herbarien zuriickgreifen.
Jedenfalls bemerkr Rivius die formale Diffe-
renz zwischen Kunst- und Naturform und er
veranschaulicht sie, ohne sich aber die Frage
zu stellen, ob es sich bei der ornamentalen
SPlanze® tatsichlich um Akanrhus handetr.

In diesem Zusammenhang soll mit einigen
Worten auf die historische Bezeichnung des
Ornaments eingegangen wetden. Zwar wird
im Zusammenhang mit der Entstehungsge-
schichte des korinthischen Kapirtells stets die
Kallimacheos-Anekdote erzihlr, in der von
Acanthus die Rede ist, aber das — angeblich —
von thm abgeleirere Wellenrankenomament

wird in allen Queilenschrifren nur seiren als
Akanrhus bezeichnet. Die deutschsprachige
Bezeichnung — die Tirel von Ornamentdruk-
ken sind hier eine hervorragende Quelle —
lauter durchweg ,Laubwerk™ Lauber (C.
Schmids, ca. 1660), Franizdsisches Laubwerck
(J- K. Reutimann, Ende 17. Jh.), Romanisches
Laubwerck (L. Heclkenauer, um 1700}, Lané-
werg’, Frantzisisches Laub-Werckh (A. Bichel,
um 1700), Frantzbsisches Lauber-Buch {(G. L.
Bodenchr, Ende 17. Jh.), aber auch fogliami
Romane (E. Echrer, 1679), Fogliami Romani
(J. Indau, 1686); in lralien: fogliami antigui
(Muriani, 1571), fogliami (S. della Bella, M.
17. Jh.); in Frankreich: Fevillager {Anony-
mus, 1599), Frises Fenillages oder Rinceanx
Jeuillages {]. Le Pauae, M. 17. Jh,, und A.
Loir, 1675}, Arabesques (J. B. Huet, 1770/
75), Frises ex Ornemenss (. L. Prieur, 1783},
Ornaments (1 Huilier, E. 18. Th.). In Archi-

wekrurlehrbiichern ist, wenn iiberhaupe, dann
von Acanthus nur im Zusammenhang mic
der Entstehung des korinchischen Kapirells,
weirters des Kompositkapitells und  ihrer
Hochbldtrer die Rede. Erst das ,naturali-
stisch® orienrierte, klassifizierende 19, Jahr-
hundert glaubre seinem Selbsrverstindnis
nach auch die antike intermitctierende Wel-
lenranke als ,Akanthus® bezeichnen zu
lkénnen.

Wenn ,Alanchusranken® als Laubwerk be-
zeichnet wurden, so gale nicht der Umkehr-
schlufl: der Begriff ,Laubwerck” konntc auch
Pllanzenotnamente anderer Art, beispiels-
weisc Hopfeu, Wein oder abstrakee Bildun-
gen, cinschliefen. Aus diesem Grund wurde
durch die Epirtheta franezisisches, romanisches
oder antikes Laubwerk spezifiziert; zugleich
kommen hier kulcurelle Einfliisse zum Aus-
druck (,franrzosisch).
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SO

Barock

Seit dem Beginn des 15. Jahrhunderts lief§
sich, ausgehend von Florenz, eine srerige In-
tensivierung und geographische Verbreitung
der Renaissance konstarieren; um und nach
1500 erreichte sie in Rom ihren Héhepunkt:
man harre sich die Kunst der Antike perfeke
angeeignet, sie in cinigen Bercichen sogar
iibertroffen. Gegen Mitte des 16, Jahrhun-
derrs begann die weithin allumfassende Fi-
xierung der Kiinsre auf die rémische Anrike
zu schwinden. Neben einern weiterhin akru-
ellen Klassizismus, verrreten besonders durch
Palladio und den Palladianismus, gewannen
seir der Feole de Fontainebleau (seir ca.
1540} nichtanrikisierende moderne Gestal-
tungsrendenzen vor allem auch im Orna-
ment an Boden, die bis tber die Miwe des
17. Jahrhunderts hinaus vor allem in Mitrel-
europa dominierren. Als drice Parallelsers-
mung mufl noch die sogenannte ,Nachgo-
tik’* genannr werden, eine auch im 16. Jahr-
hundert nichr erloschene Tradition gorisie-
render Kunstauffassung, die aus verschiede-
nen Griinden um und nach 1600 noch ein-
mal an Boden gewann; als vierte schlieGlich
eine ,naruralistische”, die florale Qrnamente
und Dekors bevorzugre. Von nur ephemerer
Bedeurung war zu Beginn des 17. Jahrhun-
derrs aullerdem ein Hisrorismus, der auf Or-
namente der 1. Hilfte des 16. Jahrhunderts
rekurrierre. In vielen Eillen vermischen sich
die Parallelstrdomungen, so dafl im Zusam-
menhang mir manieristischen oder nachgoti-
schen auch antikisierende Ornamente wie
der Akanthus verkommen kdnnen.

[talien

Wenn man von ausgeprigten Individualsei-
len einzelner Meister wie im Falle des Borro-
mini absieht, vollzog sich der Ubergang von
der Renaissance- zur Barockdekoration in
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Abb. 19: Francesco Bedeschini: Blatt qus einer Folge von Ornamententwiirfen, (Aguila, ca 1672-1688)

den Kiinsten Iraliens kontinuierlich und oh-
ne Bruch; auflethalb der grofien Kunstzen-
tren machten sich noch lange regionale Tra-
ditionen bemerkbar, Nichr zulerze hinsichr-
lich des mitteleuropiischen Barockakanthus,
vor allem im Bereich der Fassaden- und In-
nendekorarion, lohnt sich zunidchst ein Blick
auf norditalienische Kunstzenrren. Sanra
Maria presso San Celso ist beispielsweise cine
Kirche in Mailand, in der sich fast alle Akan-
thusformen des 15. und 16. Jahrhunderts wie-
detfinden.™  Galeazzo  Alessis  Mailinder
Chiesa di San Barnaba (ca. 1560} zeigr niche
nur die Akanthusranke an der Fassade im
Gebilk des Giebels, sondern im Innern im
Rahmen der korinthischen Ordnung auch
als aufsteigende Pilasterdekoration und am
Triumphbogen, und zwar als Sruckdekora-
rion. Reiche Stuckdekorationen, daruncer
viel kleinreilig-abbreviierrer, Figuren enr-
springender Akanthus enthilr auch Pellegri-
no Tibaldis Scuola del Duomo in Mailand.™
Nicht unihnliche Beispicle finden sich in
Genua. Die ab 1591 barockisierte Kirche SS.
Annunziara enthilr im Rahmen ihrer reichen
Stuckdekoration, ausgefithrr von Glovanni,
Gian Bartista und Gian Andrea Carlene,
Akanchuswellenranken im Gebilkfries ihrer
korinthischen Ordnung sowie Akanthusran-
kenfragmente und Akanthusblarcroserren als
Fiillung der Gurtbégensofficten der Arkaden.
Demgegeniiber zeigr das Gewslbe nur Kar-
tuschen und reichen figiirlichen Stuck. Eine
sehr dhnliche Stuckaussrarrung zeigr die Kir-
che San Siro, Genua, vom Ende des 16. Jahr-
hunderts; die Stukkarur stammt hier u. a.
von Taddeo Carlone.™

Zu Rechr als friihbarockes, nun sraderémi-
sches Schliisselwerle beriihmr isr Annibale
Carraccis Dekorarion des Palazze Farnese
(1595-97). Prichrtige freskierre Akanchusran-

ken mit Purten resp. Eroten zeigen beispiels-

weise die Stichkappen und Zwickelfelder im
Bereich der Gewdlbeschmalseiten des ,,Ca-
merino Farnese® — um nur diesen Raum als
Beispiel zu nennen.” Ein anderes typisches
Beispiel fiit das beginnende 17. Jahrhundert
ist die Sr.-Nilus-Kapelle der Abreikirche iu
Groraferrata von Domenichino (1608-10).
Die Gewdlbemalereien themarisieren den
Beinen von Figuren entspringende grofie,
nach Kandelaberakanthusart gespiegelte, auf-
sreigende  Akanthuswellenranken, die von
den Hinden ebenjener Figuren gehalten
werden. Zu den frithbarocken Dekorationen
zihlen weiters Carlo Madernos Kirche S. Lu-
cia in Selei (bis 1604) sowie die Cappella C.
Madernos in St. Perer, Rom (1620-1625).
Grofle gemalte, aber nur abbreviierte Akan-
thuswellenranken dienen dem Triumphbo-
gen von 5. Lucia als wiirdige, monumentale
Dekorarion. Die von G. B. Ricci aussruckier-
re Cappella in St Peter verwendet den
Wellenakanthus nicht nur als Dekoration des
Gebilkfrieses der lonischen Ordnung — was
ganz ungewdhnlich ist! —, sondem auch der
Rahmenleisren der Deckenfresken und von
Zwickelfeldern, hier im Zusammenhang mir
Figuren.” Der bedeurendste Dekorarions-
kiinstler des iralienischen Barock war zweifel-
los Pietro da Cortona®; besonders sein Ein-
flul ist in ganz Nord- und Westeuropa — hier
besonders in Frankreich — zu spiiren. Das
zeige sich bereies rechr frith in der Villa Sac-
chera-Chigl in Castel Fusano (bei Osta); das
Gewdlbe der Kapelle (1628/29) enchilr, ne-
ben Medallons, eine reiche Dekoration in
Form gemalrer Akanchnsranken mit einge-
stellren Purten auf Goldgrund. Einen weire-
ren Hohepunkr bilder die sog. ,Sala Falco-
nieri® {um 1630/31} im Palazzo Barberini,
Rom, mit gemalren grofien, schweren Wel-
lenakanthusranken zu seiten ebense schwerer
Kandelaber im Zusammenhang mit Tierpro-
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Abb. 20: Filippe Passarini: Entwurf der Kutsehe fiir den Botschafier Parmas, (1691, in: ,Nuove inventioni d'ornamenti ... ", Rom, 1698)

tomen a4’ antica* Nachgerade legendir und
mit Worten kaum zu beschreiben sind frei-
lich Cottenas vergoldete ormamentale Stuck-
dekorationen in den Hauptsilen im Palazzo
Picti, Florenz {1643—45). Die ,Sala di Satur-
no* beispielsweise enthilt neben einer un-
glaublichen Vielzahl anderer Dekorationsele-
mente einen waagerechten Akanthuswellen-
rankenfries nach klassischer Art am Gewdi-
beansatz, in den Zwickelfeldern des Gewdl-
bes hingegen Akanthusblaccwedel, die ,ge-
queschten® Voluren entspringen.” Eine
nochmalige Steigerung bierer der Blick jn die
LSala di Giove®”. Diinne Akanthuswellenran-
ken a/f’ antica mit Tierprotomen finden sich
in Zwickelfeldern des Gewdlbes, Akanthus-
blattwedel als Kartuschenrahmung und ge-
staffelte Akanthuseinzelblitter als Blarrstibe
— alles in vergoldetem Stuck. Dafl nur diese
beiden Sile nennenswerte Akanthusdekora-
tionen aufweisen, bestdtigt die Beobachrung,
dafl der Akanthus in der Dekoration dert ita-
lienischen Barockarchirektur nur ein ephe-
meres Phiinomen im Rahmen einer unglaub-
lichen Vielzahl antiker und moderner vegera-
bilischer sowie abstrakt-geomerrischer De-
kormotive bleibt. Die Kombination aus
Alkanthuswellenranken, Purten und antili-

sierenden Protomen finder sich auch als ge-
maltes Dekorationsmotiv an den Winden
und den Gewdlben im Palazzo Mattei, Rom
{Pietre Paolo Bonzi und Pietro da Cortona},
gemalte schwere, sehr spiralige Akanthusran-
ken hingegen am Deckengewslbe der Imma-
culata-Kapelle von San Lorenzo in Damaso.
Einen absoluten Konrrast bietet Pietro da
Cortonas undekorierc gebliebene Kitche SS.
Luca e Martina (1635-165C), Rom; die
Akanthusdekoration cines silbervergoldeten
Kelches in der Sakristei scheint iiberhaupt
das cinzige Beispiel fiir dieses Ornamenr in
der ganzen Kirche zu sein.”

Meisterhafte Akanthusdekorationen entstan-
den auch unrter der Leitung Berninis.” Nach-
gerade klassizistisch ist die stuckierre Akan-
thuswellenranke nicht nur als Dekorarion
des urnlaufenden Gebillkfrieses der korinchi-
schen Ordnung der Raimondi-Kapelle in
San Pietro in Montorio (1640-1647), Rom,
sondern auch einiger Marmoraltire {man be-
achte den Unterschied zu mitteleuropiischen
Batockaltiren, bel denen der Akanthus den
Altar umrahmr). Umfangreiche, in Form
und Anwendung klassizistische Akanthusde-
korationen enthilr weirers Berninis Cotnaro-

Kapelle in Santa Maria dellz Vitroria (1645—

1652), Rom; folgerichrg finder sich die
Alkanthuswellenranke nicht nur als gleichsam
kanonisches Dekorelemenr am Gebilkfties
der korinthischen Ordnung, sondern auch
an den Rahmenleisten im Tonnengewdlbe
und an den Stirmwinden. Als Beispiel fir ei-
genwillige ,Aulenseiter” auch hinsichrdich
der Dekorarionskunse stehr natiirlich Borro-
mini an erster Stelle.” Einige der ganz weni-
gen Beispiele seiner Verwendung des Akan-
thus befinden sich im Gewslbe der Sakristei
(also eines subordiniercen Raumes) von San
Carlo alle Quattro Fontane (1638-1641),
Rom, mit Akanthusblittern an den Gewsl-
begurren und, Kimpfer umspielend, als Ka-
pitellersatz — bereits die Verwendung des
Alanthus ist hier véllig unkancnisch.
Zahlreiche Entwiirfe italienischer Stecher
wurden stlprigend auch in den italienisch
beeinflulten Stuckdekorationen Mitteleuro-
pas, beispielsweise Blirter Francesco Bedes-
chinis (Abb. 19).

Es witrde den Rahmen dieses Beirrags spren-
gen, wollte man auf alle graphischen Ent-
wiirfe oder auch nur auf einen Bruchteil der
herausragenden Akanthusdekorationen im
Bereich des iralienischen Kunstgewerbes ver-
weisen. Besonders schone Beispiele finden
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sich auch hier traditionell im Textilbereich,
in der Silber- und in der Mébelkunst. Ein
besonderer Hohepunkt sind die Akanthusde-
korarionen nach Arr farbiger Sreininrarsien
oder vergoldeter Bronzeappliquen vor allem
im Mabelbereich. Flamboyanre Akanrhusde-
korationen nach Arc des iralienischen Spiit-
barocks zeigt Filippe Passarinis Encwurf ei-
ner Kursche fiir den Borschafrer Parmas an-
liltlich seinet Audienz bei Papst Innocenz
X1, im Jahre 1691 (Abb. 20).

Frankreich

Frankreich, das im 17. Jahrhundert schon
recht bald seinen Blick nach Italien wendete,
orientierre sich hauprsichlich an der klassizi-
stischen Grundstrdmung”. Das wird deut-
lich im sog. ,Arbeitszimmer des Kénigs® im
SchloR Vaux-le-Vicomte, das Louis Le Vau
als Architekt in Zusammenarbeit mit dem
Maler Lebrun nnd den Bildhauern Guérin
und Thibault Poissant 1657-1661 errichtete
und ausstattere. Die Dekorarion des Mul-
dengewslbes bleibt sehr zuriickhaltend — ver-
mutlich waren es die Sile des Palazzo Pirt
von Pierro da Corrona, an denen sich Le
Brun orienrierte — und der ornamentale so-
wie figiirliche Stuck bewege sich weitgehend
innerhalb von klar umrahmren Feldern. Vor-
herrschend sind vetschieden antikisierend
dekorierte Rahmenprofile. Klassische Akan-
thusranken finden sich nur in vier Feldern an
den beiden Gewdlbeachsenenden: wie bel
den Ranken der Ara Pacis Augustae entwach-
sen ihnen andere naturalistische Ranken
(Lorbeer und Wein); kleine Zwickel werden
mit Akanthuskelch- und Akanchusblacrfrag-
menren gefiille. Einzig die von den Jupiter-
maskarons herabfallenden Festons iibet-
schneiden das Rahmenschema.

Dieses Prinzip wird fortgesetzt in der ,Gale-
rie dApollon® des Louvre, die nach dem
Brand von 1661 von Le Vau neu errichtet
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und unrer der Leirung Le Bruns neu deko-
riert wurde (Abb. 22). Das abgebildete
Deckenkompartiment zeige wieder die hier
allerdings komplizierrere Felderung mir ih-
ren aullerordentlich reichen und zum Teil
iiberdimensionierren, vergoldeten Profilsci-
ben. Auch hier bletbe der Akanthus ganz un-
tergeordnet als Fiillung zwischen der zentra-
len Ellipse und dem sie umfangenden Volu-
tenkom partiment.

Beide Dekorationen verdeurlichen, dald der
Akanthus in antilysierenden franzésischen
Delkorationen des 17. Jzhrhunderts ein —
wenn auch konstantes — Ornament unter
vielen bleibt und sich wie in Itzlien meistens
srreng innerhalb eines Feldes encfalter; seine
Ranken- und Blattstlisierung hile sich im
Rzhmen des Ubezlieferten. Angesichts dieser
anrikisierenden Grundhaleung iiberrascht es
nicht, dafl zahlreiche franzésische Orna-
mentdrucke dieser Zeir eine Nihe zu Renais-
sanceornamenten zejgen. Das ist beispiels-
weise der Fall bei ciner Folge von Blirrern fiir
Schlosserarbeiten  des  Hugues  Burisville
{1663), gestochen von dem spiter berithm-
zen Jean 1 Berain®; bei einigen Blirrern ist
der Riickgriff auf Blitter des Agostino Vene-
ziano deutlich erkennbar. Von grofrem Ein-
flul in ganz Nordeuropa waren die ca. 1100
Ornamentdrucke des Jean Le Paurre; kaum
eine Dekorationsaufgabe — vom Fries bis zur
Gartengestaltung -, die  unberiicksichrige
blieb. Seine Drucke datieren zwischen 1657
und 1678; die Mehrzahl von ihnen diirfre
aber in den 1660er Jzhren enrsranden sein.
Neuauﬂagen erfuhl‘cn Le Pautres Envwiirfe
nichr nur in London und Amsrerdam, son-
dern auch durch Sandrart in Niirnberg und
Stapff in Augsburg. Mit anderen Worren:
Durch Le Pautres Drucke wurde der Deko-
rationsstil Le Bruns auch weir in Micteleuro-
pa verbreitet. Nur wenige seiner Folgen the-
matisieren freilich ausschlieflich den Akan-

Abb, 21 (links): Jean Le Pautre: Abanthusent-
wiirfe aus , Chasses et fenillages™. (Paris 1663)

Abb. 22 (rechts): Charles Le Brum: Louwvre,
Galerie dApoilon. (Paris, ab 1661) (Foro: Bild-
archiv Marburg)

thus, so beispielsweise die Frises er Orne-
ments a la Moderne (ca. 1660/70)" mit sehr
Idassizistischen Wellenranken, odet die Chas-
ses et fewillaged” mic langscrihnigen Blattbil-
dungen, die einem Wasserfall zhneln
{Abb. 21); fasr immer rummeln sich in den
Ranken Tiere und Figuren. In der Tradition
des 16. Jahrhunderts stehende Akanrhuswel-
lenranken entwarf auch Paul Androuet Du-
Cerceau im 3. Vierrel des 17. Jahrhunderrs.”
Die hypertrophen Akanrhusstilisierungen
des Daniel Maror aus der Zeit um 1700, die
bereirs der Epoche des Laub- und Bandl-
werks angehiren, stechen unter dem Einflul@
italienischer Inventoren der 2. Hilfte des 17.
Jahrhunderrs (Schor, Ferri, Passarini und an-
derer).

Was die Bewertung des Akanrhus in der fran-
zosischen  Architekrurtheorie  anbelangt,
kann an dieser Stelle nur ein einziger bedeu-
tender Beleg, Frangois Blondels Cours DAr-
chitecture . . ., Premiere Partie {Paris 1675),
herangezogen werden. Er paraphrasierr und
augmentiert Vitruvs Kallimachos-Anekdore,
spricht von wne racine dacanthe, dont les
Jeuilles an printemps s epandirent allentour du
panier {p. 105); somir wird der Akanrhus mit
dem Frihling in Zusammenhang gebracht,
Hinsichtlich der Blirrer der Corinthia
sprichr er von feusllages d'acanthe (p. 107),
bei der Akanchuswellenranke nur von fews/-
lage (p. 109). Blondel sicht den Akanchus, in
der Virruv-Tradition stehend, auf die Corin-
thig und hier wiederum auf die Hochblirter
bezogen.

Besonders herausragende Beispiele fiir gelun-
gene Akanthusdekorationen zeigt das franzs-
sische Kunstgewerbe dieser Zeic. Neben der
Silberschmiede- und der Mébellunst miis-
sen Tapisserien hervorgehoben werden, die
oft menumentale Akanthusranken nicht nur
als Bordiirenschmuck, sondern auch als fli-
chenftillendes Hauptmotiv zeigen.



Norddeutschlaud

Die ,ldassizistische” frauzésische luuendeko-
ration des 17. Jahrhuuderrs nahm EinfluB in
ganz West- und Notdeuropa. Es wiitde zu
weit fithren, an dieser Stelle anch nut die
wichtigsten Kunstwerke oder eine Auswahl
von prachtvollen bis hin zu einfachen Bei-
spielen dieses geogtaphischen Raums zu be-
sprechen, Da unsere Darstelluug im folgen-
den hauptsichlich deu mirteleuropiischen
Bereich bevorzugt und hier den Schwer-
puukt wegen der hohen dekorativen Bedeu-
tung und der Vielfalt des Akanthus auf den
&sterteichischen, bayerischen und alemanni-
schen Raum legt, lohnt es sich gleichwohl,
auch einen kurzen Blick auf Norddeutsch-
land zu werfen”. Wendet man sich zunichst
Schleswig-Holsrein zu, so liflc sich sogar ein
fiir weire Bereiche Nord- und Westdeursch-
lands typischer Dualismus beobacheen: die
Innendekotationen stehen zwar unter franzs-
sischemn EinfluR {(Jean Le Pautre, Nicolas
Loit, Jean Cotelle erc.}), die ausfiihrenden
Stukkareure waren jedech anch hier Siidlin-
der, vor allem Tessiner™ Dhas hat zur Folge,
dalt die Dekorationssttukeur und das orna-
mentale Vokabular Regeln des franzdsischen
Barockklassizismus entsprechen  (beispiels-

weise die strenge Begrenzung des Ornamencs
auf cin umrahmres PFeld, Zuriickdriugung
des Rollwedss etc), die stilistische Behand-
lung des Laubwerks hingegen stidlindisch
beeinflufr ist. AuRerdem helegt dieser Dua-
lismus den Eiufluff der in dieser Regiou an
Frankreich orientierreu Aunftraggeber auf die
Arc und Weise reprisentativer Dekorarious-
aufgaben.

Die schénsten Akanthusstukkaruren Schles-
wig-Holsteins finden sich in den Herrenhiu-
sern Damp (vor 1707)" uud Klein-Nordsee
(1701)”. Bei dem Stukkateur konnre es sich
in beiden Fillen um Giampierto Bellasio ge-
handelt haben, der 1701-1703 als kénigli-
cher Stukkareur im Schlof Frederiksborg
nachweisbar ist.” Die wohl ausgeprigtesten
Laubwerkdelkoratiouen {unter den noch er-
haltenen Beispielen!) im siidlich anschiieRen-
den Niedersachsen finden sich in der 1670—
1681 errichteten, bis 1708 ausgestatteren Be-
nedilainerabteikirche  Lamspringe.™ Die
prichrigsten Beispiele sind die beiden Chor-
schranken, Ende des 17. Jahrhunderts von
dem Goslaer Bildhauer Heinrich Lessen ge-
schnitzt. Insbesondere die Rundbogenfiillun-
gen enthalten monumentalisierte, fast frel-
plastische Laubwerkranken. Die auferor-

dentliche Plastizicie stehe vielleicht unter
dem Einfluf der benachbarten siidlichen
Niederlaude; darauf weisen auch die Frucht-
vasen sowie die Bliiten- und Traubenfestons
hin (Abb. 23).

Die bedeutendsre Bau- uud Dekorarionsauf-
gabe um 1700 in Preuffen war die Errichruug
des heute nicht mehr exisrierenden Berliner
Stadwischlosses™ von Andreas Schliiter (die
Innendekorariouen sind nut durch Kupfer-
stiche und mehr oder weniger gure Fotos
iberliefert). Die Dekoration, darunter der
Akanthus, folgre im  weseutlichen dem
franzosischen Vorbild des spiteren 17. Jahr-
hunderts.

Uber Thiiringen gut unterrichret sind wir
dutch die Forschungen vou Bater-Schrik-
ke Ganz vorziigliche Akanthusdekors fin-
den sich demnach in der Schloffkapelle in Ei-
senberg™ {Stuck ab 1677 von J. Caroveri), im
Festsaal des Gothaer Schlosses™ (1680er Jah-
re, {(Gebriider Rust), im Schlo Fried-
richswerth' (1680er Jahre, Stuck von Bren-
tani, Chr. Tavilli und den Gebriidern Rust).
Die Akanthusformen bleiben weitgehend an-
tikisierend, auch in der iiberdekorierten
Schloftkapelle in Eisenberg. Giovanni Simo-
nerti, einer der Stukkateure im  Berliner
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Stadtschlof, stuclsierte wohl um 170G in der
Alten Bérse zu Leipzig™ unter dem Einfluf}
franzésischer Vorlagen die ywasserfallartig”
stilisierten Akanthusranke 4 la Le Pautre mit
Purren und Blumengirlanden — um nur die-
ses eine Beispiel aus Sachsen zu nennen. Siid-
lich anschliefend war es der Hofstukkateur
Bernardo Quadro (Quadri) aus Lugano, der
40 Jahre lang den Stl der Stuckdekorationen
im Bayreuther Raum prigre; sein italieni-
scher Konservativismus vereitelte die Akzep-
tanz des ab 1700 zunehmend modisch wer-
denden Laub- und Bandlwerks."”

In Wesrdeutschland (Mirrel- und Nieder-
rheingebier) haben sich bedeurende Akan-
thusdekorationen kaum erhalten. Zu den
vielen hisrorischen Griinden zihlen nichr
nur das Fehlen grofler Dekorationsaufgaben
sowie die zahlreichen Modernisierungsdeko-
rationen des 18. und 19. Jzhrhunderts, son-
dern auch die in diesen Landen besonders
umfangreichen Zerstérungen seir dem Ende
des 17. Jahrhunderts (Franzoseneinfille) bis
hin zum letzten Weltkrieg (von den fasr feh-
lenden Forschungen zur Geschichte der
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Stuckdekorationen des 17. Jahrhunderts in
Westfalen, im Rheinland, in Hessen und in
Rheinland-Pfalz einmal ganz abgeschen).
Statt dessen soll im folgenden das siidliche
Mirreleuropa, zunichsr aber die Bewerrung
des Akanthus in der Architekturtheorie des
17. und frithen 18. Jahrhunderts bevorzugt
behandelr werden.

Abb. 23 (oben): Heinrich Lessen: Chorschran-
ken in der Klosterkirche Lamspringe (Nieder-
sachsen). (Goslar, Ende 17. [h.) (Foro: Bild-
archiv Marburg)

Abb. 24 (auf Seite 483 innen): G. Barozzi da
Vignola: ,Corinthia® aus ,Regola .. ." (Rom
1582 und spérer)

Abb. 25 (auf Seite 483 anflen): Simon Cam-
mermeir: Korinthisches Knorpelwerk-Kapirell
SFigura 4% in: Finfl Ordnungen der Siulen”
(Niirnberg 1678)

Der Barockakantbus in Crterreich, in der

Schveis nnd in Siiddenischland

Frithbarock

Die Jahrzehnre vor und nach 1660 waren der
Akanthusranke wenig glnsug, wenn man
einmal von klassizistischen Srrémungen wie
dem Palladianismus absicht. Von mitteleuro-
piischen Entwerfern wurde das Akanthusor-
nament noch bis zum Ende des 17. Jahrhun-
derts zudem Vermischungs- und Verschmel-
zungstendenzen unterworfen, die es fast bis
zut Unkenntlichkeit verinderten, Das ist be-
sonders der Fail im Bereich der Zier- und
Ausstattungsarchitekwuren.

Ein cypisches Beispiel synkreristischer Orna-
mentik zeigt Tafel 7 aus Rutger Kasemans
Architecrvr, Koln 1630, mit der korinthi-
schen Ordnung™ (Abb. 25). Besonders am
Postament und an der Siulentrommel LifSc
sich die Verschmelzung mit dem Schweif-
und dem akruellen Knorpelwerk fesrstellen;
demgegeniiber ist die Akanthuswellenranke
am Gebilkfries ungeacheet einiger Schweif-
werkreste noch antikisierend. Gleichwohl
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wird bereits hier das im Barock beliebte Mo-
tiv deutlich, die Alsanthusranke sehr deutlich
aus einer mehr oder weniger plastischen Vo-
lute anstatt aus dem Pflanzenkelch oder der
Vase enrspringen zu lassen; das bedeutet
lerztlich die Loslosung der Wellenranke aus
dem traditionellen atchitektonischen und or-
namentalen Konrtext sowie ihre unrekroni-
sche Verwendungsméglichkeit beispielsweise
als Zwickeldekoration, Rahmendekoration
und ,schwebende” Applikarion. Wie sche-
marisch das genuine Akanchusblart behan-
delt wird, zeige das Kapitell in dem genann-
ten Blact. Gleichwohl: Kaseman spriche von
seinen Akanthusziigen als schlechien Lanbern
(Vorrede).

Wie auch die Hochbliter des korinthischen
Kapitells noch gegen 1700 dem Verknorpe-
lungsproze unterworfen wurden, belegr Fi-
gura 4 (Corinthia} in Simon Cammermeiers
Sdulenbuch Von den Finfl Ordrungen der
Setilen in der Baw-Kunst, Niirnberg 1678,
Eine weitere arnamenrale Stilisierung des
Akanthus seit 1600 verzichrere auf die reigige
und knorpelige Verwandlung, unrerzog ibn
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aber statt dessen der Abbreviierung oder Ru-
dimentalisierung. Diese Manier 8¢ sich an
bayerischen und Tiroler Stuckdekorarionen
in der Nachfolge von St. Michael und den
Residenzumbauten resp. -neubauten in
Miinchen becbachten (F Sustris, H. Krum-
pery”. St. Michael zihlte neben dem Dom
zu Salzburg und der Jesuitenkirche in Inns-
bruck zu den drei ,Einfallstoren” icalianisie-
render Stuckdekorationen des Frithbarock.
Ein besonders typisches Beispiel in dieser
Hinsiche ist die Hoftkitche Neuburg an dec
Donau™ (Abb. 26); die Stuckdekoration
wurde von den hauprsichlich in Salzburg ar-
beirenden Tessinern Michael, Anton und Pe-
ter Casrelli ab 1616 ausgefithrt (mir spireren
Erginzungen um und nach 1700)." Aufler in
Gewblbezwickelfeldern finder sich der Akan-
thus vor allem in Felderungen der Rund-
und Gurtbogenlaibungen - ein bis ins 18,
Jahrhundere hinein beliebrer Dekorationsort
fir Akanthusbildungen aller Art. In Neuburg
beschrinkr sich das Akancthusmotiv auf kur-
ze, Blartkelchen encwachsende Scibe mir
Stummelblirrern {,Knospen®) und -ranken,

gegenstindig einem Rosettenzentrum zuge-
ordnete kurze Blartkelche sowie fragezei-
chenférmige Einzelblirtrer als Zwickelfeldde-
korarion. Lerztere Formen enrstammen eher
akanthisierten  Lotos-Palmerten-Derivaten,
kommen als Zentralmotiv abetr auch bei der
fordaufenden  Akanchuswellenranke und
dem flicheniibergreifenden Wellenakanthus
vor (hiet freilich nichr isolierr}.

In mehreten solcher Nachfolgebauten findet
man sehr dhnlichen ,Redukrionsakanthus®,
wie er fiir das frihe 17. Jahrhunderc typisch
ist. Ein prichriges Beispiel ist auch die 1629
1636 von dem Miinchener Bildhzuer und
Stukkareur Onofrius Weigl ausgefithrre, an
Stukkaruren in der Miinchener Residenz er-
innernde frithbarocke Sruckausstattung der
bereits 1566-1569 von Giovanni Lucchese
errichreren Kirche des ehemaligen Damen-
stiftes in Hall (Tirel).” Die Fenstergewinde
des Chores enthalren sehr plastische, aber ab-
strahierte  Akanchuskandelaber aus  Blare-
knospen iiber je einer Akanthusbliire; dhnli-
che Akanthuskandelaber, hier tber Sockeln
mit Vasen und eingefiigten Maskarons,
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dekorieren die Chorkuppel; stummelartige
Akanchusranken und Akanthusbliiten befin-
den sich weiters in kleinen Feldern unterhalb
der mir Figuren gefiillcen medaillonférmigen
Kuppelfelder. Ahnlich stilisierte Sruckakan-
thusrahmen finden sich in der Kapelle. Erst
vor Beginn des 18. Jahrhunderrs stamme der
Akanchusdekor in der Annenkapelle.

Ein weiteres inreressanres Beispiel isr die Ig-
nariuskirche in Landshut, deren Langhaus-
stuck bis 1641 von Wessobrunner Srukkareu-
ren mitgesraltet wurde.” Auch hier finden
sich Akanchusstibe mit kurzen, gestaffelten
Blattauswiichsen sowie Kelche und Rosetren,
aber auch akanrhusbesetzre Voluten — ein jta-
lienischen Grotresken enrsrammendes Mo-
tiv, das im Laub- und Bandlwerk der Zeit
um 1700 von grofler Bedeutung wird™. Sehr
fhnliche Akanrhusformen finder man im
Rahmen der Kompositordnung unter ande-
rem in den Zwickeln tiber den Bigen zu den
Seitenschiffen in der etwa gleichzeitig ercich-
reten Jesuirenkirche in Innsbruck — hier sind
ab 1633 bis 1637 Gypsarii (Srukkateure), dar-
unter die Wessobrunner® Matthius und Jérg
Schmuzer aus Weilheim, tberlieferr™ —, aber
auch in der von Gumpp erbauten Innsbruk-
ker Kirche Mariahilf*. In der Kuppel rauchr
in den Felderungen der ,Gurte® das Motiv
der gestaffelten Akanthuskelche und das um
eine Roserre gegensrindig angeordnere
Alanthuskelchmortiv mit gestaffelten Blact-
auswiichsen auf; die ovalen, Gemilde rah-
menden Kartuschen endigen unren in teigi-
gem Rahmenakanthus (Stuck von Hans
Schor, 1630)." In der Jesuitenkirche sind es
die Bogenlaibungen der Vierung und die
Kuppelzwickel, aber auch die nirdlichen Sei-
tenkapellen, die langgezogene, teils Vasen
entspringende, aber reduzierre Akanthuskel-
che oder an beiden Enden mir Voluren verse-
hene Akanthusranken enchalten; die Kom-
positkapirelle sind hingegen noch relariv an-
rikisierend. Ahnlich stilisierte Akanthusbil-
dungen finden sich noch in der Innsbrucker
Dreifalrighkeirskirche (Scuck seic 1634), in der
Emmauskirche in Kleinhelfendorf (ca. 1670/
80), in der Klosterkirche in Steingaden (1663
renoviert), in der Friedhofskapelle ,Heilig
Blut® in Elbach {ca. 1660/71} und in der
Wallfahrrskirche Ilgen (Erweirerung 1676

vollendet) "

Hochbarock

Der seit 1600 sich in Iralien hecausbildende
Barock vollzichr sich vor allem in Plastil,
Malerei und Fassadenarchirekrur, Nun ITABr
sich diese Srilvorsrellung nichr ohne weireres
auf ein su? generis antikes Ornament wie den
Alkanthus tberrragen. Die Hochblirrer der
Corinthia und der Composita schen im 17.
Jahrhunderr prinzipiell nichr anders aus als
im 16. oder 19. Jahrhundert, und auch eine
enrweder ausgediinnt-linearisierte oder schr
plasrisch modellierre anrikisierende Akan-
thuswellenranke verldfdr strukrurell auch im
Barock nichr den Boden des bereits in der
Anrike Vorgeprigten. Ein Blick auf dic Fassa-
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den und besonders auf die Innendekoratio-
nen verdeutlicht zudem, dafl es sowohl fast
ginzlich akanthusfreie Dekorationen gibt als
auch solche, die den Akanthus iz extenso als
Fries-, DPilasrer- und FElichenfiillornament
verwenden. Insofern bestehen keine wesent-
lichen Unrerschiede zum spiren 15. und zur
1. Hilfte des 16. Jahrhunderts. Hauprsich-
lich die Vorliebe fiic gesteigerre Plasrizirir,
vielfilrigere Blarrformen und mirancer ,,bi-
zatre” Kompositionen unrerscheiden den ba-
rocken vom Renaissance-Akanthus.

Zwar har die Gegenreformarion die Sensibi-
licir fiir den angemessenen Einsatz von Or-
namenten im Rahmen cines verschirfren de-
corum gesteigerr, doch berraf das primir die
sakrale Dekoration und hier konkrer die
Grotreske, die man zumindest aus den Sa-
lralbauren verbannt zu wissen wiinschre. Die
Beobachtung zeigr, dafl das Akanrhusorna-
ment — jedenfalls im sakralen Bereich — noch
enger an die korinthische resp. kompeosite
Ordnung  gebunden wurde.  Sicherlich
kommt es seit dem frithen 17. Jahrhundert
auch in Iealien wieder hiufiger zur Anwen-
dung als in der 2. Hilfre des 16. Jahrhun-
derts. Davon zeugen neu invenrierre Orna-
menrsrichfolgen, so von Angelo Falco (1619),
Bartolommeo dAgnelli {um 1623) und Poli-
filio Giancarli {u. a. Querfriese 1628}, die
fiir unser Thema wichrig sind, weil sie auch
im Norden als Anschauungsmaterial und
Ausgangsbasis dienen. Wie bereits im 16.
Jahrhundert werden die Blitter leicht vari-
iert; "das machr sich besonders bei Giancarli
bemerkbar. Bei einem schwarzgrundigen
Blart des Pietro Anronio Prisco {um 1620)"
kommen sogar gorisierende Tendenzen zum
Ausdruck. Eine Ausnahme bilden die eigen-
willig groresken Encwiirfe Srefano della Bel-
las — Friese und Pilasterfiillungen —, die er
hauptsichlich in Frankreich (1639-1649)
entwarf.™ Die Enowiirfe verstehen sich auch
dort als capricei, wo sie nicht expressis verbis
als solche bezeichner werden. Inwieweir sie
fiir den Architekren und Handwerker an-
wendungsfihig waren, isr ein anderes The-
ma, aber sie forderren besonders aullerhalb
Italiens nicht gerade die antikisierende Diszi-
plin. Beachtenswerr ist auflerdem die Zunah-
me figiitlicher Elemente in den Akanthus-
ranken; ofr iiberwiegen sie den rein vegerabi-
lischen Anteil. Sehr Klassizistisch sind dem-
gegeniiber die Encwiirfe des Domenico Bo-
naveri {um 1670)" und noch anrikisierend
in der Blatthildung, aber mir Rollwerk und
Kartuschen vermischr, jene des Francesco Be-
deschini®™ (1683) als typische Stuckvorbilder
— eine im spiren 16. Jahrhunderr entsrandene
unklassische Kombination, die besonders in
Norditalien und im siidlichen Mirceleuropa
bis zum Anfang des 18. Jahrhunderts nicht
nur in Stuckdekorationen beliebt bleibr. Mir
anderen Worren: Im 17. Jahrhunderr finden
sich neben dem rraditionell ,lklassischen®
Akanrhus auch lizentitse, ,barocke® Inven-
donen, die sein Strukeurprinzip. — Bewe-
gungs- und Blarfformen — verfremden und

mit anderen Ornamenten kombinieren. Be-
sonders hier fallen sehr plastische und resp.
oder bizarre Inventionen auf, die in der 2.
Hilfte des 17. Jahrhunderts in den exuberan-
ren Inventionen von Johann Paul Schor,
Glovan Battisra Leinardi, Ciro Ferri, Giovan
Antonio Creccolini und Filippe Passarini
(Abb. 20} — einige von ihnen waren Schiiler
des Pietro da Cortona — ihren Hihepunkt
erreichten. Es waren dicse Kiinstler, von den
der siidmirreleuropiische Akanchus im we-
sentlichen Mafle geprigr wurde.™

Die mitteleuropiischen Archirekturcheoreri-
ker — um zunichst auf diese zu sprechen zu
kommen — kempilierten hauprsichlich Vi-
truv und iralienische Theoreriker wie Vigno-
la, Scamozzi, Palladio, aber auch Villalpan-
do. Bei allen wird die Akanrhusranke im Zu-
sammenhang mit der Corinthia, das Hoch-
blarr auch im Rahmen des Composita-Kapi-
rells gesehen.

Nicolaus Goldmann prizisiert in seiner Ge-
trewlich Entdekkete Und Zu Vollkommener
Leichtigheit Gebrachte Wissenschaft der Civil-
baukunst .. . (hier: Leipzig 1708), 11, p. 99
sub Corinthia: Die korinthische Ordnung ist
die iirteste und zierlichste aus allen ist derobal-
ben nicht gemeiniglich zu gebrauchen sondern
nur in den allervortrefflichsten Gebiuden/wie
irgend in den lempeln und Herren=Hifen (p.
99) und: Man braucht auch sehr das ge-
kriiinmte Laubwerck zur Auszierung jedoch
die Palmbiume/Cherubim und Granatipflel
seyn eigentlich zusammen zur Auszierung der
Kirche abeusondernidieweil sie aus der Auszie-
rung des Iempels Salomonis entsprungen seyn,
Das spielr an auf die Theorie, daf} der Tem-
pel Salomons, erbaut nach der korinthischen
Ordnung, nach den Plinen Gorres errichrer
wurde, Hier wird auf Ideen von Philiberr de
L’Ormes, Salomon de Brays und Juan Bauri-
sta Villalpandos zuriickgegriffen. Das wird in
L. C. Srurms Vbllstiindige Anweisung/dile Ar-
ten von regudaren Prachi=Gebiuden nach ge-
wissen Reguln zu erfindenfauszutheilen und
auszyzieren/, . . (hier: Augsburg 1716} noch
prizisierr: Es ist auch dieses etwas merckwiirdi-
gesidafS bifS auf diesen Tag die michtigsten
Kunst= und sinnreichsten Valcker sich benviihet
habenfeine noch zierlichere Siulen=COrdnung
auszudencheniaber allezeit vergebens seyn wird/
biff an der Welt Endelzu cinem gewissen Zei-
chenldaff etwas Gottliches dabinter sey, Welches
so viel gewisser isttweil das Muster des Tempels
nicht ein blasses Firbild des Baues an sich selbst
gewesenfwie selbst der Baumeister Fiirbilder/
sondern zugleich ein Prophetisches Fiirbild des
geistlichen Baues am Tempellder nicht mit
Hiinden  gemacher wirdfals  zuschliessen/aus
Hebr. VIIL 5. Die Verbiltnisse dieser Ordnung
seyn besser als in anderen Ordmungen/weil die-
selbe guten Theils aus der beyligen Bawkunst
entlehner seyn (fol. M2*]. Mir anderen Wor-
ren: die Corinthia eignet sich nicht nur bei
Sakralbauten, sondern sie wurde von Gortr
selbst eingeserzr. Die beigefiigre Tafel XZ
zeigr, wie auch die Gebilkglieder reich alan-
thisierr werden: Nichr nur werden die Friese




Abb. 26: Newburg an der Donan, (ebem.) Hof-
kirche; Stuckausstattung ab 1616 von Michele,
Antonio und Pietre Castelli. (Hochaltar und
Einrichtung Mitte 18. [h.). (Bildarchiv Foto
Marburg)

ausdrtiicklich mir einet Wellenakanchusranke
verziert, sondern auch die Konsolen mit
Alanthusblirrern untetlegr, in die Kassetten
werden Akanthusbliiten eingelegr; Akanrhus-
blirter iiberlagern auch die Zungen des
Geison.

Die Bindung der Akanthuswellenranke an
die Corinthia auch in der mirreleuropiischen
Architekturtheorie um 1700 kommt weiters
zum Ausdruck, wenn C. L. Sturm in seinet
Vollstindigen Amweisung: Die Bogen=Stellun-
gen nach der Civil Ban=Kunse ... (hier:
Augsburg 1718) nur das Gebilk des Tri-
umphbogens der korinthischen Ordnung
(Tab. Vi) mir der Akanthuswellenranke
versicht.

Wie die Akanthuswellenranke konkrer aus-
sieht, beschreibt Sturm schliefilich in seiner
Kurtze Vorstellung der gantzen Civil=Bau-
kanst . . . (hier: Augsburg 1718), p. 24 sub
236: Gyrifolium, Fogliami. Rengages. Loof
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werck. Lanber=Ziigefsind allevhand halb- und
niedrig erbabene kiinstliche Ziige von durch-
einander geschlyngenen Lanbern, und in sci-
nem Werl Abbandlungen Von der Bey=Zier-
den der Architecture, Welche Durch Mablerey
und Bildbauerey zuwege gebracht twerden
(hier: Augsburg 1720), erginzt er noch: Man
braucht auch sehr das gekriimmete/oder wie es
die gemeinen Bildhauer nennenldas Romani-
sche Laubwerck zur szieérrzmg. Doch st es
nicht mehr in soloher Hochachtung als wie vor
diesermn. Denn ob es schon sebr kinstlich und
schwer auszubanuen ist, sonderlich in Stein, son-
derlich wenn die Blitter sich sebr bohl auswerf-
fentund dabey recht ditnme sindfwelches die
vornebmste Schimbeit daran istho siehet es
dochiauch wenn es am aller cyrieusesten ausge-
arbeitet worden/plump austund wverdeckr die
Zeichnung der Architectur. Wenn es aber an
den Seiten der Werkelals an Altiiren/Orgeln/
Schrincken und dergleichen/bey unsern Teut-

schen gemeinen Kiinstlern gar gewibnlich st/
welches sie blind Fligel beissenfso hat es seine
Ratson warum es da stebetlauch giebet also ins-
gemein keine ibren Kosten gemiifte Zierde [p.
17]. Es ist die Zeit, in der die Akanthusdeko-
rarionen vom Laub- und Bandlwetl abgelsst
wurden. Diese Ubergangszeit um 1710/20
kommr gur in zwei Alarentwiirfen nach ko-
rinthischer Arr in Paulus T Deckers Der Civil
Bau Kunst anderer Theil (hier: Niirnberg, s.
d.), Tak XVI7zum Ausdrucle: der Gebilkfries
des rechten Alrars zeigt noch die Akanthus-
wellenranke, die Sockelzone hingegen wird
bereits mit dem Taub- und Bandlwerk
verziert.

Ganz inreressant noch ist eine Bemerkung
Johann Friedrich Penrhers in seiner sich an
biirgerliche Bauherren wendenden Schrifr
Erster Theil einer ausfiibrlichen Anleitung zur
Biirgerlichen Bau=Kunst enthaltend ein Lexi-
con Archizectonicum ... (Augsburg 1744).
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Abb. 27 (oben): Jobann Indau, Akanthusentwurf, aus: ,Nove Invenzione di Rabeschi e Fogliami Romani ...", Tafel 6. (Wien 1686)

Abb. 28 (rechts). Georg Conrad Bodenehr, Akanthusentwurf, ans: ,New Inventiert Franzisisches Lauber Buch ..., Tafel 3. (Augsburg, ca. 1700)

Der Verwels Laubwerck siche Feuillage [p. 97]
verweist bereits auf den franzésischen Ein-
fluff, dem die mitteleuropiische Architekuur-
theorie mittlerweile unterlag. Hinsichdich
der fenilles machte Daviler™ folgenden Un-
terschied: Fewille imaginaire, erdichtets Blat,
ist ein solches Blatr, welches mwar zu architecro-
nischen Auszierungen gebraucht wird, aber kei-
nem natiirlichen Blatt gleich ist, wie die Stengel
it ihren Blitrern an den Rémischen oder Co-
rinthischen Capitifen [p. 69]. Der franzési-
sche, sich nun auch in Mitreleuropa verbrei-
tende Rationalismus hatte klar ausgespro-
chen, daff es sich bei dem ornamentalen
Akanthus um ein reines Phantasicornament
handelt.

Im Unterschied zur mitteleuropiischen Ar-
chitekturtheorie, die eher am FEnde der ba-
rocken Akanthusmode sich geltend machre,
wurden Ornamentdrucke und Objektvorla-
gen mit Akanchuskomposirionen resp. -de-
korarionen bereits seir den 1660er Jahren bis
hin zum Anfang des 18. Jahthunderts in ho-
her Zahl verbreiter. Thre grofle stilistische
Vielfalr reflektiert vor allem bereits genannte
{spir)barocke iralienische {Stefanc della Bel-
la, Schor, Ferri, Passarini etc.), aber auch
franzésische Einfliisse und lokale Interprera-
tionen. Die wichtigsten Editionserte waren
Augsbutg und Niimberg, aber auch Wien,
Graz und Prag. Manche sind von gurer, viele
auch von weniger guter kiinstlerischer Quali-
tir insofern, als man bei ihnen vom genuinen
Akanthus im klassischen Sinn kaum spre-
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chen kann. Srart dessen handelr es sich oft
um Kompositionen mit wild wucherndem,
hyperwophem, zudem regelwidrig stilisier-
tem und eingesetzrem Rankengeschlinge, das
cher an spiitgotisches Laubwerk erinnert. Die
Prinzipien des klassischen Schénheizskanons,
schon im 16. Jahrhundert in Mitteleuropa
kaum durchschaut, mufiren nach dem Drej-
Bigjihrigen Kirieg erst sukzessiv angeeigner
werden.

Die frithesten Entwiirfe der kommenden
Lauhwerkmode finden sich bei einigen in
den 1660er Jahren enrstandenen Folgen des
Augsburger, ab 1668 Niirnberger Gold-
schmieds Johann Heel. Seine Entwiirfe sind
franzésisch beeinflufle; Jean Le Paurre lift
sich eindeutig als Vorbild aufzeigen.™ Bei ei-
nigen Entwiirfen dieser Stecher filhlt man
sich an spirgotisches Pflanzengeschlinge er-
innert (Matthias Echter, Graz”, und Johan-
nes Unselr, Augsburg™), bei anderen mehr
an Farnkraut (Aegidius Bichel™ und Georg
Conrad Bodenchr, Augsburg, Abb. 28).*
Nur eines wird man selten finden: Bewe-
gungsstrukeur und Blauform des antikisie-
renden Akanthus, so in einer 1678 datierten
Folge des Augsburgers Johann Conrad Reut-
riman”, bei dem Ziirichet Goldschmied
Dierrich Mayer d. ., bei Macthias Steinie™,
der 1688 an den Wiener Kaiserhof ging, und
dem in Italien gewesenen Leonard Hecke-
nauer d. ] Die Vorlagen bier an dieser Srel-
le alle aufzuzihlen und zu beschreiben, wiir-
de zu weir gehen.

Einige Titel dieser Folgen verraten die Im-
pulsgeber: Macchias Echters Raccofta Di Varis
Cappricj et Noue Inventionij di fogliami Ro-
mane (Graz 1679Y” wiederholen im Titel fasr
whortlich Stefano della Bellas Raccolta (1646},
Echter wiederum nahm Einfluf auf den
Wiener Hoftischler Johann Indau, der 1685
die Newe Romanische Zierathen und 1686 die
Nova Invenzione di Rabeschi, e Fogliami Ro-
mani™ (Abb. 27) in Wien edierte. Magli-
chetweise waren Echrer und Indau zusam-
men mit Schor in Iralien und wurden dorr
von Fetri, Passerini und anderen beeinflufit;
auch die Heckenauer sprechen von Romani-
sches Lawbwerck”™ Demgegeniiber sprechen
die Augsburger Fntwerfer Johann Conrad
Reurtiman, Aegidius Bichel und Georg Cen-
rad Bodenehr von Frantzisischem Laub-
werck”, was klar auf franzésischen EinfluR
binweist, der sich folgerichtig auch in den
meisren ihrer Folgen auswirkr. Ubrigens
spricht auch J. B. Fischer von Erlach von
Jfranzésischem Blarewerk™.™

Wenig klassisch murer das Laubwerk dieser
Zeit an, wenn es zur Fiillung von Flichen
dienr; dann bedeckr es diese zumeist véllig,
und die Gréfle der Blircer sreigern sich in
Relation zur Grofe des Objektes fast ins Mo-
numentale.

Die Regeln klassischer Gestaltung, in denen
die Akanthusranke strikt innerhalb der Kon-
rur der zu fillenden Fliche bleibt, sprengt
das Laubwerk bei seiner um 1700 beliebten
Verwendung als oft konturverunklirendes



Rahmenornament; das ist besonders im Be-
reich der Goldschmiede- und Schnirzkunst
der Fall.

Den bedeurendsten Anwendungsbereich des
Akanthus resp. des Laubwerks in Mitceleuro-
pa bilden die zahlreichen Dekorationsaufga-
ben der Archirekrur, besonders im Bereich
des Stucks und der gemalten Ornamente, die
oft als Ersarz fiic aufwendige plastische Orna-
mente dienten. Bedingr durch die vielen po-
litischen EinfluBsphiren, lokalen Tradirio-
nen und Wanderbaumeister resp. Wander-
kiinstler ergibe der Blick auf die ornamentale
Dekorarion dieser Region ein besonders he-
terogenes Bild. Im Rahmen dieser Schrift
kénnen nur ausgewihlte Fallbeispicle der In-
nenraumgestaleung  inshesondere  Oster-
reichs, aber auch Stddeuwschlands und der
allernannischen Schweiz — ein im Barock in
vielerlei Hinsichr kiinstlerisch zusammen-
hingender Bereich — herangezogen werden,
um einige wichtige Facerten der vielschichu-
gen Anwendung, Funlwion und Srilisierung
des Laubwerks zu vermitteln {nur um diese
geht es, wohlgemerkr, nicht primir um die
Geschichte der Architekrur oder des Srucks

und seiner Meisrer).""

" Der Rarockakanthus in Oscerreich

Vergleicht man die barocken Akanthusdeko-
rationen  Osterreichs™, insbesoudere im
Stuck, mir solchen anderer Regionen, bei-
spielsweise Siiddeutschlands, so lassen sich
cinige Differenzen beobachren: Der ésterrei-

chische ornamentale Scuck ist ,italienischet”;
das heiffr: der Akanthus ist nur ein Element
unter vielen und wird sehr , diszipliniert” ver-
wendet; gleichsam hypertrophe Akandhusde-
kotarionen nach Arc der Wessobrunner fin-

den sich in Osterreich kaum.™ Dominiert

zuniichst noch die Sruckdekorarion auch im
Deckenbereich, so vollzieht sich im Verlaufe
des spiteren 17. Jahthunderrs allmihlich eine
Zuriickdringung der Stukkaturen ‘durch die
sich flichenmiflig in stetig grofler werden-
den Feldern zunehmend ausdehnenden Fres-
komalerei; der Stuck wird zum Rahmende-
kor, damit im wé&rtlichen Sino ,marginali-
siert” und nur noch auf das senkrecht aufge-
hende Mauerwerk verwiesen. Neben den ira-
lienischen Srukkatoren aus dem Tessin und
aus Graublinden, die vor allem in der
Schweiz und in Bayern ditlg waren, kamen
die iralienischen Srukkatoren in Osterreich
zu ¢inem groflen Teil auch aus Norditalien.
In Osterreich war der EinfluR dieser Traliener
intensiver und dauerhafter, allerdings auch
kiirzer (bis ca. 1690; in Bayern hingegen bis
ca. 1720). Ab 1690 serzren sich einheimische
Kiinsrier wie zum Beispiel Johann Bernhard
Fischer von Erlach gegeniiber den bisher do-
minierenden Italienern auch hinsichdich der
ornamenralen Innenausstartung ihrer Bauten
allmihlich durch. Nicht zu unrerschimzen isr

schlieBlich die Kontnuirit des imperialen

Anspruchs sowie die Dominanz €in und des-

selben Herrscherhauses in Osterreich; beides
scheinen mir vernachlissigte Aspekre zu sejn, -

die einen swengeren, durchaus ,antikisieten-
den® Anspruch an die offizielle, reprisentau-
ve ornamentale Gestaltung auch im Bereich
sakraler Architeltur seellten.™ Desgleichen
scheint mir der &sterreichische Barockakan-
thus bis 1680/90 in grofierem MaRe dem de-
corum der jeweils verwendeten Siulenord-
nung und damir seiner jeweils festgelegten
ormnamentalen Funkdon zu folgen, als das
beispielsweise im benachbarten Bayern der
Fall war.

Salzburg

Wohl die frithesten und gleichzeitig hdchste
Qualiritsanspriiche srellenden Akanthusde-
korationen in der Architekrur des dsterreichi-
schen Frithbarock entstanden gleich zu An-
fang des 17. Jahrhunderts in Salzburg, und
zwar im Zusammenhang mit den Bauren des
in kiinstlerischer Hinsiche sehr italienorien-
rierten Eczbischofs Wolf Dietrich von Raite-
nau (1587-1612), aber auch seiner Nachfol-
ger Markus Sittikus von Hohenems {1612—
1619} und Paris Lodron {1619-1653).""

Ganz aullergewshnliche Akanrhusdekorario-
nen befinden sich in der von Elia Castello er-
richceten Gabrielskapelle (1597-1603) auf
dem Sebastiansfriedhof.”” Der Kuppelraum
enthilt — in farbigem Stuck — nichr nur
Akanthuswellenranken in den GebilldTiesen
der Sraruennischen und des Hauprgebilks,
sondern in der Kuppel auch von Akanthus-
blitrern gerahmere ,,Ochsenaugen® (in dieser

Rahmenfunkrion freilich ein unldassisches
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Motiv) und Akanthuskandelaber als Gewdl-
berippenform. Noch eine Steigerung findec
das Akanthusmotiv im Altarraum der Kapel-
le, wo es als streng antikisierende Akanthus-
wellenranke in meonumenraler Ausprigung
die seitlichen Fenster umspielt, hier rezlisiert
in Form Hichiger, farbiger Mosaikkacheln
{Abb. 31). '

Ahnlich vorziigliche Beispiele fiir Akanthus-
dekors finden sich in Wolf Dierrichs Resi-
denzneubau vom Anfang des 17. Jahrthun-
derts. Besonders prachevell mic Malereien
und Stuck dekoriert sind die im 2. Stock-
wetk in einer Saalflucht gelegenen fiinf als
Tugendsaal, Gloriensaal, Stindesaal, Feldher-
rensaal und Badezimmer benannten Riu-
me.” Von horizonralen Akanthuswellenran-
ken abgesehen, enthalten die ersren vier Sile
in den Liinerren und Leerfeldern eine reiche,
um 1602 von Elia Castello ausgefiihrte farbi-
ge omamentale Sruckdekoration, die zwi-
schen akanchisierren Grotresken und eigen-
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stindigen lineraren Akanthuswellenranken
changiert. Gelegendich eingefiigte Binder
ergeben um Jahrzehnte vorweggenommene
Laub- und Bandlwerk-Morive. Die Hauprt-
farben sind Schwarz, Grau, Weil}, Blau, Ok-
ker und — im Fall des Akanthus — Griin'.
Die auch hier noch unter dem Eindruck des
16. Jahrhunderts stehende Sdlisierung des
Akanthus ist fast klassizisrisch. Der kleine,
ebenfalls sehr klassizistische Akanthusranken
enthaltende Sruck im Stiegenhaus zeigt keine
Encsprechungen zur Sruckdekoration der
Zeit um 1G00; er enrstammr dem spiteren
17. Jahrhunderc.™

Auch die Alte Residenz enrhiilt Akanthusde-
kots aus der Zeir Wolf Diewichs, beispiels-
weise in den um die Garrenhéfe {ca. 1608/
10} gelegenen Riumen'™; allerdings har sich
davon durch Umbauten und Neueinrichtun-
gen nur wenig erhalten.

Die wenigen Reste zeigen jedoch wieder anti-
kisiecrenden Stuckakanthus. Bereirs erwas

Abb. 29 (links): Saleburg, Dom, Rupertusora-
torisim  des  nérdlichen  Emporengeschosses,
Wanddewail zum  Mirelschiffbalkon.  (Foto
Salzburger Barockmusenm; Oskar Anrather,

Salzburg)

Abb. 300 (reches): Saleburg, Dom, Rupertusora-
torinm des nérdiichen Emporengeschosses, De-
tail der Deckerwilbung, (Foto: Salzburger Ba-
rockmuseurm; Oskar Anrather, Salzburg)

fleischigere, weille Stuckranken im Zusam-
menhang mit Kartuschen und Rollwerk fin-
den sich im ,Dietrichsruh® genannten west-
lichen Bereich der Residenz (1605-1607).
Weitere Beispiele befinden sich im ,Bilder-
gang” in den Reserveflichen zwischen der
geometrischen Felderung der Decke sowie in
der ,Stiege” im Suidrrake, die beide noch aus
der 1. Hilfte des 17. Jahrhunderts stammen.
An der Decke dieser Stiege befinden sich Fel-
derungen mit akanthusumrahmter Karru-
sche, akanthisierrer Herme und akanrhisier-
ter Maske, alles noch klassisch-disziplinierr
und reche plastisch.”™ Auch der Verbindungs-
gang gegen die Franziskanerkirche enchile
auller Tuchgehingen mir Masken noch kurze
gespiegelre Akanthusranken.”™ Die zwischen
Residenz und St. Peter gelegene siidliche, seir
1668 enrsrandene Galerie, in der sich heure
die rekenstruierte Kunst- und Wunderkam-
mer befinder, zeigt bereits sehr plastische
Stuckakanthusmotive (von Johann Peter
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Spaz). Erst in der Zeit um 1710 entstanden
die Akanthusrankendekors in den Giebelfel-
dern der Fenster jm 2. Obergeschofl der
Hauprfassade nach Encwurf von Lucas von
Hildebrandt — eines der seltenen, aber dezen-
ten Beispiele fiir Akanthusdekors an Fassa-
den des 17. und frithen 18. Jahrhunderts in
Osrerreich.

Auch im 1602 errichteten Kapirelhaus (Kapi-
telgasse 4) befinden sich Beispiele fiir Salz-
burger Akanthusdekors des frithen 17. Jahr-
hunderrs, so beispielsweise im quadrarischen
Raum hinter dem Vorsaal im 1. Srock mit
akanrhisierren Flijgelwesen in den Decken-
zwickeln."”

Imposante  Akanthusdekorarionen  wohl
noch aus der Zeit Wolf Dietrichs zeigen
Stukkaturen im Kranz der seir ca. 1607 ange-
legten Umgangskapellen der Franziskaner-
kirche, die bei gleichbleibender Gliederungs-
strukrur gleichsam einen Querschnitt durch
die Sruckdekoration des gesamten 17. Jahr-
hnnderts bieten.”” Wenn man mic der Zih-
lung der Kapellen rechter Hand auf der Sid-
seire des Chores beginnt, so diirfre der Stuck-
dekor der achten Kapelle, der 1610 von Wolf
Dietrich gestfteten ,Geburt-Christi-Kapel-
le®, noch aus der Stiftungszeir srammen; al-
lerdings finden sich in dieser Kapelle nur ru-
dimendire Alkanthusbeispicle. Dieses Bild
dndert sich in der nur viet Jahre spdrer bereirs
von Markus Sitcikus geweihten, links be-
nachharten ,Karl-Borromius-Kapelle® (Ka-
pelle 9} gleich neben Wolf Dietrichs ,Oraro-
rium® {1606). Besonders das Gewslhe ent-
hiflt neben gefliigelren Purcen™ und den im
gesamren iralianisierenden Deckenstuck des
17. Jahrhunderts obligatorischen rteigip er-
weichten Rollwerkkarruschen goldgehsheen
antikisierenden Wellenakanthus als Zwicleel-
flichendekor und Akanchushlacckelche. Die
dem Akanthuskandelabermotiv entnomme-
ne Akanthusdekoration der Felderungen an
der Rickwand der Kapelle zeigt deutlich
Anklinge an entsprechende klassizistische
Akanthuskompositionen, wie sie um 1500
fiir die Sansovino-Dekorationen typisch wa-
ren. Im folgenden soll nichr jede einzelne dex
neun Kapellen besprochen werden, zumal
die {bis heure noch niche restlos geklirten)
oft sukzessiv erfolgren Dekorationen offen-
bar keineswegs mit den Weihedaren der je-
weiligen Kapellen identisch sind. Erst einer
spiteren Zeit entstammen die bereits deut-
lich fiilligeren, aber immer noch ancikisieren-
den Akanthuswellenranken beispiclsweise in
der ,.Sebastians-Kapelle® (1625) (Kapelle 3)
und der idhnlich dekorierten, ebenfalls im
Pesrjahr 1625 von der Stadt gestifteten ,Ro-
chus-Kapelle® (Kapelle 7; die Stirnseire die-
ser Kapelle stammt hingegen bereits aus der
Zeiv Wolf Dietrichs). Die nebenliegende
~Anna-Kapelle® (Kapelle 2) wurde 1680 von
Paolo Brenno stuckiert”. Anukenfernes, an
Piastizitit kaum noch zu iiberaeffendes, ty-
pisch barockes Akanrhuslaubwerk enthilt die
von Ctravio Moswo stuckierte |, Franziskus-
Kapelle® (1693), die Grabkapelle der Familie



Thun (Kapelle 1), mit thren sehr plastischen,
flamboyant-gotisierenden  Blaccumrahmun-
gen der Gemildefelder der Seitenwinde,™
Erwihnenswert ist schliefllich ein in einer
riefen rundbogigen Nische der Stidwestwand
des Festsaals von Schlofi Hellbrunn aufge-
srellzer, aus verschiedenen alten Teilen besre-
hender Kachelofen mir prichtigem Akanthus
am Sockel (ein Medaillon rahmend) und mit
Pilasrerakanthus.™ Der Kachelofen sreht hier
als nur ein Beispiel von zahlreichen dieser
Zeir fiir die Funktion des Akanthus als orna-
menrales Hauprmoriv auch auflerhalb des
Stucks (Abb. 32, auch 36 und 39-42).
Die umfangreichsren, monumenralsten und
vielleichr auch prichrigsten, zumeist vor
1628/1630 von Joseph Bassarino, Andrea
Anronio, Domenico Orsulin und anderen
italienischen  Stukkareuren  ausgefiihrren
Alanthusdekorarionen  Salzburgs  befinden
sich freilich in dem 1614-1628 von Santino
Solarl geplanren und begonnenen Dom.”
Monumental-anrikisierende Akanthusblitter
zeigen zunichst die schweren Kapirelle der
Kompositpilasrer, weiters Akanthuswellen-
ranken die zuriickgestuften Frieszonen des
zugehbrigen Gebilks sowie die grollen Quer-
telder unterhalb der Emporenbalkons in den
Querschifffliigeln und den sich darunter be-
findenden Gebilken der Blenddreieckgiebel
wie auch die Gebilkfriese der von S. Solari
vor 1628 entworfenen drei Haupraltire und
der Tabernakel, wobei mir die Akanthusmo-
tive in den Gurebsgen und Kasserren (Akan-
thusroserren, Akanthuskefchfragmenre und
kurze, gekreuzr S-f6rmige Rankenabbrevia-
ruren) allerdings noch zur Originalausstat-
rung zu gehgren scheinen. Freiziigigere und
reichere Akanthusausschmiickungen finden
sich — dem decorum folgend — erst in Neben-
raumen, vor allem in den QOratoriengews!-
ben; man beachre den reichen, srers antikisie-
renden  Wellenrankenakanthus und  die
Alanthusrosetten beispielsweise im
Ruperrusorarorium (Abb. 29 und 30) und
die alternierenden, schr ,geprefir” wirkenden
Akanthusdekorationen der ailerdings erst
nach 1652 aussruckierren Seirenkapellen.
Deurlich spirer entsranden ist das Gppige,
stilistisch differierende Akanthus-Laubwerlc
der Fronren der Kirchenbinke.
[n der Regierungszeit des Markus Sittikus
entstanden hochst bemerkenswerre Akan-
thusdekorationen teils aus farbigem Sruck,
teils aus Naturmarerialien in den ab 1613 er-
richreren Helibrunner Grottenanlagen.’ Be-
sonders {ippige Beispiele haben sich in Form
grofler farbiger Akanchuswellenranken in der
sogenannten ,Muschelgroue® als Friese so-
wie als Akanthusroserten in den Gewdlbelii-
netten erhalren. Wandgliederungen, akanrhi-
“sierte Grotresken in der ,Spiegelgrote” und
andere Schmuckmortive verweisen lerzelich —
durch italienische Anlagen vermittelt — auf
das Vorbild unrerirdisch gelegener antiker
Riume urspriinglich ganz unterschiedlicher
Besrimmung, die summarisch als greste be-
zeichner wurden.

Abb, 31 (links):
Salzburg, Ga-
brielckapelle im
Sebastiansfried-
bof,  nérdiiche
Wand des Al
tarraims, De-
kor mit glasier-
tenr Fliesen, um
1601, (Foro:
Landesbildstelle
Salzburg)

Abb. 32
(rechts): Schioff
Hellbrunn  bei
Salzburg, Pila-
ster des Ofens
im Festsaal des
Hauprgeschos-

ses, um JGI5.
(Foro:  Ulrich
Ghezzi,  Salz-
burg-Oberalm)




Erwihnenswerte Stuckakanthusmotive vom
Anfang des 17. Jahrhunderts zeige schlief$lich
noch das Augustnerklosrer (Pfarrhof) mit
reichen, flicheniibergreifenden, antikisie-
rend-lineareu, an das Akanthuskandelaber-
Motiv erinnernden Akanchusranken mit
Mirttelstab beispielsweise an den Gewdlben
der Kellerriume.”

Zwar blieb Salzburg vom Dreifligjihrigen
Krieg verschont, zu einer umfangreichen
Bautitgkeit und Vollendung zur Barock-
stadt kam es erst im spiten 17, Jahrhundert
vorerst mit (aspare Zuccallis Nonntaler
(Abb. 38) und Kajetaner-Kirche.” Hohe-
punkre barocker Kitchen um 1700 in Salz-
burg sind dicjenigen Johann Bernhard Fi-
schers von Erlach, von denen einige im Rah-
men interessancer Stuckausstattungen (die
aber nichr in allen Fillen von Fischer encwor-
fen worden sind) auch Akanthusdekors zei-
gen. Die Kirche des Johannisspitals in Salz-
burg-Miilln (16991704} zihlr zu den Bau-

ten, deren Innendekoration (u. 2. von Jo-
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hann Passarin) im wesenrlichen auf J. B. Fi-
scher von Erlach selbst zuriickgeht.™ Typisch
fiir Fischer sind die groffe gesralterische Dis-
ziplin und der sparsame Umgang mit Deko-
rationsmoriven auch in Innenriumen; so
verwendet er den Akanchus ~ der komposi-
ten Ordnung (mit herabhingenden Akan-
rhusblicern!) folgend — eher sporadisch, bei-
spielsweise als Umrahmung von Kartuschen,
als Kandelaberakanthus auf den Gewdlbegra-
ren, als Fiillung kleiner Flichen und als Eck-
zier. Ahnlich sparsam ausgereilt wird der
Akanrhus in Fischers Kirche des ehemaligen
Klosters der Ursulinen (1699-1703)"; der
Stuldkateur scheint unbekannt geblieben zu
sein. Fiir das ganze 17. Jahrhunderr cypisch
st die Verwendung des Akanthus als
Schmuck der Gurrbégen der Vierungspfei-
letbdgen, hier in Form sehr langwelliger und
blattarmer Wellenranken (Abb. 33), aber
auch als Akanthuskandelaber mir Mirtelsrab;
seine antikisierende Ausprigung findet er im
Fries zwischen zwel Ubereinanderliegenden

Innenfenstern links von der Kanzel, die
selbst wiederum mict  Akanthuslaub  ge-
schmiickr ist. Uppige Laubwerkranken zei-
gen hingegen die Altarschranken.

Sehr viel reicher in der Innendekoradon zeigr
sich die im Entwurf nichr von Fischer selbst,
sondern von den ltalienern Diego Francesco
Carlone™ und dem mic ilun bis 1720 eng ko-
operierenden Taolo dAllio" 1705 sparsam
ausstuckierte  Kollegienkirche ,Zur Unbe-
fleckten Empfingnis* (1696-1707). Der
korinthischen Ordnung enwprichr, wenn
auch ﬂ'agmenriertcs, seht zart linearisierres,
bezeits anrikenfern gezackres Akanthuslaub
am Hauptgebilk, das — oun weniger [rag-
mentiert — am SockelfTies der Kuppel und in
den Kassetten der Gurtbdgen wiederkehre.
Auch hier dient es als Felderfiillnng, zum
Beispiel iiber der Stuckgalerie, oder umspielt
Kartuschen.

Zarres, aber noch klassisches Akanthuslaub
von Diego E Carlone finder sich auch in Fi-
schers SchloR Klefheim {nach 1700)."



Abb. 33 (links aufien): Salzburg, Kirche St
Markus des ehem. Ursulinenklosters, Stuckde-
tatl vom Vierungsgurt, um 1704. (Foro: Ferdi-
nand Schretber, Salzburg)

Abb. 34 (links Mitte): Gottwesrg (NO ), Kirche
der Benediktinerabrei, Detail des Trivmphbo-
genpilasters. (Fore: Hellmur Loreviz, Wien)

Abb. 35 (links innen): Garsten (00), Kirche
der ehem. Benediktinerabtei, Fenstergewinde
des westlichiten Stidfensters. (Foto: Frany Wag-
ner, Salzbirg)

Abb. 36 (rechs): Ranshofer (Q0), Kirche des
ehem. Augustiner-Chorberrenstifts, nérdlicher
Teif des Chorgesriihls i Altarraum. (Foro:
Roland Konig, Braunau)

Zu erwihnen wire nichr zuletzt noch die Au-
gustinerkirche ,Zu Unser Lieben Frau® in
Salzburg-Milln.* Im  Unterschied zum
Hauprschiff mir seiner Laub- und Bandl-
werk-Dekoradion findet sich sehr -spitziget
Akanthus an den Gurthdgen der nord- und
der siidwestlichen Kapelle und in letzterer
auch antikisierender Wellenakanthus in den
Gewdlbezwickeln.

Bereirs relativ linearisierte Akanthusranken
seidich der Freskenmedaillons, an den Ge-
wolbeansitzen sowie an den Gurtbdgen —
die Stukkaruren encstanden um 1700 — be-
finden sich in der Dekanatspfarrkirche in
Késtendod ™ ‘ :
Nach 1700 machr sich auch in Salzburg der
Einfluf der in Wien modischen linearisier-
ren Ranke mic betontem Endblare, einer be-
sonders voen Santino Bussi und Alberto Ca-
mesina getragenen lincaren, leichren und
schr lockeren Stilisierung der Akanthusran-
ke, bemerkbar. Beispiele finden sich in der
Hauskapelle und acht wejteren Rdumen im

"
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zweiten Stock der Neuen Residenz™; der
1710 dartierte Kontrakt mit dem Wiener
Srukkateur Camesina har sich erhaleen. Ty-
pisch fiir Camesina ist auch hier die lineari-
sierte Ranke it beronrem Endblatt in Ver-
bindung mir Bandlwerkelementen sowic
spangenartigen Bildungen mit Rollwerkele-
menten und Akanthusblircern. Ob sich hier
bereirs ein Einfluf§ Johann Lukas von Hilde-
brandts bemetkbar machr oder ob Encwiirfe
des Scukkareurs und Malers Antonio Beduz-
zis vorlagen, Jifc sich niche kldren.™

Salzburger Umland

Reich an Beispiclen fiir Akanthusdekoratio-
nen ist iiber Salzburg hinaus auch das Salz-
burger Umland.

Sicherlich ist det Akanthus in Sctuck die
prichrigste und monumenralste Form seiner
Umsezung. Angesichts der Vielzahl qualicic-
voller Beispiele darf jedoch niche aus dem
Blick geraten, daf} er im Rzhmen der Fassa-
den- und Innenraumdekoration auch in ge-

malter Form vorkomme. Ein frithes und pri-
gnantes Beispiel bieter Sr. Leonhard bei Gri-
dig”; im Chorgewslbe findet sich gemalter
Akanthus vom Anfeng des 17. Jahrhunderrs
in sehr linearisierrer, an Vorlagenbliter Du-
Cerceaus oder Siebmachers erinnernder Stili-
sicrung. Moglicherweise entstanden diese
Malereien unrer dem Einfluf§ entsprechender
Delorarionen Elia Castellos in Salzburg.™

Eine der bedeurendsten Stuckdekorationen
det Zeit um 1700 besirzt das in der Nihe
Braunaus gelegene Augustiner-Chorherren-
stift Ranshofen.” Die Ausstukkierung erfolg-
re ca. 1693-1697 durch die Salzburger Stuk-
kateure Marthias Salleitner und Jeseph
Schmidr. Ein Blick auf den Stuckdekor zeigt,
dall der Akanthus auch hier wieder nur ein
Dekorationsmotiv neben vielen welreren,
insbesondere wvegerabilischen, ist. Einzelne,
grofle Blirrer dienen als Kaschierung der
Graransirze tiber den Gesimsen; kurze, for-
mal nur wenig differenziere Akanthuswel-
lenranken finden sich als Fiillmortive von Fel-
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derungen jeglicher Form; einzelne Palmwe-
del werden als Rahmendekoration von Kar-
tuschen, Leisten und Graten verwender. Ein

besonderes  Stilisierungskennzeichen  des
Wellenakanthus dieser Dekoration ist die
Volute, aus der er sich gleichsam herauswin-
det. Was die Akzuthusdekoration in dieser
Stiftskirche heraushebr, ist die Gestalmung
auch des Hochalrars, der Aufsirze und der
Riicklehnen des Chorgestiihls (Abb. 36), des
Schalldeckelbaldachins der Kauzel und be-
souders der Seirenaltire mic geschnitzeem
Alanthus {Abb. 56). Der schlingpflanzen-
und blasenartige, auflerordentlich reiche
Alkanchus erinnert zum Teil an spitgodsches
Laubwerk. Erst in dieser Gesamtheit bildet
der Akanthus dieser Kirche, gleichsam als or-
namentales Haupunotiv, in der Tar einen
Hohepunkr &sterreichischer Akanthusdeko-
rationen.

Inreressanrerweise lassen sich von dieser Salz-
burger Stukkaroreuwerksracr im  Umkrels
Salzburgs diesseits und jenseits von Salzach
und Inn noch weitere Stuckdekorarionen
nachweisen, die in einem Aufsarz Franz Wag-
ners nacheinander besprochen werden”:
Pfacrkirche von Waging (ab 1699}, Kollegi-
arsstift Mattsee mit seiner Akanthus-Toralde-
koration {urm 1700), Filialkirche St. Pankraz
am Haunsberg (1707), Miillner Friedhofska-
pelle (1709}, St. Bartholomi am Kénigssee
(1709, Sakristei der Srtiftskirche Berchresgar-
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den (1709) und Wallfahrrskirche Maria Gern
bei Berchtesgarden (1710} — um nur die gro-
fleren Auftrige zu nennen. Hier isr es nuu in-
reressant, dafl der Akanthus von Joseph
Schmidt und Matthias Seeleitner stilisrisch
durchaus unrerschiedlich inrerpreriert wird.
In der besonders schdn ausstuklderten Plarr-
kitche von Waging™ beispiclsweise, deren
Sruck kaum spirer als derjenige in Ransho-
fen datert, sind die Wellenranken in Form
und Bewegung ~ vor allem dorr, wo sie Fel-
der fillen - sehr viel antikisierender und
kleinteiliger, aber auch flichiger und damit
szeirgendssischer” als in Ranshofeu; freilich
kommt der Akanthus in Form von Einzel-
blitcern auch hiet als Karruschen- oder Roll-
werkrahmung vor. Sogar noch zehn Jzhre
spiter rauchen sie in der Wallfahriskirche
Maria Gern” srilistisch kaum verindert in
derselben Weise auf. Méglicherweise mufiten
die beiden Stukkareure in Ranshofen vorge-
gebenen Modellen folgen, wihrend sie in
den nachfolgenden kleineren Baurten ihre ei-
genen Akanthusauffassungen realisierten, die
sich einerseits deutich von den Miinchnern
und Wessobrunnern, andererseits von der
nordéstlicher witkenden Cadone-Werkstartr

‘abserzt und einen kleiuen Regionalstil

ausbilder.

Deutlich Wessobrunner Vorbildern ver-
pflichrer ist demgegeniiber die Stuckakan-
thusdekoration im Gewdlbebereich der Fili-

Abb, 37 (links): Gleink (OQ), Prifarenkapelle
im Obergeschoff der ehem. Benediktinerabrei,
Stuckderail wilwend Restaurierung nach Frei-
legung der originalen Farbfassung. Bartolomeo
Carlone, um 1690. (Foro: Andrea Sulzgruber,
Wien)

Abb. 38 (vechis): Salzburg, Stadtpfarrkirche
St. Erbard im Nonntal, Detail der Stuckdeko-
ration des Gewdlbes. Francesco Brenno und
Mitarbeiter, 1686/87. (Fate: Ulrich Ghezzi,
Salzburg-Cberalm)

alkirche Schalchen, um 1700/1710 ausge-
fithrt von Johann Michael Vierthaler.”™ FEs
handelr sich um eine typische, Gemildeme-
daillons umspiclende Herror-vacnui-Dekora-
tion mir kleinteiligem, gieichsam iu die Fli-
che gedrehtem, farnblatrartigem Laubwerk.
Recht dhnlich, weil ebenfalls von J. M. Vier-
thaler ausgefiihre, ist die um 1710 entstande-
ne Akanchusdekoration in der Spitalskirche
Mauetkirchen.” Das wellig und spiralig
wuchernde, in die Fliche gedrehre farnblare-
artige, Rollwetkvoluten entspringende Laub-
werk umspielt auch hier allerdings erst 1739
von Johann Georg Reischl ausgemalte Fres-
kenfelder. Deutlich spirer, nimlich 1717 ent-
standen, sind die wiederum von J. M. Vier-
thaler ausgefiihrren Deckensruckverzierun-
gen in der chemaligen Schlofkapelle in
Helpfau-Utrendotf.™ In Deckenfeldern, de-
ren Konruren bereirs deutlich nach Art der
Bewegungsfithrung des Bandlwerks gekurve
sind, befinden sich spiegelbildlich um einen
Mitelstab  gruppierte, sehr  linearisierte
Akantbuswellenranken mir nur noch kurzen,
stummelartigen  Blicechen,  Wenn  diese
Alanthusstilisierung  im  Gegensarz  zum
wuchernden Laubwerk in Schalchen oder
Mauerkirchen gleichwohl aul den ersten
Blick klassizistisch wirkt, ohne es jedoch zu
seiu, wird deutlich, wie sehr sich das in die
Fliche gedrehre, undulierende Laubwerl von
klassischen Akanthusformen entfernr har.
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Ein auflerhalb der Salzburger Region nur we-
nig bekanntes Beispiel fiir die fortlaufende
Alanrhuswellenranke im frithen 17. Jahr-
hundert in Osterreich, hier noch erwas knor-
pelig stilisietr, bietet der 1625 errichtere
Neubau von Schloff Deurschkreuz (Bgld.) in
Form von Struckfriesen unter der Traufe mit
Purren und Kartuschen am Siidostturm und
am Westcrakt  (Dekoration auf  blavem
Grond); die Kapelle wurde 1631 ausstuk-
kiert.™

JHochbarocker Akanthussril®

Von den friihen, einzigarrigen Beispielen in
Salzburg und den Dekorarionen in der
Nachfolge Miinchens um 1600 abgesehen,
lassen sich wieder deudich anrikisierende
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Akanchusmorive in der Srtuckdekorarion
Osterreichs erst seir Mitte des 17. Jahrhun-
derts beobachren. Bis zum-Ende des 17. Jahr-
hunderts liegt die Sruckaussractung weitge-
hend in Hinden italienischer Srukkareure.
Ein relativ friihes Beispiel einer italianisieren-
den Stuckausstattung finder sich im Bene-
diktinerstifr Sr. Lambrechr (Sunk.), seir 1639
von Domenico Sciassia™ neu gestalter.™
Durch die geographische Nihe zu Iralien war
die Stelermark gleichsam ein Einfallstor ita-
lienischen Einflnsses. Der wohl bedeutendsre
Raum der Anlage, der 1645 von Taddeo Gal-
li nnd Mattia Camin aussruckierte Kaiser-
saal, zeigr im Rahmen einer Vielzahl sehr pla-
stischer Stuckmorive vor allem Karruschen
und zu ihren Seiren auch relaciv abscrahierte

Akanthusvoluten, aber auch vereinzelt ste-
hende Akanthusblitter gleichsam als Ka-
schierung der Gewdlbeansirze. Diese stchen-
den Akanthusblitter finden sich wiederum
in den nur mir einfachen, anrikisierenden
Sruckkassetten und -feldern versehenen Gin-
gen des Wesrerakes, ,Klassischen® Wellen-
akanrhus zeigt am Portal der Westfront der
Gebilkfries iiber korinthischen Sdulen vor
toskanischen Pilastern. Insgesamt ist die Rol-
le des Akanrhus im Rahmen aller Stuckmoti-
ve aber noch unbedeutend.

Nur wenig spiter begann die bis ins 18. Jahr-
hundert andauernde Stuckierung der Sr.
Lambrechr inkorporiertenn Wallfahrtskirche
Mariazell (ab 1649), einer der bedeurend-
sten, als Magna Mater Austiiae bezeichneten,



Abb. 39 (links aufien): Klosterneuburg (NO),
Augustiner-Chorherrenstift; Mittelteil der Kasel
des ,Leopoldi-Ornats®. Johann Jakod Ellmans-
perger, Wien, 1729 (Fow: Inge Kitlitschlea-
Strempel, Klosterneuburg)

Abb. 40 {links innen aben): St. Florian (00,
Augustiner-Chorberrensuft, Derail eines Bert-
haupts im ,Gelben Zimmer™ (= Raum 5 der
Kaiserzimmer; vgl. OKT 48 [1988], Seite 286
und Abb. 882, dovt von Windisch-Graetz mit
Laweites Jabrzehnt des 18. Jh.s. datiert). (Fote:
Bundesdenkmalame Wien)

Abb, 41 (links innen unten): St. Florian (00),
Augustiner-Chorherrenstift,  Prunkbett  im
Blawer Zimmer” (= Raum 4 der Kaiserzim-
mer; vel. OKT 48 [1988), Seite 283 und Abb.
878). (Foto: Bundesdenkmalamt Wien)

Abb. 42 (vechis): Kremsmiinster (00, Bene-
diktinerabtei, Kunstsammiungen; Missaleein-
band: dichtes Akanthusrankenwerk aus getrie-

benem Silber iiber purpurfarbenem Samt auf

Holzdeckeln, im Mittelmedaillon der Vorder-
seite Wappen des Abtes Martin Il Resch (reg.
1704-1709), im Mittelmedaillon der Riickseite
Initialen des Abtes Martinus) A(bbas) und
»I1705% (Foto: Bundesdenkmalamt Wien)

von Kaiser Perdinand II. bevorzugren Ba-
rockkirchen in der Steiermark.™ Die sehr rei-
che, im Langhaus, an den Emporen und in
den Seitenkapellen an den Kaisersaal in St
Lambrechr erinnernde Stnkkarur — als Nach-
stuckierung einer barockisierten mittelaltetli-
chen Kirche — stammt auch hier von Marria
Camin (1649-1669), in den Sakristeien
(1665) hingegen von Alessandrio Serenio, in
der Kuppel und im Presbyrerium von Gio-
vanni Rocco Bertoletu und Ferdinando Lo-
reto (1683), im Chor, besonders an den Lai-
bungen der Chorwandtenster, méglicherwei-
se von Boscho. Im Gebiilkfries der korinthi-
schen Pilasterordnung befinden sich Akan-
thuswellenranken, aber auch andere Mortive
wie Krinze oder gekreuzre Zweige. Das Ge-

wilbe enthilt auch hier vor allem die helieb-
reu reigigen Kartuschen als Freskenrahmun-
gen, Blaw-, Fruche- und Eierstibe sowic die
beliebten Akanrhusbliiten resp. Akanthusro-
setren. In Gewdlbezwickeln finden sich hier
bereits schwere, plastische Akanthusspiralen,
aber auch palmetrenmorivihnlich angeord-
nere und tiitenartig ineinander verschacheel-
te Akanthusblirter, aber auch Einzelblirter
als Rahmung und in vielen anderen Zusam-
menhingen.

Zu den relativ frihen Beispielen einer barok-
ken, hauptsichlich noch mit Feldetungen,
weichem Rollwerk und Kartuschen dekorier-
ren Stuckausstattung mir Akanthuselemen-
ren zdhlr die Srifiskirche Klosterneuburg
{(NOY™; da hier der Freskenanteil im Beteich

der Gewdlbedekoration gréfler ist als der
Stuckanteil, gilt sie in der Lireracur als Bei-
spiel des ﬂbergangs vom Frith- zum Hoch-
barock. Die Stukkatnr der Schiffswinde er-
folgte bereits 1654 durch Giovanni Barttista
oder Carlantonio Carlone, diejenige der Se-
bastianskapelle maglicherweise bereirs in den

1630er Jahren.” Besonders prignant im
Langhaus sind die aufsteigenden, monumen-
talen Alianthuskadelaber (ber Vasen oder
Putten an den Pilasterflanken — ein genuin
antikisierendes, besonders in der Renaissance
verbreiretes Motiv — sowie die ,klassische®
Abkanchuswellentanke als Friesdekor und ver-
einzelt auch als Karrtuschenrahmungsele-
ment. Typologisch entsprechender, aber bj-
zarr stilisierrer Akanthus beispielsweise in der
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Annakapelle verrit hingegen seine spitere
Enrsrehung in den 1680er Jahren,

Das Akanthuskandelaber-Moriv isr im éster-
reichischen Barockstuck nicht selten, aber
eher ein Phiinomen der Mitte des 17. Jahi-
hunderts unter dem Einfluff icalienischer
Knnst. Weitere prignante Beispicle dieses
Anwendungsmodus finden sich als stuckier-
ter Pilasterschmuck nach Art der Carlone in
der 1651-1659 vermutlich vor Anton Rieb-
ler neu erbauren Wallfahreskirche zur Unbe-
fleckten Empiingnis in Loretto bei Eisen-
stade (Bgld.) und beispielsweise noch gegen
Ende des 17. jahrhunderts im ehemaligen
Kapitelsaal des ehemaligen Klostergebiudes
von St. Marein (NO),"™ hier an Wandfeldern
zwischen den Pilastern.™

Oberssterreich

Héhepnnkte barocker Innenausstattung in
Osterreich befinden sich in einigen ober-
dsterreichischen Stiftskirchen der 2. Hilfe
des 17. Jahrhunderts, die wie auch der Dom
zu Passau (Abb. 43) fast ausnahmslos von
Mirgliedern  der  Carlone-Familie ausge-
schmiicke wurden™. Zeitliche Hehepunkte
des Stnckakanrhns sind die 1680er Jahre mit
ihren suengen, sehr plastischen Ausformur-
gen und die 1690er Jahre, in denen die Ran-
ken diinner werder urd die Plastizicir all-
mihlich zuriickgenommen wird.
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Neben der seit 1655 ausstuckierten, seit 1639
von Filiberro Lucchese errichreren Stifrskir-
che des Benedikrinerstifts Lambach enthal-
ten Riume der Abrei die dlresren unter
den grofien Stuckdekorationen der Carlone-
Gruppe.” Der Anteil des Akanthus an der
durch stabgerahmre Felderungen charakreri-
sierten Gesamtdekoration st allerdings noch
gering; den querelliptischen Kartuschen im
Gewdlbescheirel der Stiftskirche enwspringen
sich gegenliufig einrollende Akanthusran-
ken, nnd Akanthusrankenfraginenre sowie
Akanthusblatrkelche finden sich auch — ne-
ben Kartuschen und anderen Motiven — im
Gebilkfries der korinthischen Ordnung; die-
se frithen Stukkaturen werden dem Linzer
Stuckhator Thomas Zaisel zugeschrieben. Als
Vorstufen dieser Dekoration wurde auf Gia-
como della Porras Stuckdekoration in der
Chorkapelle der Peterskirche in Rom (Aus-
fithrung: Giovanni Battista Ricci), auf Pietro
da Cortonas Sakramentskapelle (ebenda,
1628-1630) und Francesco Borrominis Dek-
kenstukkatar im Palazzo Falconieri (1639-
1641} in Rom verwiesen. Stukkaturen mit
Alcanthusbliteern finden sich auch in der Sa-
kramenrskapelle, in der Sakristei (Stuck um
1656) und im Kapirelsaal (Stuck um 1670).%
Auch in Lambach werden die als Dekoration
von Verrikalfeldern beliebren Akanrhuskan-

delaber verwendet, und zwar an den Pilaster-

strnflichen und den Seitenflichen von Pfei-
lern im allerdings erst um 1700 ausstuckier-
ten Sommerrefekrorium im Nordrrakt. Mir
Akanthusranken werden weiters Flichen un-
ter den Fensterstiirzen und Felder iiber den
Fenstern an den Seiten der Decke dekoriert.
Weiters werden Rahmenprofile sowie Wand
und Decke von Akanthusblartern nichr nur
umspielt, sondern auch iibergriffen — ein erst
barockes Gestaltungsmotiv. Die Blattformen
sind zeittypisch bereits etwas kraus und me-
tallisch modellierr. Sehr spirziger Akanthus
umspielt die Karwusche im Giebelbereich des
Portals zum Refektorium, Das Refektorium
und das ihnlich dekorierre Ambulatorium,
1708/09 von Diego E Cadone stuckiert, zei-
gen bereirs Dekoradonsmorive, die unter
dem Einfluf Fischers von Erlach stehen. Im
Deckensruck des Ambulatorinms beispiels-
weise, der auch Blattlarcuschen, Eichenlaub
und andere vegetabilische Motive enthils,
werden die Akanthusranken bereits als Bin-
der mir Blattanswiichsen stilisiert.

Zu den bedeutendsten Sakralbauren QOber-
Ssterreichs mit relativ frither Akanthusstuk-
kierung zihle das Stift Kremsmiinsret.™ Uber
den kompositen Pilastern folge der Gebilk-
fries mit Rollwerkkarruschen und abbreviier-
ten Akanthnswellenranken, die an den Gurt-
bégen auch gespiegelt und im Gewslbe nur
vereinzelt als Fiillmoriv vorkommen (ab



Abb. 43 (finks): Passau, Dom; nivdliche Mir-
telschiffhochwand. (Foto: AV-Medienstelle des
bischiflichen Ordinariats Passau, Diorys Asen-
Fkerschbaumer)

Abb. 44 (rechts): Schlierback (00), Zister-
zienserabei, Festsoal (sog. Bernbardisaal); Zu-
stand 198G mit der im oberen linken Bildfeld
sichtbaren freigelegten und ergiinzten (und bis
1990 im gesamten Saal wiedevhergestellten)
Originalfassung der Zeit wm 1700 umnter der
Rosa-weif§-Fassung von 1909. (Foto: Bundes-
denkmalamt Wien)

1673 von Johann Peter Spaz und Giovanni
Battista Mazza). Noch {lichige Stuckakan-
thusspiralen nach Enrwurf des Wandersruk-
kareurs G. B. Mazza, der in der Dekoration
insgesamt dem Formenarsenal der Carlone
folgt, enthilr die Scharzkammer (L673);
recht dhnlichen Dekor weist die Marienka-
pelle (1676/77) auf. Zeitrypisch erweichre
Kartuschen und Akanchusformen, ausge-
fiihrt von Giovanni Barttista Barbarino und
Giovanni Batrista Carlone™, dem wohl be-
deurendsren Stuklateur der Carlone-Familie,
enthalten auch cinige Riume des Gasrrrak-
res. Viele Motive in Kremsmiinster — der Stil
der Stuckfiguren, die Kartuscbenformen und
die Art der Freskenumrahmung — finden sich
bereits in der Wiener Servitenkirche vorge-
bilder. Von dem 1720 als Hofsrukkareur er-
wihnren Wiener Girolamo Alfieri™ stam-
men die {iir diese Zeit sehr plastischen Stule-
katuren im neuen Refektorium, im Kapitel-
saal (1684) sowie in der Bibliothek {1687).
Zahlreiche Beispiele fiir qualititvolle Akan-
thusdekors enthalten Werke in der berithm-
ten Scharzkammer Kremsmiinsrers. Beson-
ders erwihnr sei an dieser Stelle das um 1705
entstandene Missale monasticum Campoduni
[Kempren], dessen Vorderdeckel das Wappen
des Abres Mardin III. zeigt. Die Akanthus-
ranken sind relativ linear, aber sehr dichr in

der Komposirion™ (Abb. 42).

Finen weiteren Héhepunkt in Obersrer-
reich bierer die 1650 von Carlo Carnevale
und Christoph Colombo begonnene und
1693 geweihte, aber bereirs 1660 weirgehend
vollendere ehemalige Sciftskirche Waldhau-
sen mit jhrer wohl enrweder durch Giovanni
Barrista Carlone oder Giovanni Bactista Co-
lombo ausgefithrten Stuckaussrattung. Der
korinthischen Ordnung angemessen sind an-
rikisierende Akanthuswellenranken im Ge-
bilkfries, die sich in sehr plastischet Ausfor-
mung in Gewblbefeldern und als Fiillungs-
motiv an vielen weireren Srellen der Gesamr-
dekoration, die vor allem die Gurte stark be-
tont, wiederholen”. Die vielfach gelappren
Akanthusranken wirken im Vergleich zu den
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Carlone-Ranken der 1680er Jahre relativ
diinn und sehr eingerollr. Zu dieser ,,Carlone-
Gruppe® zihle weiters die Jesuitenkirche St
[gnatius in Linz {e]e)] {Baubeginn: 1669,
Stuckausstarrung gegen 1680).* Dras Akan-
thusmortiv findet sich hier, neben Engelskop-
fen, vor allem wieder am Hauprgebilk(ries der
korinthischen Pilasterordnung in Form von
Akanthuskelchen und kurzen, symmetrisch
einem Kelch entspringenden Akanthuswellen-
ranken — cigentlich mehr Andeurungen oder
LZitac” als buchseiblich entwickelre” Form.
Ganz deutlich trice das Akanthusmeortiv noch
zu dieser Zeir zugunsten teigig erweichter
Kartuschen und Felderrahmungen sowie aus-
geprigten Knorpelwerks zuriick.
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Schliefilich sei noch ein Blick auf das Augu-
stiner-Chorhercenstift sowie die Srifrskirche
Sr. Florian geworfen.” Eng verwandt mit der
Dekoration in Kremsmiinsrer sind die Pur-
ten, Akanrhus- uvud Fruchrgewinde sowie die
Medaillons in dem um 1683 von G. B. Co-
lombo™ entworfenen Srtuckdekor im Gar-
teupavillon. In der ca. 1690-1695 von Gio-
vanni Battista und Bartolomeo Carlone™
(dieser modellierte wohl nur die Ornamente)
sowic Joseph Antonio Serenio stuckierreu
Stiftskirche (1686-1715, begonnen von C. A.
Carlone), in der die Freskenmalerei nun end-
gillig diec gesamten Gewélbeflichen tiber-
deckr, beschrinke sich der leichrer und locke-
rer gewordene, aber noch recht plasdsche,
vor allem durch Blattmotive gekenozeichne-
te Scuck nur noch auf die Wandzonen und
die Akanthuswellenranke (mir eingestellten
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Adlern, Kindern und anderen Motiven)
hauprsichlich auf den Gebilkfries der korin-
thischen Siulenordnung. Allerdings tauchen
auch in den Gewdlbezwickeln der nur noch
freskierten Decke Akanrhuswedel auf, Weite-
re Dekorationsmotive sind neben vielfiltigen
Blattstiben, Culors etc. wieder Figuren.
Uberhaupt kennzeichnet sich das Laubwerk
Barrolomeo Carlones — im Unrerschied zu
demjenigen des Glovanni Battista Carlene -
durch eine bizarre, kraurige® Srilisierung
aus.*” Hingewiesen sei auf die reichen Akan-
thusschnitzeteien am Chorgestiihl und an
der Musikempore, ausgefiihrt ab 1690 von
Adam Franz. Von B. Carlone stammt auch
noch die Stuckdekorarion im Korridor des
Kaiserrrakres  (1701-1703) sowie héchsr-
wahrscheinlich diejenige im Blauen, Griinen
und Gelben Kaiserzimmer {1695-1698). Be-

reits von Bandlwerk beeinfluflt zeigt sich der
1710 von Giovanni Manfredo Maderni mo-
dellierte Sruck in der Saletra des Westtrakrs
{Abb. 47). Im Sommerrefektorium und im
Kaisersaal befinder sich bereirs voll ausge-
prigres Laub- und Bandlwerk. Ein wohl ein-
maliger Fall ist die 1706 von C. A. Carlone,
dann seir 1708 von |. Prandtauer umgestalte-
re Fassade des Treppenhausrralres mic thren
mittels gespiegelren S-férmigen Akanthus-
ranken durchbrochenen Winden im Rah-
men des decorum ciner kompositen Pilaster-
ordnuug. Bereits deutlich vom sich um 1700
hauptsichlich in Wien vollzichenden Stil-
wandel mit seiner leichteren, lufrigeren, zar-
teren Dekoration geprigt sind Giovanni
Maufredo Madernis Laubwerkformen im
Stiegenhaus (1708-1715), in angrenzenden
Gingen und in der Salecta {1710). Das kaum




Abb. 45 a) bis o) (links): Garsten (O0), Kir-
che der ehem. Benediktinerabrel, Friesfiltun-
gen vom Hauptgebiilk der Wandpfeiler. (Foto:
Dideesanbildstelle Ling, R Mair)

Abb. 46 (rechts): Garsten (00), Kirche der
ehem. Benedibtinerabtei, nivdliche Gebilkzone
des  Triumphbogens. (Foto: Franz Wigner,
Salzburg)

noch als ,Akanthus® zu bezeichnende,
schlingpflanzenartig die Flichen durchfah-
tende ahgeflachte Laubwerk witd hier zum
Teil bereirs linear-abstrahierr (Deckenspiegel
des Sriegenhauses) und an vielen Srellen
schon mir Bandlwerkelementen verschmol-
zen, Ubrtigens haben sich in den Riumlich-
leiren des Sriftes viele Mébel mir Akanthus-
schnirzereien erhalren [Abb, 40 f), darunter
Beichisriihle, das Berr der Kaiserin (von Le-
onhard Sattler, um 1711) sowie Schrinke un-
ter anderem im Gast- und im Kaiserzimmer,
darunrer der grofle Prunkschrank von Ste-
phan Egg (1722) mir Scagliolacinlagen.

Der unrer Carlo Antonio Carlone ab 1677
begonnene Neubau des ehemaligen Benedik-
rinersrifs Garsten™ mit der nach Plinen von
Pietro Francesco Carlone errichteten, 1685
vollendeten Kirche mit jhrer von Giovanni

J

Bartista Carlone {Figuren) und Bartolomeo
Catlone, Peter Camuzzi®™ und Domenico
Garon (Ornamenre) 1682-1683/84 erfolgten
Sruckausstatrtung™ st angesiches der un-
glaublichen Vielfalr an héchst plastischen
Motiven — iiberquellende Blatr-, Bliiren- und
Fruchrmotive, Engel, Fruchi- und Kranzge-
winde und -stibe, Atlanten in der Gewdlbe-
zone — eine nicht mehr zu iiberbierende Srei-
gerung der barocken Sruckdeloration in
Oberssrerreich (Ahh, 46), die in der Srrukrur
auch hier im wesentlichen dem Dom zu Pas-
sau folgr. Wieder enrspriche die antikisieren-
de Wellenranke als Friesdekorarion des
Hauprgebilks den Anforderungen des deco-
rum im Rahmen der kompositen Pilasrerord-
nung {Abb. 45a—). Als Fillung von Zwik-
kelfeldern des auch in Garsren durch Beto-
nung der Guretbdgen geprigten Gewdlbes

dienen hier abbreviierte, nur wenig plastische
Akanthuswellenranken. Einzig das weitver-
breirete Moriv der Akanthusblatrauswiichse
an Rahmen- und Karruschenrindern iiber-
schreiret anrikisietende Vorgaben, die bisher
aber noch immer normierende Kraft besit-
zen. Vor allem die Akanrhusrosetten verraren
den Beginn der Durchbrechung aus der ar-
chitektonischen Bindung; Kosel fiihre diesen
sich ab 1680 hemerkbaren Srtilwechsel auf
den Einflull Borrominis zuriick.®™ Besonders
prignant im Langhaus sind die gesralfelren
Seirenaldire mit ihren reichen, bizarr-flam-
boyant geschnitzten Akanthusrahmungen.
Nennenswert hinsichtlich threr Stuckausstae-
tung von G. B. Carlone sind noch die Losen-
sreinerkapelle (1685-1687) mit Akanthusde-
korarionen in Form von Akanrhuswedeln als
Zwickelfillung  und Rahmendekorarion
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sowie die Sommersakristel mit unren und
oben akanchisierren Engelsfiguren {resp. Put-
ten} als Dekorarionsmoriv der Fensrerlaibun-
gen — ein Maoriy, das sich von Ausprigungen
der Akanthuskandelaber als Pilasterdekora-
tion herleitet. Erwihnenswert sind noch die
Seitenalrire mit reichen, protuberierenden
Laubwerkrahmungen.

Zwar bedeurec die Stiftslirche Schlierbach
einen weireren, an das Stuckmotivarsenal
von Passau und Garsten anschlieflenden Hg-
hepunkr in der Petenkette oberiisterreichi-
scher Carlone-Kitchen (Stuck von Giovanni
Bartista Cadone und Barwolomeo Carlone,
1684/85 [?]), allerdings spielr das Akanthus-
motiv trotz der korinthischen Pilasrerord-
nung hier nur eine unwesentliche Rolle.™”
Umso reicher ist das Spekerum weiterer vege-
tabilischer Dekoracionsmorive wie Bliiren,
Blirter, Friichte, Zweige (diese besonders als
Profil- und Stabdekorationen), Gehinge und
natiirlich reigig erweichre Rollwedkkartu-
schen und Stuckfiguren — auch vegerabili-
sche und Bliitenmotive sind der korinthi-
schen Ordnung, wie die Archirekturlehebii-
cher bestitigen, nachgerade angemessen. Die
grofle Plastizitit des Stuckdekors findet in
der Sakristei ihren Hohepunks ppigen
Sruck enthilt auch der Bernardisaal (ca.
1699-1704 von Carlo Anronio Carlone;
Abb. 44)" Die bereits das Bandlwerk mic
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dem Alkanthus kembinierende Fiilldekora-
tion an den mir Aposrelfiguren versehenen
Mittelschiffspilastern der Sriftskirche sind
Erginzungen um 1708 von Johann Joseph
Wanscher. Nur die Voiite — die Hohlkehle
am Ubergang von der Wand zur Decke (Pla-
fond) — enthilr hier, bereits franzdsischer
Moede folgend, Akanrhuswellenranken.
Nennenswerte antikisierende Alanchusfor-
men unrerschiedlicher Plastizitit von G, B.
Carlone zeigen weiters die Sruckdekoratio-
nen der Hauskapelle von Stift Gleink (1684)™
(Abb. 37) und einige Rdume im Stft Rei-
chersperg {1691, 1695).*°

Daf es iibrigens auch gemalre Akanthusde-
korationen nach Art der Carlone-Werksrarr
gab, zeigr das Beispiel der Pfardkirche Mariae
Himmelfahre im Mihlkreis mit gemalren
Scheinstukkatuten von Giovanni Carlone
(1695-1697)."" Es handelt sich um etwas
knorpelig-schematische, Voluten entsprin-
gende Wellenranken als Filldekor zwischen
den Medaillons mir figiirlichen Szenen und
in den Bogenleldern.

Ebenfalls von der Werkstatr Barcolomeo Car-
lones geprigr sind die nun bereits deudich
leichteren, linearen, Ahnlichkeiren zu St
Florian aufweisenden Stuckdekorationen der
Suftskirche Baumgartenberge (1694-1697)™
und der Pfarrkirche in Maurthausen.” Die
voll Giovanni Manfredo Maderni sruckietre

Abb. 47 (links): St. Florian (00.), Augustiner-
Chorherrenstift, Detail des Deckenstucks in
Raum 10 (= ,Saletta”) der Kaiserzimmer; Gio-
vanni Manfredo Maderni, 1710. (Foto: Bun-
desdentmalame Wiern)

Abb. 48 (rechts innen): Kabvang (Stmk.),
Plarskirche, nordliche Seitenkapelle; Decken-
stuck Cum 1697). (Foto: Kure Woiserschliiger,
Graz)

Abb. 49 (rechts auften): Seitenstetten (NQ),
Benediktinerabtei, Kreuzkapelle der Stiftskir-
che; Stuck von_Johann Baptist Spaz (wm 1695).
(Foto: Kurt Woisetschliger, Graz)

Schlofkapelle von Marbach bei Mauthausen
(1689/90)™ zeigr hingegen enge Beziige zur
Wiener Dekorationstradition (das ist nariir-
lich besonders evident bei Madernis Srucl-
dekoration im Stadtpalais Liechrensrein,
1702).

Folgen Plerro Camuzzis Deckenstukkaturen
der Schloflkapelle Kawzenberg (1680)" noch
der zeirgleichen Carlone-Manier, zeigen die
von diesem bedeutenden Srukkareur deko-
rierren Plafonds im Refekrorium und im so-
genannten ,Museum” im ehemaligen Augu-
stinet-Chorherrenstift Suben bereits Akan-
thusrznken nach Arr des mehr flichigen und
tockeren Spistils G. B. Carlones.™
Enwprechend leichte, lineatisierte und fli-
chige vegerabilische Stuckmorive realistert
schliefllich noch Diego F. Carlone 1704/05
im Audienz- und im Wohnzimmer sowie in
weiteren Riumen im Srift St. Flocian™ und
zusammen mit Paclo dAllio nach Vorsellun-
gen Fischers von Erfach wie in der bereirs be-
sprochenen  Salzburger  Kollegienkirche
{1705). Paolo dAllio war Micarbeiter Diego
Carlones vor allem in der Salzburger Kolle-
gienkirche, in Lambach, St. Flotdan, Kle3-
heim und Rattenberg. In allen von Diego E
Carlone und seiner Werkstarr nach eigenen
Encwiirfen ausgefithrten Swuckdekorationen
spielt das Akanthusornament, freilich dem
jeweiligen Zeist) oder Geschmack des



Auftraggebers angepaflt, eine ungebrochen
bedeurende Rolle.

Inceressante Beispiele fiir Akanthus-Sruckde-
korationen befinden sich weirers in der Lan-
deshauprstade  Linz™. Maglicherweise ein
Beispiel fir den Einflufl franzésischer Vorla-
gen (Le Paurre) zeigr die vermutlich von
Giovanni Bartsta Barberino und Giovanni
Battista Colombo ausgefiihrie Stuckdecke
der Kapelle des Baumgartenberger Sriftshau-
ses, Landstrale 30 (nach 1693).” Die Stich-
kappen enthalten aufler reigigen Rollwerk-
kartuschen auch hinter Muscheln aufsteigen-
de, gespiegelte, am Ansatz mit einem Wirtel
gebiindelte kurze plastische Wellenakanthus-
ranken.™

Sehr zarre, linearisierte Laubwerkranken, sym-
metrisch um Mittelstibe gruppiert, die iber
den Graren liegen, enthilr in vier Feldern das
Flachgewslbe der 1715 stuckierten grofen
Sommersakristei der Linzer Karmelitenkirche.
Die Blicter befinden sich nach Art der lineari-
sierten Ranke mit betontem Endblart nur
noch an den Enden der Ranken, denen diinne
" Girlanden eingehiingt werden.™

Niederdsterreich
Dafl es wahrscheinlich auch in Niederssrer-
reich bereirs in der Mitre des 17. Jahrhun-

derts gemalten oder stuckierten Akanrhus ge-
geben har, lassen belspielsweise entsprechen-

de Tafeln aus der Tapographia Windhagiana
auctz (1673), zum Beisplel in der Plarrkirche
und in der St.-Gregorius-Kirche von Grofi-
Poppen, vermuten; da die Dasstellungen von
Wand- und Deckendekorationen in diesem
Tafelwerk jedoch recht schemarisch sind, be-
sirzen sie kaum Beweiskrafr.

Herrliche verrikal als Pilasterdekorarion, zum
Teil gespiegelt aufsceigende Akanthuswellen-
ranken finden sich in der seir 1669 von Do-
nato Rueber, Giovanni Castelli und Johann
Georg Piazoll allerdings hauprsichlich mit
Rollwerk und Kartuschen als dekorativen
Leitmotiven stuckierten Stiftskirche Gétt-
weig™ (Abb. 34}, weiterer, sehr ancikisieren-
der Alkanthus befindet sich in den Seitenka-
pellen. Noch erwihnt selen die reichen
Laubwerkschnirzereien im Bereich der hél-
zernen Innenausstattung, beispielsweise an
der Orgel. Stark verkiirzrer und etwas pro-
vinzieller, aber immer noch anrikisierender
und plasdscher, aufsteigender Wellenakan-
thus Uber Putten enthalten auch die Tri-
umphbogenpilasrer der Ardagger Scifrskir-
che, 1678 wahrscheinlich von Giovanni Bat-
tista Colombo stuckiert;”™ weirere Akanthus-
wellenranken enthilt die Chorstitnwand.
Demgegeniiber  tradiert  Jehann  Baprist
Spaz(zo) in der Benedicta- und der Kreuzka-
pelle (1690 resp. 1695) (Abb. 49) der Abrei-

ldirche des Safts Seitenstetten noch die sehr

plastische Stuckdekoration und demzufolge
auch enwprechende Akanthusformen der
Carlone-Werkstatct der 1680er Jahre.”™ Vom
Akanthus als Kapitell- und Stabdekor abge-
sehen, finder sich die abgekiirrze Akanchus-
ranke auch hier als Fillelement dreieckiger
Gewdlbefelder neben einer Vielzahl weiterer
plasrischer vegetabilischer Ornamente. Er-
wihnenswert sind Gbrigens auch die Seiten-
alrire der Abreikirche mit ihren grofien, of
fensichtlich sehr gotisierenden Akanthusran-
ken als Rahmenmoriv (Abb. 54), und die
Apsis der Ritrerkapelle (ehem. Marienkapelle
des Stifts aus det Mitte des 12. Jahrhundertts)
mir stuckiercen Akanthusranken von Ste-
phan Ober von 1671 (#). Es handelt sich um
relaciv grobe, weir ausholend flichenfiillen-
de, in die Fliche gedrehte ,farnartige” Akan-
thusranken eher nach Art der Wessobrunner.
Ein weiteres Beispiel fiit den klassischen,
aber bereits linearisierren Akanrhus befinder
sich im Billardsaal von Schlof Persenbeug
mit einer Stuckausstartung um 17007 In
den vier Ecken der {mit glatrem, gerahmrem
Spiegel verschenen) Decke befinden sich
deutlich zart und flach ausgediinote, gespie-
gelte  Akanthuswellenranken, freilich in
Kombination mit weichen Rollwerkriemen,
Fruchtbiindeln und Purcren.

Erwihnenswerr ist weiters der um 1700 stuk-
kierte ,Saal der Europa® im SchloR Ernst-
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°* mit ebenfalls bereits recht lineari-

brunn®
sierten, flichigen Akanthuswellenranken zu
seiren des Mitrelmedaillons an der Flach-

decke.™

Sreiermark

Durch die Nihe zu Iralien galt die Seeier-
mark sters als ,Einfallstor® iralienischer
Kunst. Recht friih, gegen 160G, wurde frei-
lich frithbarock stilisierrer Akanrhus von Se-
bastian Carlon in dem von Erzherzog Karl I1.
fiir sich und seine Gemahlin Maria von Bay-
ern seic 1587 ertichreten Mausoleum in der
Stifrskirche von Seckau™ gewihle.

Besonders in der Steiermark finden sich be-
reits seit der Mirte des 17. Jahthunderts zahl-
reiche Beispiele fiir Akanchusdekoracionen.™
Am Anfang sreht hier der vielleicht aus
Graubiinden stammende, in Graz ansissige,
in seinen Stuckdekorationen dem italieni-
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schen Hochbarock folgende Stukkateur Mat-
reo Camin.™ In St. Lambrechr, in dem er

‘nach 1643-1645 aufier Gingen und einzel-

nen Riumen auch den Kaisersaal sruckierte
{mir Taddec Galli), dominierr zwar die Kar-
tusche, aber es zeigen sich bereits Ansiitze
von Akanrhusblirtern.” Es folgen 1649 das
Langhaus, die Emporen sowie einige Kapel-
len in der bereits besprochenen Wallfahrts-
lirche Mariazell, in denen sich zunehmend
vegetabilische Formen bemerkbar machen;
die grofRen korinthischen Kapirelle interpre-
rieren den Akanthus nach klassischer Art.™

In dem 1660 ebenfalls zusammen mir Tad-
deo Galli stuckierten Radmeister- und Kai-
sersaal im Obergeschols des unter Anton de
Totiis begonnenen Westfliigels des Stiftes
Seckau (Abb. 51) orientierc sich das Motivre-
pertoire insgesame an St Lambrecht, aber
dem Akanthus kommr ein gréBeres Gewiche

Abb. 30 (links): Katwang (Stmk.), Plarrkirche,
Fenstergewiinde der 1697 gestifteten nordlichen
Seitenkapelle.  (Foto:  Kurt  Whisetschldger,
Graz)

Abb. ST (rechts): Seckau (Stmk.), Benedikti-
nerabtei, Deckendetail im , Radmeistersaal” des
Westfliigels, Stuck von Taddes Galli (1660).
{(Foto: Kurt Woiserschliger, Graz)

zu, so dafl ithm, wenn auch niche sehr pla-
stisch modelliert, zum ersten Mal ein eigener
Dekoraronswert eigner.” Idie Akanthus-
blattauswiichse sind nach Art des friihen 17.
Jahrhunderrs noch sehr knospenartig und er-
innern an Verknorpelnngstendenzen der
Mitte des 17. Jahrhunderes auch in anderen
Ornamentformen; nach Arr anrikisierender
Grottesken entwachsen den Ranken zum
Teil Agiirliche Modve. Zugeschrieben wer-
den ibm unrer anderen auch Sruckdekorario-
nen im Palais Dierrichstein an der Decke des
grollen Saals™, im Siidwestturm und in der
Kapelle  des Grazer  Hallerschlosses
(1650/60Y sowie in der Sakrisrei des Grazer
Doms (um 1670} mit einer nochmaligen
Steigerung vegetabilischer und Akanthusde-
korationen. DaR der Akanthus zu dieser Zeic
{ippig-plastischer Stuckdekorationen aller-
dings nicht unbedingr zum Kanon der ver-



wenderen Dekorationsmorive zihlen muf,
belegt in Graz beispielsweise die Stuckdeko-
ration der 1665-1675 ven Domenico Scias-
sia erbauren, aber wohl erst nach 1684 aus-
sruckierten Hofkapelle des St. Lambrechrer
Stiftshofes mir ihrer an Plastizirit nichr
mehr zu {iberbietenden Stukkatur mir figiic-
lichen Motiven, teigig-zerfliefenden schwe-
ten Kartuschen, Blartstiben und Festons
tiber kotinthischen Pilastern ohne Gebilk-
fries.™

Eine weirere bedeurende Werlcsrarr leirere der
seit ea. 1650 in Judenburg ansissige italieni-
sche Stukkareur Giovanni Barttista Cheru-
bim.® An der Sakristeidecke in Stift Sr.
Lambrechr (1657)™ zeigt er sich in der Wahl
des Formenrepertoires abhingig von Marreo
Camins italienischem Dekoratonsverstind-
nis; dem decorarm der hierarchischen Bedeu-
tungbeimessung der Riume folgend, Ist sein
Stuck im Kapirelsaal {1658) erwas schlichter.
* Weirere Akanthusmortive finden sich in eini-
gen Kapellen der Jesuitenkirche in Juden-
burg (Mirte 17. Jh.)™ und in der Schlofka-
pelle von Spielfeld bei Knirrelfeld .

Von Martteo Camin abhiingig ist in seinem
Frithwertk auch der Stukkateur Alessandrio
Setenio™, beispielsweise in Sakrisreien von

Marizzell (1664/65), im Schloff Limberg
(1666 und in der Schloffkapelle Planken-
warth.” Ein Stilwandel zeige sich im Grofen
Saal von Schlof Eggenberg (1667)™, einer
der grofartigsren raumkiinstlerischen Aufga-
ben der 2. Halfte des 17. Jahrhunderts in der
Steiermark (1666-1683; die Malereien stam-
men von Hans Adam Weiflenldirchner). Die
Sruckausstartung reprisendert noch ganz die
Phase der Dominanz grofler Rollwerkkartu-
schen hauptsichlich des 2. Drirtels des 17.
Jahrhunderts. Der hier diinne und klein-
blirtrige, aber rechr plasrische Akanthus fin-
der sich nur an unrergeordnerer Stelle als
Zwickelfiilllung zu seiten der Kartuschen —
ein gleichsam ,klassischer® Ort des Akan-
thusmortivs — oder als kelchblartartige Bekri-
nung tber Rollwerkvoluren nach Arc des frii-
hen 17. Jahrhunderts. Die Serzung pla-
srischet Akzente an besrimmten Stellen mar-
kiere allerdings die Abkehr von den Dekora-
tionen Camins. Es folgen dholiche Stuckde-
korarionen in SchloR Rabenstein™, in
Schloff Trautenfels mit gréferer Beronung
det Ranken, in der Kirche von Strafigang
{1674) mic einer weiteren Steigerung der
Alcanthusdekorarion, der motivisch selbstin-
dig wird, und im Hauptsaal von Schlof Pop-

pendorf (1676)*, mit einer nochmaligen Zu-
nahme des Akanthus als eigenscindigem Ge-
staltungsmotiv, allerdings unrer Reduktion
der Plastizitit. Die Spitphase der Dekorario-
nen A. Serenios werden gekennzeichner
durch leichrer werdende Dekors und die Zu-
nahme undekorierter Flichen; das Akanthus-
blace wird linger, diinner und flacher, einem
Krautblate #hnlicher. Als Beispicle stehen
hier Schlofl Herberstein, die Sakristei in der
Zisterzienserabrei Rein (1682)*, Wohnriu-
me mir Stuckdecken um 1685 im Schlofl
Frauheim™, Schlof Frauenthal (Kapelle, ca.
1685)™ sowie das Mausoleum von Ehren-
hausen (Vorbild war hier bereits Bertoletis
Kuppel von Mariazell).

Bei Giovanni Rocco Berrolerti handelr es
sich um einen weireren bedeutenden, aus Ira-
lien srammenden Stukkareur, der in der
zwelten Hilfte des 17. Jahrhunderrs nichr
nur in der Sreietmark, sendern auch im Bur-
genland vitg war™ Sein Haupcwerk sind
Srukkaruren in Mariazell {1666-1683, zum
Teil mit Fernando Lorero). In Anlehnung an
die iippige Sruckdekorarion des iralienischen
Hochbarock — 1672 erhielr er einen Reisepafl
fiir einen Italienaufenthalr — zelgen die Vie-
rung und die Scharzkammer von Mariazell
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einen grolen Anteil stark plastischer vegera-
bilischer Forrmen, darunrer der Akanthus
und florale Morive. Ein Wandel in der Ge-
staltungsauffassung findet im Kuppelraum
{bis 1683) und im Chor sratt: die Dekoration
wird insgesame leichter und feiner, die De-
rails werden zarter und subriler modelliert.
Wahrscheinlich srammr auch die Stuckdeko-
ration der Heilig-Kreuz-Kapelle im Grazer
Dom (1668) von G. R. Berroletti. In der Ka-
pelle des heiligen Franz-Xaver befinder sich
bereirs frither Akanthusdekor von 1659, al-
lerdings nur in den Gewslbezwickeln.™

Die Akanthusstuckausstatcungen der Carlo-
ne in Qberdsterreich sind zweifellos beson-
dets herausragende Beispiele fiir die Tradi-
tion des in Form und decorum iiber Italien
vermittelten antikisierenden Akanrhus, ins-
besonders in seiner Form der Wellenranke als
Dekoration von Horizontal- und Vertikal-
friesen sowic von Pilastern. Herausragende
Beispicle dieser Arc gab es auch in der Sreier-
mark; einige Hinwelse miissen geniigen.

Ein cypisches, spiteres Beispiel der Verwen-
dung des antikisierenden Stuckakanchus in
der Sreiermark ist die Wallfahrtskirche Frau-
enberg bei Admont™; der noch sehr stark
plastische Srtuck, hier im Langhaus, stammt
von Giovanni Battista Carlone (um 1690),
die Fresken wohl von Antonie Maderni (um
1693). Neben seinem gleichsam klassischen
Vorkommen an den Kompositkapirellen und
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am Gebilkfries befinder sich der Akanrhus in
Form der Wellenranke noch als Fiillung von
Dreieckzwickeln am Gewslbe (Abb, 52), aber
auch wieder als einfache Blatrauswiichse zu
seiteu der alles dominierenden Kartuschen
(als Freskenrzhmungen) und als stchende
Hinzelbliter {(beispielsweise in den Bogen-
zwickeln). Typisch fiir die Akanthusblattstili-
sierung am Gewdlbe ist die rundliche, saug-
napfarrige” Stilisierung der Blattenden. Deut-
lich spéter entsrand die Stuckdekoration an
der Decke des ,,Blauen Zimmers® im Pfarrhof
der Wallfahrtskirche raic ihren Friithrokoko-
Kartuschen, -Spangen und -Muscheln (Abk,
53); dic diesen Motiven entspringenden late-
ralen Akanthuswedel erinnern mit ihren , Bin-
nenkanneluren® an eine Weirerentwicklung
der Spitestformen von Akanthusranken der
Camin-Schnle. Einen Hohepunke herrlicher
Stuckdekoration mit Akanchusanteilen erzielt
die nérdliche, 1697 von Christoph und Anna
Springensfeld gestiltete Seirenkapelle der dem
Stift Admonc iukorporierten Plarrkirche Kal-
wang (Abb. 48).” Uber den korinthischen
Kapitellen befindet sich ein Gebilkfries mir
fortlaufender Akanthuswellencanke und gro-
Ben inregrierten Bliiten. Entsprechende Ran-
ken befinden sich beispielsweise auch in den
Fenstergewinden (Abb. 50), in vielen Zwik-
keln und, mit Konsilchen versehen, als ,,Sol-
kel fiir Putten, die sich in den genannren
Ranken der Fenstergewinde tummeln. Als

sehr plastisches Rahmenornament der Gewdl-
bekartuschen dienend, wirke er hier erwas
fillhornihnlich zusammengedriicke, ganz im
Gegensatz. zu den Litnertenfeldern, wo er sich
spiralig und bereits etwas leicht geworden als
Wellenranke entfalter. Sogar viele Profile wer-
den mic dem gestaffelten Akanthusblacemoriv
beserzt. Der Akanthus als solcher wird erwas
unrchig, vielgliedrig und zackig modelliert.
Eine sich vom italienischen Hochbarock ab-
wendende Tendenz zur Auflsung der For-
men zeigen die Sruckdekorationen des Josef
Anton Serenio, eines Schnes des oben er-
wihnten Alessandrio.™ Das Eggenbergische
Mausoleum zu Ehrenhausen™ enthilt an den
unteren Wandflichen fast monumencalisier-
re, kreisformige Akanthusblitrer; sich aufls-
sende Akanthusformen, zum Teil von Blu-
men und Bindern durchsetzr, zeigen sich
auch an der Orgelbriistung der Wallfahrrs-
kirche Péllauberg (1691)* und in reicher
Ausprigung in der Marter-Dolorosa-Kapelle
des Grazer Doms (1693)™, weiters beispiels-
weise in den Deckensruldkaruren der Floria-
nikjrche Scraffgang (1697)* und im Garren-
saal von Stift Rein™.

Ahnliche Auflgsungsrendenzen zeigen die
Srukkaruren Antonio Quadrios, so im Spie-
gelgewdibe der SchloRkapelle Weissenegg.™
Eine dhnliche Abkehr vom hochbarocken,
antikisierenden Akanthus vollzichr auch der
lombardische Stukkareur Pierro Bettini®, bei
ihm unrer einem eklektizistischen Rekuars auf
fasc alle Dekorationsmorive des 17. Jahrhun-
derts: Figuren, Voluten, Akanthus in wech-
selnden Formen (zum Teil mir eingestellten
Figuren), stilisierte Blarrornamence aller Arr,
Engelskopfe, Frauenkspfe iiber hingendem
Tuch, Fruchtbiindel, Hermen, Bischofsstab-
kriimmen () und geometrische Felder — um
nur einige aufzuzihlen. Zu nennen sind hier
die Stuckdecken in der Schloftkapeile Seggau
bei Leibnitz (1681/82)* mit schwerem (z. T.
figlirlichem) Stuck und wahrscheinlich im
Dom zu Klagenfurc™,

Welche Vielfalr in der Auffassung der Deko-
rarion mit dem Akanthus im spiten 17. Jahr-
hunderr verbreiter war, belegt die nach Pla-
nen von D. Sciassia errichrere, 1694 gewejhte
Stadtpfartkirche in Judenburg.™ In dem
schlichten, nur mit zum Teil mit Tuchgir-
landen} gefiillten Felderungen unterglieder-
ten Innenraum befinden sich oberhalb der
Rundbégen, die zu den Scitenkapellen fiih-
ren, Medaillonfelder, die von krifrigen
Akanchusblattwedeln umspielt werden. Hier
dient der Akanthus als bewuflt punkruell
cingeserztes Kontrasumotiv zum sonst fast
undekorierr wirkenden 1nnentaum.

Typisch fiir Antonio Maderni, einem weite-
ren aus Italien stammenden stejermirki-
schen, mic Serenio dem Jiingeren kooperie-
rendem Stukkareur um 1700%, ist cine lok-
kere und ,lappige” Interpreration des Akan-
thus, die man im chemaligen Speisesaal von
SchloR Kiilml (1690)*, in der Grazer Domi-
nikanerkirche™ und in der Grazer Minori-
tenkirche Mariahilf (1702 anuifft; die




Abb. 52 (links): Frauenberg bei Admont
(Stnk.), Wallfahrts- und Plarekirche, Detail
der Langhassdecke, Stuck von Giovanni Batti-
sta Carlone (um 1690/95). (Foto: Kurt Woiset-
schiliger, Graz)

Abb. 53 (rechts): Frauenberg bei Admont
(Stmk.). Plarrbof, , Blanes Zirnmer®, Detail des
Deckenstuicks an der Nordostecke (gegen 1700).
{(Foro: Kure Woiserschliiger, Graz)

ganz dem Sdl der linearisierten Ranke mit
berontem Endblatt verpilichteten Stulskaru-
ren sowohl in den Stegenaufgingen als auch
in einigen Rdumen der oberen Srockwerke
der Minoritenkirche {ca. 1716-1719) stam-
men hingegen von C. F. Casagrande.
Zu den grofen steiermirkischen Stukleareu-
ten um 1700 zihlr schlieflich Domenico
Boscho™; auch er stammt aus Iralien, hatte
seinen stindigen Wohnsitz in Graz und ar-
beirete mir anderen bedeutenden Stukkateu-
ren — so mit Carlo Francesco Casagrande™
unrer Hinwendung zum Laub- und Bandl-
werk — zusammen.”™ Bereits in seinen an-
scheinend frithesten Dekorationen in Schlof
Hainfeld bei Feldbach {Stidost- und Nord-
ostzimmer, sign.: DOM.“® BOSCO A FATO
A DI6 LVGLIO 1693)™, dem grifiren Was-
serschloff der Sreiermark, manifestiere sich
der offenbar von Casagrande nichr unbeein-
Aufte Stilwandel vorn schweren Barockakan-
thus hin zu leichteren und aufgelockerren
Formen. Im Siidostzimmer ist der Akanthus
bereits Jeichter und vor allem relaciv flichig
modelliert; interessant auch die Beobach-
" tung, daff er Felderrahmungen Gberspringt.
Ein Derail aus dem Nordostzzimmer zeigt,
wie die Akanchusranke gleichsam nach Art
von konzentrisch gefithreen Kanneluren srili-
siert wird. Tn 1700 dadierten Kapellen in der
Stifiskirche Vorau™ wird der Akanthus be-
reits linearisiert, schlaff und stdhnig®,

bleibt jedoch noch relativ plasrisch nnd wird
mit der Volute verbnnden; auch in den
Chorwandsrukkaturen von Mariazell (1703,
mit Casagrande)” finden sich noch ausge-
prigrer ineinandergreifende Akanthusblact-
schwiinge. Zunehmend linear-lappig mir nur
noch plastischen Blirrern nach Aur der Wie-
ner linearisiercen Ranke mit betontem End-
blatt wird der Akanrthus von Boscho welrers
in der Grazer Kalvarienbergkirche (hier in ei-
nem Saalraum, dadiere 1704, Abb. 57)%, im
chem. Zisterzienserstift Nenberg™ (1705; in
der Scifrskirche befinden sich auch monu-
mentale Akanthusaltire, Abb. 55) und im
Admonterhof, Graz (1706, zusammen mit
C. E Casagrande)”™, ausgeformt; ancikisie-
rend sind dutchaus auch die eingefiigren
Zweige mit hopfenartigen Blirtern. Ein Hé-
hepunkr dieser Dekoration sind die Boscho
allerdings nur zugeschriebenen, sehr aufge-
lockerten Sruckdekorationen in den Prunk-
riumen des Palais Attemns in Graz (1706, un-
ter Mirarbeit von C. E Casagrande).™ Weire-
re, zumeist schlichrere Stuckdekorationen
von oder in det At der Boscho-Wertkstart
finden sich auflerdem in einigen Wohnhiu-
sern von Graz, aber auch im Grazer Jesuiten-
kolleg™ in Form sich schigngelnder und krei-
sender Ranken mit punkthaft angesetzten
Blirtern (beispielsweise in den Fensterni-
schen). Eine seltene Besonderheit befinder
sich im Refektorium dieses Kollegs, wo der

Akanthns echre senkrechte Spiegel nmspielt;
an den Rankenenden befinden sich oft stili-
siette Blumen. Als noch rechc plastischer
Akanthus scheinr er allerdings erwas frither
als die Arbeiten von Boscho zu sein. Noch
rechr krifriger Akanthus findet sich anch im
Treppenhaus des Kollegs. An den Stil von
Boscho erinnert weirers die Stuckdekoration
im Langhaus (ab 1690) und im Chor {(nach
1700} der Kirche des ehemaligen Augustiner-
Chorherrensrifts in Stainz™. Der Akanthus
der struktiv noch an Carlone-Dekorationen
erinnernden Stukkatur im Langhausgewilbe
wird in seinem Linienschwung bereits aufge-
lsst, im Chor auch deutlich zuriickgedringt.
In den Seirenkapellen dient der Akanrhus als
wulstfsrmiger Rahmen der quadratischen
Spiegel in den Gewdlbescheiteln. An der Or-
gelbriistung wurde ebenfalls mic Akanthus
dekoriert.

Die bisher cinzigen als selbstindig zu be-
zeichnenden Sculdkaturen des vor allem mit
Roscho kooperierenden italienischen Stukka-
teurs Carfo Francesco Casagrande™ finden
sich in den Stiegenaufgingen und in cinigen
Riumen im Minorirenkloster von Mariahjlf
in Graz (1716-1719)." Im Vergleich zu Ma-
riazell erscheinr hier der Akanthus noch auf-
gelockerter und subdler.

Verwandschaft mit den Stuckdekorationen
Boschos und Casagrandes zejgen diejenigen
des seit 1696 in Graz nachweisbaren Sculkka-
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teurs Piewro Zar (Zarro).”™ Das Haupumotiv
in der Wallfahrtskirche Mariarasc {1721} bei
Marburg (Maribor) ist immer noch die Fres-
kenfelder umspielende, noch linear gefiihite,
aber flache Akanrhusranke, hier allerdings in
einer flichenfiillend dicbten, unkanonischen
Weise, die eher an Linlenmaureskendekors
aus der Mirre des 16. Jahrhunderts (Perer
Flétner) denken lifit. Ahnliche, P Zar nur
zugeschriebene Sruldearuren finden sich im
Hebersdorffschen Palais in Bad Radkers-
burg® und in den Seirenkapellen der Leon-
hardkirche in Graz™, hier bereits in Verbin-
dung mit dem friihen Laub- und Bandlwerk.
Gleichsam etwas anachronistisch noch ganz
dem Stuck des italienischen Hochbarock ver-
pllichtet sind die Akanthusformen des be-
reits am Anfang des 18. Jahchunderts wirken-
deu steiermiricischen Stuklcareurs Carlo Fe-
derigo Formentiui.”™ Noch schwere, schr pla-
stische Akanthusformen, wie sie auch fiir die
Carlone-Werkstare in Obergsterreich typisch
sind, werden an der Orgelbriistung vou Géss
{1705) erikennbar™. Etwas aufgelockerter isr
bereits der Sruckdekor in der Pestkapelle des
Grazer Doms (1717)™, hier ebenfalls mir frii-
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hen Bandlwerkelementen. Bereits zeitry-
pisch-lineare, aber noch sehr plastsche
Akanthusranken finden sich zwar noch im
Kapitelsaal des Schlosses in Srainz (1720)™,
hier aber bei Formenrini bereits neben dem
Bandl- und Girterwerk.

Wien und Wiener Stukkateure des Umlandes

Zwar nichr im Bereich des Profanbaus, um-
somehr aber zunichst im salkralen Bereich
entfalter sich in Wien, dem Zentum des
Habsburgerteiches, seir Begiuu des 17. Jahr-
hunderts eine inrensive Bautitigkeir™.

Zu den bedeutendsten frithen Barceckbauten
zihlen die Karmelirerkirche (1623-1627),
die Paulanerkirche (1627-1655), die Domi-
nikanerkirche {1630-1633), die Schortenkir-
che (1638-1648), die Rochuskirche (ab
1642, 1711-1722 erneuverr}, die Ursalinenkir-
che {1665-1675), die Servirenkirche (1651—
1677) und die Barockisierung der Kirche am
Hof (Innenraum 1610/20; Fassade 1662).*
Sehr frithe Akanthusbeispiele lassen sich be-
reits in der Sebastianskapelle der nahe bes
Wien gelegenen Klosterneuburger Stiftskir-
che®™ im Bereich der noch aus den 1630er

Jahren stammenden Stuckdekeration nach-
weisen, und zwar als Pilasrerdekor in Ferm |
gespiegelter, Vasen entspringender, vertikaler
Alcanthuswellenranken, also ,echren® Akan-
thuskandelabern nichr unihnlich und somir
ein noch genuin ancikisierendes und als Pila-
sterdekoration funktional bestens geeignetes
Motiv. Die gleiche Dekoration kehrr an den
allerdings erst in den 1680er Jahren dekorier-
ten Pilastern der Anuakapelle in Verbindung
mit der Akanthuswellenranke als Gebilk-
friesdeleoration wieder. Uberhaupr scheint
der Akanthuskandelaber in Wien beliebr ge-
wesen zu sein: Ein weireres frithes Beispiel
(neben Karruschen) findet sich bereits an der
1632 vollendeten Drecke der Andreaskapelle
des Erzbischéflichen Palais in Wien.™ So
iiberrasche es nicht, dafl es als beherrschendes
Motiv an den Pilasrern der bis 1675 von ira-
lienischeu Wanderstuklkareuren (wahrschein-
lich von G. B. Colombe) ausstuckierten
Wiener Dominikanerkirche™  verwendet
wird — teils Vasen entwachsend, teils iiber
Kinderfiguren aufsteigend; Schemper konnte
als konkretes Vorbild einen entsprechenden
Stich von Micelli auffinden. Durchlaufende



Abb. 54 (links auffen): Seitensterten (NQ),
Kirche der Bemediktinerabrei, Antonius-Altar
im siidbichen Seitenschiff (um 1699). (Foto:
Kurt Wouserschliiger, Graz)

Abb. 55 (links innen): Neuberg an der Miire
(Stmk. ), Kirche der ehem. Zisterzienserabiei,
Barbara-Altar (Anfang 18. fh.). (Fero: Kurt
Whoiserschliger, Graz)

Abb. 56 (rechts): Ranshofen (OQ), Kirche des
ehewm. Augustiner-Chorberrenstifts, Seitenaltire
(um 1700). (Foro: Roland Kinig, Braunaw)

sowle fragmenderte Akanthuswellenranken
werden hingegen als Dekoration von Gure-
bégenunrerseiten und Kidmpfern verwender,
zum Teil in Verbindung mic Akanthusblarr-
roserren, so beispielsweise als grofiflichige
Fillungen im unteren Teil der Vierungspfei-
ler. Dariiber hinaus ist die Dominilanerkir-
che ein Thesaurus zzhlreicher weiterer Stuck-
dekorationsmotive iralienischer Provenienz,
darunter teigig erweichter Rollwerkkartu-
schen und -rahmungen mir ,kiemenihnli-
chen®  Aufschlitzungen, Frucht-Cormnu-co-
piae, reichen Blatr- und Fruchrstiben vieler-
lei Art, Blac- und Rankenwerk, Putcen, ge-
fligelren Engelsképfen und vielen weiteren
Motiven, die — anders als der Akanthus —
nicht nur neurtral sind, sondern denen auch
vielfiltige sakrale Bedeutuugen eignen kén-
nen.

Auch beil der Schortrenkirche, die bei Bauzb-
schlufl 1648 noch ohne Swuckausstattung
war, zog sich diese iiber mehrere Jahre hin.™
Die markanre Alkanthuswellenranke iiber
dem Triumphbogen sramme erst von 1671.
Die subrilen Ranken im Mictelschiffsgewdsl-
be vom Ende des 17. Jahrhunderts sind hin-

gegen deudich durch Santino Bussis lineari-
sierren Ranken mir berontem Endblatr ge-
prage.

Von Giovanni Barttista Barbarino, einem be-
deurenden Wanderstukkareur, stammt die
mir threr neuarrigen Dekorarionskonzeptiou
und Morivwahl bei subtiler Detailbehand-
lung herausragende, urkundlich fiir 1669 ge-
sicherte Stuckdekoration der Servitenkirche
{1678 vollendet).™

Zu den bedeutenden Wiener Stukkareuren
zithlen weiters Mitglieder der aus Laino/Co-
mo stammenden Familie Aliprandi.™ Von
Anrouio und Lorenze Aliprandi stammt die
Stuckdekoration des Spiegelgewslbes (1680)
der  Schlofkapelle von Ottenstein™ mir
gleichsam krautipem® Akanthus. Demge-
geniiber werden die Akanthusblirter von An-
ronio Aliprandi, ab 1703 kaiserlicher Stukka-
teur, im Stegenaufgang zum Dormirorium
und im Gang vor der Szkrisrei im Stifr Heili-
genkreuz {NO) (1709} bereirs flach stili-
siert.”” In der Gemildegaletie befinden sich
Gemildefelder  {Johann Georg Greiner,
1691), die von vollern, grofiblirtrigem Ran-
kenwerk und von Purten gerragenen Fruchr-

krinzen umrahmt werden; auch der Gebilk-
fries rrigr Akanchuswellenranken — alles gelb
und weiff vor grauem Fond. In anderen Riu-
men rauchr bereirs das Laub- und Bandlwerk
auf™ Weitere Stuckdekorationen Anrtouios
mit Alcanthusbestandteilen befinden sich in
Schloff Gaaden (NO) {1695)", im Schlof}
Sparbach {NO) (1689)* und im Alten Rat-
haus, Wien (1699-1709, mic Johann Baprist
Rueber), hier im ,Grofen Ratssaal® in celativ
dichter Komposirion nach Arr der linearisier-
ten Ranken mir betontem Endblart, die in il-
lusionistischer Weise im Deckenbereich auch
Prefile iibergreifen.”™

Mit dem fiic das 17. Jzhrhunderr typischen
Dekorationsrepertoire — plasrische  Akau-
rhusranken, Festons und teigige Kartuschen
— dekorierte ein unbekannrer Sruklkareur (die
Zuschreibung des Stucks an Camesina ist
woh) irrig) noch in Schlof Stattenberg (Slo-
wenien).

Sehr qualicitvolle Stuckakanthus-Dekoratio-
nen belinden sich weiters in einigen Wiener
Sradrpalisren aus der Zeit vor 1710/20. So
zeigt beispielsweise der Gebilkfries der kom-
posiren Pilasterordnung iiber dem zweiren
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Obergeschoff an der Fassade des Palasees
Moellard-Clary (ab 1689) das klassische Akan-
thuswellenranken-Motiv™,

Die qualiirvollsten Stukkaturen in Wien
um 1700, einer Zeit, in der sich allmihlich
der Ubergang vom Akanthus resp. vom ei-
gensrindigen Lawbwerck zum Laub- und
Bandlwerk vollziehr, srammen von Santino
Bussi und seiner Werkstatr; er fithtre in den
1690er Jahren den Dekorarionssril der linea-
risierten Ranke mir herontem Endblart ein,
der bald von allen fihrenden Sruklareuren
Wiens, vor allem von A, Camesina, nachge-
ahmt wurde™ Enthile der Deckenspiegel
des Stiegenhauses im Stadrpalais Liechren-
stein™ noch spiraligen Akanthus mjr relariv
vollplastischen Stengeln (1704-1706), so fin-
den sich an den iibrigen Gewélben bereirs
die fiir Bussi so bezeichnenden zart-linearen,
fast fadenférmigen spiraligen Laubwerkran-
ken mit beronrem Endblatr, bei denen die
Bldueer vor allem das Srengelende akzentuie-
ren; dieselbe Rankenstilisierung Bussis befin-
der sich auch in der Erdgeschofhalle des
Gartenpalais Liechrenstein (1704/05) in der
Rossau.” Eine sehr zhnliche Akanthusran-
kenstilisierung rauchr dann, ausgefiihrr von
Gitolamo Alfieri, wieder im Vestibul und im
Stiegenaufgang {1705) vom Palais Questen-
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Abb. 57: Graz, Kalvarienbergkirche, Deckenstick; Domenico Bosco, signiert wnd 1704 datiert. (Foro: Kurt Woisetschliiger, Graz)

k]

berg-Kaunitz™ und — hier Bussi alierdings
nur zugeschricben — im Stiegenhaus vom Pa-
lais Dietrichstein-Lobkewitz™ auf. Zwar be-
reits paralle] zum Bandlwerk, mit diesem
aber noch unvermischt verwendet Bussi die
linearisierte Ranke mit dem beronren End-
blat noch an der Decke des Stiegenhauses
{1717} von Stft Melk™; auch am Gewslbe,
an den Stichkappen und in den Fensterge-
wiinden der Sommersalkristei (1703) rauchen
sie auf {in diesemn Fall ausgefithre von Johann
Jakob Castelli}.**

In dem um 1713 von A. Camesina {?) im Stile
Bussis stuckietren sog, Wappensaal im (bereits
zuver erwihnren) Alten Rathaus, Wien, wird
die linearisierte Ranke mir dem beronten
Endblatr — hier sehr spiralig und farbig vor
weillemn Fond — nun ginzlich linearisiert und
vor allem an den Enden aufler mir Bliiren
auch mit Finalblittern versehen, die in ihrer
krautigen Arr eher an das Laubwerk spirgori-
scher Goldschmiedentwiirfe erinnern. Bej Ge-
stalungen wie diesen werden leicht die Gren-
zen der noch tolerierbaren Akanthusstilisie-
rung erreicht. Wie auch hier wird die lineari-
sierte Ranke mir betonterm Endblate fast im-
mer mit anderen ,Zweigen® kombinierr, eine
vegerabilische Bereicherung, die man bereits
bei antiken Akanthuskompositionen und sol-
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chen der Renaissance ancrifft. Ein anderes
schénes Beispiel fiic die Intetpreration der Li-
nearisierten Ranke mic berontern Endblare,
auch hier wahrscheinlich von Camesina, bie-
tet der pseudo-voliteartige Bereich einer
Stuckdecke im Erdgeschof8 von Schloff Her-
zendorf, Wien (1716).” Die schr linearisierten
Ranken mit groflen Blittern an den End-
purtkren (in Kombination mir Blare- und Bli-
tenfestons sowie Vogelelementen) wirken
nicht zulerzr auf Grund der Blattmodellierung
erwas akanthusihnlicher als diejenigen im
Wappensaal des Alren Rathauses, werden aber
hereics mit riemenartigen, auch auf Rollwerk-
voluten zuriickgreifende Bandlwerkelemenren
kombinierr — ein in dieser Zeir nichr selrenes
Ubergangsphinomen. Das direkte Vorbild
dieser Dekoration diirfre die um 1712 entsean-
dene, von Camesina ausgefiihree Stukkamr
im Treppenhaus von Schlof Bruck an der
Leitha gewesen sein; beide Dekorarionen grei-
fen wiederum auf Bussis Stuklaturen in den
Liechrensteinpalisten zuriick.

Tiral

Beriihme fiir ihre rejche Sruckausstarcung in
Tirol ist beispielsweise die Stiftskirche der Pri-
monstratenser in Wileen (Innsbruck).™ Im
Zuge der seir 1700 erfolgten Modernisierung
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Abb. 58: Wilten (Innsbruck), Kirche der Priamonsiratenserabrei, Deckenstick; Bernardo Pasquale

der bis 1665 nach Plinen von Chrisroph
Gumpp d. ]. neuerrichreren Kirche erfolgte
1702/03 eine Stukkatur durch Bernardo Pas-
quelli (Pasquole; Abb. 58). Vor allem das Ge-
wilbe — hier des Mirrelschiffs — und dessen
Srichkappen enthalren relativ kleinteilige,
aber immer noch rechr plastische Akanrhus-
rankenspitalen als Flichenfiillungen. Dem-
gegeniiber enthile das sogenannee Verkld-
rungszimmer” im 2, Geschoff des Stiftes (so
benannt nach dem Deckenfreske der ,Verkli-
rung Christi auf dem Berg Tabor™ von Kas-
par Waldmann, 1710} zeittypisch ausgediinn-
te, linearisierte Akanrhusranken in Decken-
feldern und in der Voiite vor ackerfarbigem
und resedagriinem Fond.

Reiche Stuckausstactungen mit Akanthus-
moriven in Tirol kommen erwartungsgemifi
in der Landeshauptstadr Innsbruck vor. Ei-
nen selrenen Fall der Verwendung des Akan-
thus an der Fassade eines Gebiudes zeigt das
Palais Fugger-Taxis (Johann Marrin Gumpp
d. A., 1680); Gber den Fenstern des 1. Ober-
geschosses befinden sich Karruschen in rei-
cher Akanthusrahmung, die in Gumpps Fas-
sadenentwurf bereits eingezeichnet worden
waren.™ Auch iiber den Fassadenfenstern des
Erdgeschosses und des 1. Obergeschosses des
1683-1691 von J. M. Gumpp errichreren Pa-

lais Ferrari in Innsbruck befinden sich Karru-
schen in Akanthusumrahmungen; allerdings
wird der Akanthus hier reigig-strihnig mo-
dellierr.™ Die Winde des Hauprsaals enrhal-
ten — gleichsam als Rahmung der zur Auf
nahme von Tapisserien bestimmren groflen
Leerfelder — stuckierte horizontale und verri-
kale ,Streifen”, dic mit feinsten Akaothus-
wellenranken dekorciert sind; in den senk-
rechten Streifen befinden sich Kandelaber-
akanthusmotive mic gespiegelren Verrikal-
ranken. Bedeurtende Stukkaruren in Inns-
bruck weist die Hofkirche auf; sie wurden
zum Teil ausgefiihre nach den Entwiicfen des
Hofgoldschmieds Johann ,Senex” Fries un-
rer Kaiser Leopld 1. und 1692 vollender (und
1730/31 erginzr). Im Unterschied zur frithen
Sruckierungsphase um 1638/60 mit ihren
zeittypischen Felderungen, Stabornamenten
und gefliigelten Engelsképfen enrhilr die
mirclere Phase aus dec Zejt um 1691/92 im
Gewdlbe ein héchse eigenartiges Akanrhus-
moriv: Es handelt sich um gleichsam gestaf-
felte Akanthusblireer, die kammartg Volu-
tenspangen aufliegen, und zwar in Richoung
der Volureneinrollung; der Akanthus selbst
ist schr farnartig stilisierc.”” Der die Kartu-
schen in den Scchkappen umspiclende
Akanrhus zeigt mir seinen weichen Formen
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(um 1704). (Fote: Bundesdenkmalame Wien)

hingegen eine ginzlich andere Stlisierung,
Der iippig stuckierre Chor enthilr demge-
geniiber nur wenig Akanchus. In der Inns-
brucker Hofkirche iiberwucherr und iiber-
klammert der Akanthus wohl zum ersten
Mal die Rinder — cin villig neues Suukeur-
motiv. Bereits schr linearisierte Ranken, die
die Kennrnis dhnlich srilisierten Laubwerks
von Busst im Wiener Raum verraren, enthal-
ren einige Riume vom Anfang des 18. Jahr-
hunderts im Palais Trapp (Wolkenstein).™

In der 1700-1705 von J. M. Gumpp errich-
teten Innsbrucker Spiralskirche zum HL
Geisr finder sich im Rahmen der korinrhi-
schen Ordnung im Gewslbe und in den
Srichkappen noch nach Arc des horror vacui
reich gekriuselter, wildwuchernder Akan-
rhus, geformt zu Ranken, Kartuschen, Agraf-
fen, Voluten und ,Pfisrchen® (um 1701-1709
von Michael Hann, Franz Fréhlich, Bene-
dike Fries und Konstantin Reiser); auch das
Kirchengestiihl enrhilr Akanchusdocken ™

Erwihnenswerr ist noch die Sradcpfarrhirche
St. Jakob mir thren um 1725 darierenden rei-
chen Laubwerkschnitzereien an der Orgel.

Burgenland
Ein sehr frithes, aber prichtges Beispiel fir

den Sruckakanthus in dieser Region befindet
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sich im Rittersaal der Burg Bernstein, ent-
standen in der Zeit um 1645/1650 unrer der
Aufsichr von Filiberto Lucchese. Im iibrigen
noch dem frithbarecken Felderungsprinzip
folgend, enthilr ein umlaufender Fries eine
fordaufende Akanthuswellentanke nach anti-
kisierender Manier; im Plafond befinden sich

akanthisierte Mischwesen.™

Ein weiteres heraustzgendes Beispiel barok-
ker Stuckdekoration im Burgenland bieter
die 1695-1702 durch Francesco Martinello
als zweirer Neubau errichrere Wallfzhreskir-
che in Fravenkirchen mit reichem Sruck von
Pietto Antenio Cont (seit ca. 1700; Abb.
59).% Im Mirtelschiff beschrinkt sich der
Wellenakanthus vorwiegend auf den Bereich
der Gewdlbe als Flichenfiillung. Sein auffil-
ligstes Merkmal ist nun allerdings seine Re-
duktion auf eine fast linearisierte Spiralranke
mit kleinen Blarrauswiichsen, die man nur
untet Vorbehalr noch als ,Akanthus® bezeich-
nen méchte. Diese Stilisierung ist nun Aus-
druck eines im spiten 17. Jahrthunderes einser-
zenden, von Frankreich ausgehenden Stulwan-
dels im Bereich ernamentaler Dekorartion, der
sich auch auf den Akanthus auswirke,

Ein besonders prignantes, zugleich provin-
zielles Beispiel fiir das Akanthuslaub in Form
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der Wandmalerei bieter der Votraum zur
Scharzkammer im Nocdfliigel der Burg
Torchrenstein mir groﬁcn, monumentalen,
aber auch etwas ungelenken Akanthusran-
ken.™

Kirnren

Vermudlich von Kilian Pircner srammen
Deckenstuldeaturen (um 1720/25) im Win-
terrefektorium  des  Stiftes St Paul im
Lavantral und im Dom zu Klagenfurt
(Abb. 60).™ Es handelt sich um eigenartig
Hache, frei flottierende, allerdings spiegel-
symmetrisch um die Gewdlbegrate gruppier-
te, mit Zweigen und Blumenstengeln ver-
mischre Laubwerkranlken, die beteirs im Zu-
sammenhang mit in der Breire changieren-
den Bandlwerkelemenren auftreten; deutlich
wird lecztlich det EinfluR Wiener Stuklkaru-
ren Bussis und Camesinas nach Art der soge-
nannren lineartisierten Ranke mit betontem

Endblarr.
Fischer und Hildebrandr

Ende des 17. Jahrhunderrs serzte in den De-
korationssystemen — wie bereits dargelegr ~
ein Stilwandel ein, der sich auch auf den
Alkanthus auswirkee. Teils hatte sich der

schwere antikisierende Akanthus nun auch
in Mirtteleurcpa von selbst iibedebr, ceils
folgre die seir 1680 in Frankreich vor allem
unter dem Einfluf} Betains sich in Richwung
det Régence entwickelnde Wanddekoarion
auch in Oscerreich leichren, locketen und
lufrigeren Kompositionen, teils machre sich
der Einfluf Bortominis und Fontanas gel-
tend, bei denen unwer Zuriickdringung Gp-
piger otnamentaler Dekorationen die Raum-
witkung, die Geomerrie ineinander ver-
schreinkter Riume, wichdgster Effekt auch
des Innenraumeindrucks bildere, und nicht
zulerzt waren es zunchmend einheimische
Kiinstler, die iralienische und franzésische
Anregungen eigenstindig weiterzuentwik-
keln suchten.

Der hinsichtlich der Stuckdekorationen Be-
deurendste unret ihnen war Johann Baprise
Fischer von Erlach.™ Bei ihm spielc der
Akanthus eine zunehmend geringer werden-
de Rolle. Vielleiche das frithesce Beispiel der
Tradition des Akanthus auch in seiner Archi-
tekrur zeigt die Stuckaussrartung der Kuppel
des seir 1614 von Pierro de Pomis errichtecen
und im gesamten 17. Jahrhundert sukzessiv
ausstuckiecren Mausoleums fiir Kaiser Ferdi-
nand IL. in Graz.”® Die 1687 von Fischer ent-
worfene und ab 1688 von Giuseppe Sereni
und Girolamo Rossi realisierte Sruckausstac-
rung entspricht in threm Reichrum dem he-
hen Rang der kaiserlichen Grablege. Die Er-
wartung, dementsprechend iippigem antiki-
sierenden Akanthus zu begegnen, wird nichr
erfiille: er umspielt nur mchr in Form fieder-
formiger Blattwedel (Wienerrojther: ,gross-
latschig®) als begleitender Zierrar die Um-
rahmungen der medaillonférmigen Kuppel-
fresken, iiberspringt in illusionistischer Weise
auch die Profile und greift iiber die Rinder
der Fresken.

Eine véllig cigenwillige und einzigarrige In-
vendon sind Fischers kranzattig geformee
Akanthusblarrgebinde als Sruckdekorarion in
der achreckigen Kuppel des bereits 1606 er-
tichreten, aber erst ab 1688 von denselben
Stukkareuren wie in Graz ausstuckierren
Mausoleums in Ehrenhausen.™ Die durch-
aus symbolisch als Triumph- und Ehrenmo-
tiv zu lesenden Akanthusrankenkrinze wic-
ken vor glactem, undekoriertem weilen
Fond wie aufgelegr und somit motivisch be-
sonders betont,

Ahnlich eigenwillig, aber v6llig anders in der
Form sind Fischers an diejenigen in der Salz-
burger Kollegienkirche erinnernden Stuck-
akanthusranken beispielsweise im Vestibul
und Stiegenaufgang des ab 1696 errichteren
Stadrpalais fiir Prinz Fugen in Wien™; die
Alcanthusranken, zum Beispicl an den Gurt-
bogen, sind linearisiert und vetlieren sjich in
krallenihnlich gefermeen Endblicern.

Nur als sparsames Akzentuierungsmetiv fin-
det sich die Akanthustanke in Form kurzet
Ausschwiinge beispielsweise auch an der Fas-
sade und im Stiegenaufgang des ab 1699 er-
bauten Bachyiny-Stadipalais in Wien; an
den Kapitellen der Hermenpilaster {Fassade)



Abb. 59 (links): Frasenkirchen (Bgld.), Wall-
fabriskirche, Stuck von Pietra Antonio Conti
(wm 1700). (Foto: Verlag St, Peter, Salzburg
Ferdinand Schreiber)

Abb. 60 (vechts): Klagenfiirt, Dom- und Stadt-
pfarrkirche, Westwand  einer  Seitenkapelle,
Stuck von Kilian Pittner (um 1720/24). (Foro:
Peter Puch, Klagenfure)

wird bereirs das neumodische Laub- und
Bandlwerk in reinet Form verwendet.™
Wenn es das decorum offizieller Archirekrur
erforderte, kehree auch Fischer zur ,korrek-
ren” Instrumentalisierung des Akanchus zu-
riick, so beispielsweise am Triumphbogen
der Fremden Niederleget” im Rahmen der
Triumphptorren zum Einzug Kaiser Josephs
1. 1699 in Wien™, deren Gebilkfriese der in
Superposition angeordneten  korinchischen
und kompositen Ordnungen wieder ,kor-
rekt mic der anciken fordaufenden Akan-
thuswellenranke dekorierc sind.

Nur ganz sporadisch noch findet man die
Akanthusranke in den insgesamr dekora-
tiensreicheren Bauren des Johann Lucas von
Hildebrandt, des jiingeren Konkurrenten J.
B. Fischers von Erlach — wie dieser beein-
fullt von Carlo Fontanas Bauten in Rom.
Fines seiner wenigen, noch nennenswerten
Beispiele einer Akanthusdekoration ist derab
1713 ausstuckierte Chorraum der ehemaligen
Deominikanerkirche St. Laurenz in Gabel™
Das Gewélbe und die Stichkappen enthalren
nun véllig frei vagierende, quasi aufgelegte
Akanthuswedel; antikisierende Akanthusran-
ken kommen {im Zusammenbang mic der
kompasiten Ordnung) nur an den Uncersei-
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ten det Guribégen vor. Die Quasi-Friesform
solcher Gurtbogenflanken und -unterseiten
lief auch kaum eine ,nichtkanonische” Ge-
staltung des Akanthus zu; dasselbe’ gilc mura-
tis mutandis auch fiic Kapirelle, Gebilkfriese
und Pilaster.

Die Jahre am Anfang des 18. Jahrhunderes
bedeuteten demnach das Ende des antikisie-
renden Barockakanthus auch in gsrerreichi-
schen Sruckdekoratonen. Die Spidformen,
oft im Zusammenhang mit dem jetzt auf-
kommenden, den reinen Akanthus ablésen-
den Laub- und Bandlwerk aufrretend, zeigen
¢ine erstaunliche Vielzahl degeneradver Ge-
staltungsmaglichkeiren, die mit dem Akan-
thus an sich in zunehmendem Malle kaum
noch Ahnlichkeiren zeigen. Dabei liefen sich
— um das Gesagte zusammenzufassen — im
wesentlichen drei Grundformen beobachten:
Erstens die linearisierre Ranke mit beron-
tem Endblarr® mit ihren an die Linienmau-
reske des 16. Jahrhunderts erinnemden rud:-
mentiren Einzelblartauswiichsen und kral-
lendhnlichen Blattendungen; zweirens der
schon vom Bandlwerk beeinfluflte bandfér-
mige ,Akanthus* mit Blattauswiichsen an
den Rindern; drittens die kurvilinear unge-
bunde, in der Fliche frei undulierende Akan-

thus- oder besser: Laubwerkranke von oft bi-
zarr-farnblattihnlicher Stlisierung, zum Teil
nach Art des Wessobrunner Sruckakanchus
um 1700 (vgl. Johann Schmuzer in Vilgercs-
hofen).

Man zdgert, solche Laubwerkformen noch
als Akanthuswellenranke® — mit dem sich
ein cindeutig benennbarer ornamenraler Ge-
staltungsmodus verbinder — zu bezeichnen.
Aus diesem Grund ist der in den Quellen-
schriften der frithen Neuzeic ausschliefflich
anzutreffende allgemeine Begriff' , Laubwerk®
fir die blarrbeserzce Wellenranke screnpge-
nommen zurreffender.

Bayern und der alemannische Raum

Den weitaus gréfiten Anreil an Laubwerkde-
koraricnen im Bereich der deutschen Archi-
rektur findet man heute noch in Stiddeursch-
land. Bedingr durch die politische Situation
der Zeit, die verschiedenen Aufrraggeber und
Bauschulen, die weitverzweigeen Stulkkateur-
werkstitten mit teils aus Nordirelien™, reils
aus der italienischen Schwelz — Como und
Graubiinden — und reils aus Siiddeurschland
stammenden Mirgliedern ethile man auch
in dieser Region ein sehr heterogenes Bild.
Mit umfangreicheren barocken Akanthus-
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resp.  Laubwerkdekorationen ist seit den
1660er Jahren zu rechnen. Ein frihes und
stilistisch sehr hochstehendes Belispiel zeigt
beispielsweise der um 1663 stuckierre Akan-
thusdekor des Chorumganges der Sriftskir-
che in Kempten mit Akanthuswellenranken,
aus Vasen aulsteigendem, gesplegeltem
Alanthus sowie dem ,fragezeichenformig”
geschwungenen Akanthuswedel als Zwickel-
fillung ™

Im 3. Viertel des 17. Jahrhunderts waren es
weithin italienienische Wanderscukkateure,
die auch im siiddeurschen Bereich dominier-
ten™ und nach dem Dreifligjihrigen Krieg
einen Neuanfang im Bereich der Architek-
turdekoration  initiierren.”™  Ein  wichtiges
Zentrum wurde Miinchen mic der einflufi-
reichen ornamenrtalen Stuckdekoration der
Theatinerkirche™ {(Abb. 61); die Stuckdeko-
ration diirfre wohl kaum im einzelnen von
Giulio Zuceall?™ enrwotfen, sondern von
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italienischen Srulkateuren, darunter C. B.
Moreti, G. P Brenni und G. N. Perti, in Ab-
stimmung mit dem Bauherrn konzipiert
worden sein. Diese Struckdekoration — stili-
stisch so vielfilig wie die Zahl der ausfith-
renden Srukkateure — bietet einen Muster-
querschnjrc durch das iralienische Orna-
mentreperroire dieser Zeir. Klassische For-
men: Das sind im wesentlichen neben den
Gesimsen die (hier) komposie Ordnung mit
Kapitellen, die Akanthuswellenranke im Ge-
bilkfries sowie der aufsteigende Akanthus an
den Pilastern der Durchgangsbéigen der Sei-
tenkapellen, Akanchusblacrwerk als Zwickel-
fiillmortiv, Akanthusblattrosetten sowie ,re-
dukrive® Akanthuskelchsribe an Gurtbogen-
laibungen. — Manieristische Formen: Roll-
werkkartuschen mit Rollwerkspangen. — Na-
ruralistische Ornamentformen: Xrinze, Sti-
be, Rosetten und Zweige aus naturalistischen
Blittern, Bliicen und Fritchren. — Figuren:

vielerlet Art respekeive Abbreviaturen. Alle
Ormmamente entfalten sich zwar noch inner-
halb der ihnen zugewiesenen Umrahmung,
gewinnen jedoch ducch jhre gesteigerte Ei-
genplasrizitit eine Beronung, welche die
klassische Subordination des Orpaments un-
ter die Bauglieder negiert. Besonders die Ver-
wendung von Kartuschen, Rollwerk und Fi-
gurenmotiven ist bezeichnend Fir den icalie-
nischen Einflul in &sterreichischen und siid-
deutschen Stuckdekorarionen dieser Zeirt.
Die an der Ausstukkierung der Thearinerkic-
che berteiligten Stukkateure nahmen in der
Folgezeit Einflul} auf die Stuckdekoradonen
weiterer Bauten in Bayern, beispiclsweise in
der Pfarckirche Sachrang im Chiemgau mit
Stuckdekoration von Giulio Zuccalli.™
Weitere wichtige, von der Theatinerkirche
Miinchen abhingige, von Iralienern ausstuk-
kierte Bauten sind unter anderen die Pfacr-
kirche St. Quirinus in Tegernsee (Dekora-
tion 1684-1689)* mit Akanthus in den
Stchkappen und an den Querpurren sowie
die Klosterkirche Benediktbeuren (erbaur
1684—1689) mic scilistisch italienisch beein-
fluffter Stuldsierung.™

Ein weiteres wichtiges, besonders auch nach
Osterreich ausscrahlendes Zentrum iralieni-
scher Stukkareure war Passaw.™ Giovanni
Battista Carlone und Paole dAllio waren fir
die Sruckierung des Passauer Domes (1675-
1695), die auch Akanthusdekorationen ent-
hilt — Akanthusfries im Chor und am Ge-
bilkfries der korinthischen Ordnung (im
Mittelschiff; Abb. 43), Akanrhusmeortive in
den Soffircen sowie zahlreiche Roserten und
Einzelblattmotive —, verantwortlich. Die
nichtfigiirlichen, ornamenralen Dekoratio-
nen wurden auch hier spezialisierten Mitar-
beitern iberlassen.™ Eine interessante, von
Passau abhingige Stuckdekorationsstruktur
140 sich in der Stfiskitche Waldsassen fest-
stellen®. Reicher Akanchuswellenrankenbe-
sarz findet sich an den Laibungen der vier
groflen Vierungsgurtbégen, weitere Ranken
tauchen auch hier als Zwickelfiillungen und
als rahmende Akanthusblattwedel auf; dem-
gegeniiber fehle der Akanthus in dieser sehr
ippig stuckierten Kitche (ab 1685) am Ge-
biilkfties der korinthischen Crdnung,

DakB viele ornamentale Stukkaturen italieni-
scher Wanderkiinster allerdings auch fast
keine oder nur sehr wenige Akanthusanteile
enthalten, belegt das Beispiel Kloster Speins-
hare (Oberpfalz) mir Stukkaturen von C. D.
Lucchese (1696-1700)."* Der Akanthus be-
scheinkr sich auf die Hochblirter der korin-
thischen Kapitelle und vereinzelre kurze Wel-
lentanken resp. Rankenauswiichse. Typisch
fiir diese wie fiir andere italienische Scukla-
torengruppen dieser Zeit in Siiddeutschland
ist der horror vaews, die unglaubliche Fillle
und Dichte der Dekoration.

Dhas lewzee Viertel des 17. Jahrhunderts sieht
den Aufstieg der Wessebrunner Stukkaroren,
die den EinfluR der Italiener allmihlich zu-
riickdeingen. Es ist diese Stukkatorengrup-
pe, mit deren Namen sich die Héhepunkre




Abb. 61 (links): Miinchen, Theatinerkirche,
Stuckrelief mit Biiste Christi in der Apsis, Zu-
stand vor 1944. (Foto: Archivfoto des Bayeri-
schen Landesamtes fiir Denkmaipflege, Miin-
chen)

Abb. 62 (rechrs): Wessobrunn {Oberbayern),
ehem. Benediktinerabtei, Festsaal (,Anla Tassi-
lonis“) des , Fiirstenbaus; Detail des Decken-
stucks von Johann Schmuzer (1698/1700).
(Bildarchiv Foto Marburg)

des hypertrophen Laubwerks in der Stuckde-
korarion nichr nur in Bayern verbindet. Ob-
schon seir dem Ende des 16. Jahrhunderts
nachweisbar und an zahlreichen Orten
Nord-, Mittel- und Osreuropas nachgewie-
sen’™, beginnr der Siegeszug der Wessobrun-
ner mit Johann Schmuzer,™

Heimarorr der Wessobrunner Bau- und
Stukkatorenschule war, wie der Name bereits
verdeudichr, das Klosrer Wessobrunn in
Oberbayern. In den noch vorhandenen
Klostergebinden selbst, die rund ein Viertel
der urspriinglichen Anlage ausmachen, fin-
den sich noch umfangreiche Stukkaruren aus
der Zeir gegen 1700.% Einen Hohepunkr in
der Dekoration Wessobrunns zeigt der 1698/
1700 von Johann Schmuzer sruckierte Fesr-
raum des Giistebaues (Fiirstenbau), der soge-
nannie ,Jassilosaal”. Das Foto zeigt eine Ek-
ke des Gewdlbeansarzes (Abb. 62) mit
sschwebenden®,  verschiedenen, arekroni-

schen Ausgangspunkren ficherartig encsprin-
genden, relativ diinnen Laubwerkranken mic
eingesrellten Purten zwischen Fichen- und
Lorbeerstiben. Oben, in der Ecke der Flach-
decke, erkennr man ein akanthisicrres
Mischwesen. Die Blarrformen erinnern mehr
an Farnkraut, eine Stilisierung, die in vorauf-
gegangenen Ornamenrdrucken offenbar kei-
ne Entsprechung findet; umgekehrt kénnten
sie aber spirere Entwiitle von Aegidius Bi-
chel und Georg Conrad Bodenchr angeregr
haben. Die griin eingefirbren Lanbwerkran-
ken stehen vor weillem Grnnd. Gelungene
Alanthussruekdekorationen  befinden sich
auflerdem in den Gingen des Fiirstentrakes,
ebenfalls von Johann Schmuzer um 1685
srnckierr.

Eine der bedeutendsten Bau- und Dekora-
tionsaufgaben Johann Schmuzers in Altbay-
ern war die Wallfahriskirche Vilgertshofen
{Abb. 64).* Nach Vollendung des Rohbaus

begann 1688 die Stuckierung durch J.
Schmuzer, Die Gewslbefelderungen wurden
hier aufgegeben, so daf das Laubwerk vor al-
lem groflere Flichen nnd Resrflichen zwi-
schen den Fresken iiberdeckr; dariiber hinans
umsplelt es Kartuschen und Medaillous,
kommr als rndimentire Wellenranke vor (im
Chor) und umrahmr Fresken (als Ersacz fiir
Rahmenschmuckstibe). Das flichenfiilleude
Laubwerk wird im Foro besonders deudich
am Schildbogen vor der Chorverengung, wo
das Laubwerk farnblaczartig trompetenférmi-
gen Kelchen entwiichst. Typisch fiir die
Blartbehandlung isr hier, da die Blirrer
nichr nach klassischer Arr in Seitenansichr,
sondern in der Anfsichr sich kriimmend und
schlingelnd dargestellt wetden. In dhnlicher
Weise durchfihrt das Laubwerk dic nnregel-
miligen Restflichen zwischen den Declken-
gemilden. Je nach Standpunkr mag man die-
se Gestaltung als Tendenz zur Vereinheili-
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chung von Wand und Gewslbe oder aber als
Verlust der klassisch-klaren Raum- und De-
kotationssttuktur bewerten. Hitchcock be-
merke, dafl der Scuck in Vilgertshofen niche
so qualicativ iiberzeugend ist wie andern-
orts.”™ Bei der Behandlung des Stuckakan-
thus dirfen die Kapitelle nicht vergessen
wetden. Hier handelr es sich erwarungsge-
mifl um die korinthische Ordnung, der —
dem decorum folgend — das hochgestellte
Alkanrhusblart besrens korrespondierr. Die
Kapitellformen vereinfachen das korinthi-
sche Prinzip, und die Blittet entsptechen der
Laubwerkstilisierung Schmuzers.

Bei der Plartkirche Obermarchral, seit 1685
unter Michael Thumb erbaur, nach seinem
Tode 1690 von Christian Thumb und Franz
Beer fortgefiihrr, handelt es sich um einen
Bau des sogemannten ,Vorarlberger Typs®,
der dem Querschiff eine besondere architele
tonische Betonung zumifc {Abb. 63).*” Un-
ter der Leirung Johann Schmuzers stuckier-
en die Wessobrunner Michael Schnell und
Christoph Z8pf ca. 1687-1689, dann Franz
Schmuzer 1701/02 dann Kapirelsaal und Sa-
kristei. Die ornamenrale Stuckdekoration
iibertascht durch ihre Zuriickhaltung und

Auflockerung, die den Raum weitriumig
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hell, iibersichtlich und nicht iibedaden wic-
ken lifc jeder Aorror wacui ist vermieden
worden. Der Laubwerkanteil der Dekoration
beschrinkt sich vor allem als Wellenranke
auf die zahlreichen Gurtbogenlaibungen, als
Blattvoluten auf einige Jochscheitelzentren
und Zwickel in Héhe der Stichkappen. Dar-
iiber hinaus finden sich viele Akanthusroset-
ren und Laubwerkrahmungen — alles neben
Kartuschen, naturalistischen Proflstiben,
Ranken sowie figiirlicher Plasril. Auffillig ist
die zuriickgenommene Plastizitir des Laub-
werks, Als Hochblart erscheint der Akanthus
an den Pilasrerkapitellen der korinthischen
Otdnung, aber auch in reduktiver Gestal-
tung an den ausladenden Pfeilerkémpfern,

Eine der folgenden groflen Dekotarionsauf-
gaben Johann Schmuzers, an der sich auch
seine Séhne Franz und Joseph bereiligten,
war die 1699-1701 durchgefithrre Stuckie-
rung der seit 1695 von Christian Thumb er-
richteren Hofenetr SchloRkirche in Fried-
richshafen (Abb. 66).”* Hier ist es ein relativ
kleinteiliges, fiir Schmuzer typisch farnarti-
ges Laubwerk, das in den Gewélbefeldern
hauptsichlich fichenfilliend — so in den
Stichkappen, Dreieckzwickeln und an den
Gurtbogenlaibungen — eingesetzt wird. Dar-

Abb. 63 (links): Obermarchtal (Schwaben),
Kirche der ehem. Primonstratenserabrei, Chor;
Stuck von Johann Schmuzer und Mitarbeitern

(ab 1687). (Bildarchiv Foto Marburg)

Abb. 64 (rechts): Vilgertshofen (Oberbayern),
Wallfabriskirche; Stuck ven Johann Schmuzer
(ab 1688). (Bildarchiv Foto Marburyg)

iibet hinaus umspielt es Kartuschen, Mu-
scheln sowie gefliigelte Kinderképfe und
dient als Profilstabdekoration. Gerade wegen
der Kleinteiligkeir erzeuge die hohe, sich vom
Grund abhebende Plasrizivit, wie sie fiir die
Wessobrunner typisch ist, hier ein oprisch
gleichsam nervises ,Flimmern®, das durch
dieselbe Behandlung zahlreicher anderer De-
korelemenre — Blumen, Friichre, naruralisri-
sche Ranken und Pestons — zusitzlich gestei-
gert wird. Dem Laubwerk sowic weiteren sa-
kral zu lesenden Schmuckelementen korre-
spondiert auch hier die korinthische Otd-
nung mic ihren fiir Schmuzer typischen
Hochblittern. Die  sehr  zuriickhaltende
Stuckdekoration etwa Obermarchrals ist bei
dieser genuin Wessobrunner Dekoration fol-
genlos geblieben.

Von 4hnlich zuriickhaltender Dekoration
wie Obermarchral sind weitere Bauten des
~orarlberger Typus®, so unter anderen die
Jesuirenkirche in Seolothurn™ {1680-1688)
mit Akanthusranken, oder besser: Laubwerk-
fragmenten, und Versatzstiicken an den
Gurtbogenlaibungen, am Tonnengewslbe als
Zwickelfitllung und im Gebilkiries der kom-
positen Ordnung; in Rheinau™ bei Schaff-

hausen von Franz II. Beer mit sparsamem



und aufgelockertem  Stuck von Franz
Schmuzer unter Beschrinkung des Laub-
werks im wesentlichen auf die Sdchkappen
und die Kompactimente der Gurtbogenlai-
bungen iiber korinthischet Ordnung; iu St.
Urban bei Luzern™ (Beer 1711-1715; Swck
vielleicht Franz Schmuzer) mit sehr reduzier-
tem Laubwerkanteil zugunsten des neuen
Laub- und Bandlwerks am Gewdlbe, an den
Srichkappen, an den Gurthégen, am Balkon
in der Stidwestecke der Vierung und an den
Pilastern det korinthischen Ordnung, alles in
nur sparsamer Austeilung und manchmal
ungewthnliche Konfigurationen bildend —
nicht zu vergessen auch das in gleicher Weise
dekorierte Chorgesrﬁhl.”'j

Franz I1. Becr isr auch der Baumeister der
Abteikirche von Irsee; stuckiert wurde sie
1702/03 von dem Wessobrunner Joseph
Schmuzer” Laubwerkwellenranken finden
sich auch hier an den Gurthogenlaibungen;
als Blattwedel umspielen sie die Muscheln in
den Stichkappen und die Karruschen in den
Gewdlbezwickeln, aus Fiiflhgrnern entsprin-
gen sie am Gurtbogen des Triumphbogens.
Farnkrautartig sclisiert sind die Hochbliceer
der Kapitelle der korinthischen Ordnung.
Unsere Abb. 65 zeigr ein Gewdlbesruckderail

aus der Sakristei. Fvident ist die nur noch
sehr flache Plasrizicit der mittlerweile sehr li-
near gewordenen Laubwerkstengel, die nur
noch wenige und dann sehr kurze Blartaus-
wiichse zeigen. Hiet duflerc sich eine allge-
meine zeittypische Tendenz: die in der 2.
Hilfre des 17. Jahrhunderts noch vollig uncer
iralienischem EinfluR stehende schwere, iip-
pige, schr plastische Laubwerkdekoration det
Wessebrunner wird um 1700 unter zuneh-
mendem franzésischem Einfluf} leichter, li-
nearer und ausgediinnrer. Ab ca. 1710
kommet es zu ersten Verschmelzungen mit
dem Bandlwetk. Zu nennen wire hier noch
einmal die Klosterkirche in Rheinau mit ih-
ren ca. 1708—1710 von Franz Schmuzer aus-
gefiihreen Stuckdekorationen, in der zum er-
sten Mal auch Bandlvoluren (hier im Rah-
men der Zwickelfresken) vorlkommen.

Dennoch tradiert sich auch in Siidddeutsch-
land die reine Laubwerkranke noch einige
Jahre. Ein Beispiel ist die Abteikicche in Ens-
dorf (Abb. 69), seir 1694 wahrscheinlich von
Wolfgang Dienrzenhofer errichret und nach
Unterbrechungen infolge des Spanischen
Erbfolgekrieges {1701-1714) ersc 1717 vollen-
der.™ Die Stuckatbeiten zogen sich von 1696
{Bruder Thomas) iiber 1711/12 (Marchias

und Bernhard Ehamb) bis 1716 {Philipp Ja-
kob Schmuzer und Thomas Aicher) hin. Be-
sonders schén sind die schon flachen, wieder
zum Prinzip der Ranke zuriickkehrenden
weillen Laubwerkdekorationen in den Ge-
wilberteilen und an den Guribogenlaibungen
vor rétlichem Grund, Neben rocaillehaft an-
mutenden Kartuschen sind sie die einzige
wesentliche Dekoraticu. Sehr schematisch
hingegen sind die Akanthuswellenranken an
den Gurtbogenlaibungen der Vierungsbs-
gen. Die korinthischen Pilasterkapitelle sind
vergolder.

Ein weitetes, sehr prignantes Beispiel im
bayerischen Schwaben sind die Stuckakan-
thusdekorarionen im Kaisersaal des Klosters
Wertenhausen, ausgefithrt 1694 von Hans
Jorg Brix.” Es handelc sich um plastisch-mo-
numentale, sich iber- und unterschneiden-
de, also zum Teil ven der Decke abhebende,
teils in die Fliche gedrehte, den Decken-
grund fast abdeckende Akanthusranken mit
eingestreuren Engeln vor blauem Fond (Abb.
68), Medaillons mir Fresken von Paul Ersch-
mann umspielend, Die ganze Decke wid
umfallt von einer schmalen, mit fordaufeu-
demn Wellenakanthus gefiillren Bordiire. Sehr
viel klassischer und von anderen Hinden
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ausgefithre sind die viel qualititvolleren, etwa
zur gleichen Zeit entstandenen, stilistisch
differenten Stuckakanrhusranken im Prila-
renbau.

Mir Blick auf die Endphase der Laubwerk-
mode am Anfang des 18. Jahrhunderts mufl
auch der herausragende Wessobrunner Scuk-
kateur Dominikus Zimmermann genannc
werden.” Seine friihe Schaffensperiode stebt
noch unter dem Einfluf} des Laubwerks, des-
sen Stengel er aber weitgehend bereits als
Band ausformt. Als Beispiele sollen hier ge-
nannt werden: Karrausenkirche in Buxheim
(1708 und 1711/12) mit sehr lincarisierten
Laubwerkranken in reicher Kombinarion mic
naruralistischen Zweigen™ sowie Ottobeu-
ren’™, hier besonders das Refekrorium und
die Bibliorhek (um 1715/16} mir band- bis li-
nienartig stilisierten Laubwerkranken, die in
weiten Schwiingen die Decke durchfahren.
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Die hohe Bedeutung des Akanthus als mir-
teleuropiisches Modeornament noch zu Be-
ginn des 18. Jahrhunderts bezeugt als weite-
res herausragendes Beispiel einer anderen
siiddeurschen Landschaft — Franken — der
bemerkenswerte Batringer-Palast in Bam-
berg”. Meéglicherweise hat der Bauherr, der
kurfiirstliche Politiker Ignaz Tobias Batin-
ger, an der Planung des um 1711 fertggestell-
ten Bauwerks und der Stuckdekoration mit-
gewirtkt.** Aufergewshnlich ist bereirs die
Fassade mic dem prichtigen, von zwei tber-
eck gestellten, hermenacrigen, mit monu-
menralen Akanthusblicern belegten Volu-
enkonsolen gerahmren Portal, das iiber dem
Bogen nochmals von hochplascischen Laub-
werkranken durchgriffen und oberhalb des
Gesimses an den beiden Ecken von Léwen,
die auf richrigen Akanthusranken mit Bliiten

stehen, gerahmr wird (Abb. 70). Die Laub-

Abb. 65 (links): Iriee (Schwaben), Sakristei der
Kirche der ehem. Benedibtinerabte. Gewilbe-
detail; Stuck von Johann Schmugzer (1702/03).
(Bildarchiv Foto Marburg)

Abb. 66 (rechts). Friedrichshafen am Bodensee,
Schloftkirche, Langhausgewslbe; Stuck von Jo-
bann Schmuzer und seinen Sibnen (1699—
1701). (Bildarchiv Foto Marburg)

werkdekoration finder eine konsequente
Forwserzung auf den Holztiiren des Palastes;
Laubwerkdekors zeigen weiters die Fensrer-
brisstungen. Die Passade wird iiberfangen
von einet komposiren XKolossalordnung. Die
Laubwerkmanie finder im Innern des Ge-
biudes ihre Fortsetzung. Bis aufl die Festsile
im 2. Obergeschoff sind die Rdume fasr aus-
schliefilich mit Laubwerk und weiteren vege-
tabilischen Ornamenten (Girlanden, Blatt-
wedeln erc.) dekorierr. In den Silen treren —
dem decorum folgend — nock Embleme, Fi-
guren, Waffen und Tiere als symbolische De-
korelemenre hinzu. Auch viele Winde waren
— wohl als Ersatz fiir Tapisserien oder Leder-
rapeten — mit gemalten Laubwerkranken ver-
zierr. Die Stukkateure sind nichr bekannt,
aber der Sruck weist eine stilistische Nihe zu
Giovanni Bartista Carlone und Giovanni
Lucchese auf.

In diesem Zusammenhang sei noch ange-
merkt, dal§ sich auch in der Bamberger Neu-
en Residenz vorziigliche Laubwerkdekoratio-
nen erhalren haben™ Die belden alien Re-
naissancefliigel wurden vom Hofstukkateur
Johann Jakob Vogel, wahrscheinlich einem
Wessobrunner, neu stuckierr. Diese Stulkla-
rur setzt sich fort in den kurz nach 1700 fer-



ggesteliten neuen Fligeln und Anbauten
der Residenz; neben Vogel wird auch Gio-
vanni Bartista Brenno als Stukkateur ge-
nannt™. In der gesamrten Stuckdekoration
der Neuen Residenz spielt das Laubwerk eine
seiner Bliitezeir um 1700 angemessene Rolle
neben Kattuschen, Paimzweigen, Bliten, Fe-
stons und vielen weiteren Motiven.
Zahlreiche andere Beispiele aus dem siid-
deutschen Bereich kénnten noch genannr
werden. Das Beispiel der Plarrkirche in Tir-
schenreurh mag als Beleg dafiir dienen, daf§
das Laubwerk auch um 1725 {Stuck von
Philipp Jakob Schmuzer), hier in den Zwik-
keln und an den Gurtbogenlaibungen, noch
nicht ginzlich vom Laub- und Bandlwerk
verdringr worden war.™ Dasselbe gile fiir die
Stiftskircbe in Niederalreich. Am Gewdlbe-
ansatz des Presbyreriums finden sich schlin-
gelnd die Fliche ibergreifende, aber auch
Karruschen rzhmende flache Akanthusran-
ken. Ausgefiihre wurde die Stuckdekerarion
um 1720-1722 von Gicvanui Bartista und
Sebastianc dAllio.”™

Nicht nur entwickelte jeder bedeutende
Kiinsdersrukkateur seine eigene ,Laubwerk-
interpretation”, sie changierte nichr selren
auch innechalb einer gréfferen Dekerations-

aufgabe. Bisher kaum untersuchr worden ist
das Verhiltnis zwischen Stuck und Orna-
mentdrucken wie auch die Kompetenz der
Atchitekeurlehrbiicher und des decorum. In
diesem Zusammenhang ist es ganz interes-
sanr, daf der in Italien 16871691 bei Gio-
vanni Contarini geschulte Stukdkareur Jo-
hann Nikolaus Freund 1694/95 nach Augs-
burg kam und sich in den Dienst des Kistlers
Johann Unselr begab.” Nun war Unselt aber
auch der Herausgeber mehrerer Ornament-
druckfolgen; ein direkter Zusammenhang
zwischen ornamentaleu Vorlagedrucken und
Sruckdekorationen wire in diesem Fall im-
merhin denkbar. Dal} die Freihelr der Stuk-
kareure hinsichtlich Motivwahl, Stil und De-
korationsorten nichr grenzenlos war, konnte
am Beispiel Ortobeurens minurits belegr
werden.™ Dafl kompetente Aufiraggeber bis
ins einzelne , mitgesralteten”, auch wenu sich
das nichr immer dokumentarisch belegen
laf3c, war eher selbstverstindlich. [iese Frage
stellt sich gerade auch hinsichdich ganz evi-
dent ,klassizistischer® Stuckdekerationen
dieser Zeit wie beispielsweise in der Kloster-
kirche Kiihbach {Stuck ven Matthias II
Schmuzer, evtd. auch von Simon Stiller,
1687) mit fasr an llassizistische Entwiirfe

Pergolesis oder der Adams der 2. Hilfte des
18. Jahrhunderts erinnernde Akanthusran-
ken im Gewslbe.™ Auch das Stucklaubwerk
im Langhausgewtlbe der Stadtpfarrkirche
Mariae Himmelfahrr in Landsherg am Lech
erinnert in seiner Bewegungsdisziplin eher an
Ilassische Vorstellungen vom Akanthus als
an das zeitgendssische Laubwerk (Stuck nach
1702 von Marthias Soller).™

Meonumenrale Formen des Akanthus finden
sich um 1700 freilich niche nur im Bereich
des Stucks, sondern auch an anderen Werken,
der Innenausstartung, vor allem aber an Aldi-
ren. Yon Bshmen ausgehend, haben sich vie-
le ganz herausragende Beispicle vor allem im
bayerisch-b6hmischen Grenzbereich erhal-
ten”™, sc besonders in der Oberpfalz (St
Quirin bei Piichersreuth, Waldau, Schiin-
kirch, Hirschau) und in Niederbayern (Mar-
rinstédling, Oberegglham, Gambach, Post-
miinster, Orrerskirchen, Neustadr an der
Donau und viele weitere Orte), aber auch in
Orsterreich (Linz war ein Zentrum der Altar-
baukunst, dann in der Umgebung von Steyr
— Seirensrerten, Garsten —, sowie in Zwett],
Weinern und Murau an der Mur), Schlesien
(Glarz) und Slowenien. Diese Alcire #hneln

in ihrer Form oft einer Monsrranz, Der sie
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umspielende, teil kleinteilige, teils monu-
mentale, oft an krauses spitgotisches Laub-
wetk etinnetnde, holzgeschnize Akanthus
wurde in den meisten Fillen vergoldet. Nicht
unwichrig fiir solche Akanthusalrite waren
sogenannte ,Schreinerarchitektuten”, also
Archirekrurbiichet  von  Schreinern  fiir
Schreiner. Bedeutende Entwerfer waren der
Wiener kaisetliche Kammertischler Johann
Indau, der 1685 die Newe Romanische Ziera-
therr und 1686 die Nove Invenzione df Ra-
beschi, ¢ Fogliami Romani™ {Abb.27) in
Wien edierre, und Markus Nonnenmachers
Der Architectonische Tischier oder Pragerisches
Séiuler-Buck (. . ), Nirnberg erc. 1710; Non-
nenmacher wirkte in Prag als kaiserlicher
Hofuschler.

Zum Abschlufl des Kapirels lohnt es sich,
nech einmal die Funktionsmodi des mittel-
europdischen Akanthus zusammenzufassen:
Akanthusdekorationen finden sich fast aus-
schliefflich im Zusammenhang mir der Co-
rinthiz {wenig Composira); Wellenranken
werden am Gebilk verwender; als Akanthus-
kandelaber oder als echrer, von Ranken nur
umspielter Kandelaber dient er vor allem als
Pilasterdekoradion; flicheniibergreifend fiil-
len Akanthusranken Zwickel uud andere Ge-
wolbelelder; fragezeichenfsrmig dient er aus-
schliefllich als Zwickeldekorarion; als Einzel-
wedel oder Rankengeflecht trifft man jhn als
Rahmenzier von Kartuschen, Rollwerk und
Alriren an; und als srehendes Blart kaschiert
der Akanthus Gewslbegratansirze.

Klassizismus

Jeder weill aus eigener Beobachrung, daft ei-
ne Mode, eine Dekorationsart, nach einer
gewissen Zeir durch den Wunsch nach Ab-
wechslung, nach Neuem ihr Ende finder. Ein
Beispiel dafiir, wie Herrscher den Srilwandel
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initileten konnen, ist der vielzitiette, 1699
ausgesprochene Wunsch Louis™ XIV: If me
parait guily a guelgue chose & changer, gque les
sujets sont trop sérieux et gu'il faur qu il y ait de
la jeunesse mélée dans ce que lon fera (. .).
Urmn 1680 hatten sich die schweren antikisie-
renden Dekorarionen und damit auch der
reine, schwere Akanthus am tonangebenen-
den Hof Europas, dem franzisischen in Pa-
ris, liberlebt. Bis zur Mirre des 18. Jahrhun-
derts dominiecten in allen dekorariven Kiin-
sren das anfangs noch Laubwerkelemente in-
tegricrende sog. Laub- und Bandlwerk (Be-
rain-Dekor), ab 1700 seine leichrere und luf-
rigere Srilisierung {Régence-Dekor) und ab
ca. 1730 die Rocaille. Diese Dekotationsmo-
den wurden von den iibrigen Hofen Europas
rasch iibernommen und verbreireten sich
von dort wiederum in den Provinzen. Eine
Ausnahme bildere immer die offizielle, repri-
sentative héfische Archirekcur; in ihrem Be-
reich galten srers an der Antike orientierte,
freilich mehr oder weniger sweng modifizier-
te klassizistische Regeln, jedenfalls hinsiche-
lich der Fassaden und Reprisentationsriume.
Allerdings bilder der reine Akanthus zuch
hier in der Zeir von 1680 bis ca. 1750 die
Ausnahme — von den Hochblittern der ko-
rinthischen und komposiren Kapirelle stets
abgesehen.

Der seir der Mitte des 18. Jahrhunderrts er-
neut einsetzende Riickblick auf die Antike
war kein franzdsisches, sondern ein Parallel-
phinomen in England, Frankreich, Italien
und Micteleuropa™. Allerdings wurde die
Bewegung zuerst und am nachhalrigsten erst
von franzésischen™, dann auch von engli-
schen Kiinstlern zum Ausdruck gebrachr. In
Frankreich entstanden zwel Parailelstromun-
gen, dic stlprigend zuch fiir die Entwiirfe
anderer Nationen wurden: ein sehr screnger,

Abb, 67 (links): Wettenbausen (Schuwaben),
ehem.  Augustiner-Chorherrenstift,  stitches
Fiirstenzimmer, Detail des Deckenstucks von

Hans Jirg Brix. (Foto: Karl Kosel, Biberbach)

Abb. 68 (rechis): Wettenbausen (Schwaben),
ehemn. Augustiner—(jborbermmnﬁ, Kuirersaal:
Deckenstuck von Hans Jirg Brix (1694/95).
(Foto: Josef Weizenegger, Giinzburg)

gofie grec genanntet, von Jean-Frangois Neuf-
fotge, Jean-Chatles Delafosse und etwas spi-
ter Richard de Lalonde vetttetener, mit geo-
metrischen Formen gestalrender Scil, bei
dem der Akanthus zunichst keine Rolle
spielt, und ein gemiBigter, noch Elemente
des Rokoke (genre pittoresque) wadicrender
Stil, der leichee vegerabilische Motive bevor-
zugre (vor allem Blumen, aber auch Akan-
thusdetivate). Es wiirde den Rahmen dieses
Beitrages sprengen, nur alle Enrwerfer zu
nennen, die auch die Alanthuswellenranke
themarisictten — praktisch waren es irgend-
wann alle eiumal. Wenigsrens erwihne seien
Gille-Paul Cauver, Henri Salembier und
Louis Pricur — von den vielen bedeurenden
Entwerfern wie beispielsweise Jean-Guillau-
me Moitte, die — im Aufrrag der Hafe exklu-
siv arbeirend — ihre ornamenralen Enrwiirfe
nicht publizierten, nicht zu reden. Die Nihe
zum Rokoko duflere sich bei der Gesralrung
der Akanthuswellenranke anfangs beispiels-
weise noch in einer elliprischen Bewegungs-
fithrung der Ranken, so bel Salembier, I7F
Cahier dovnements (. ) (1777Y7. Aber auch
in antikenihnlichen Entwiirfen wird der
Alkanthus immer noch recht malerisch inter-
pretierr, mit Blumen, Friichren, Girlanden
und Kandelabern kombiniert und sehr oft
im  Zusammenhang mir  akanthisierten
Mischwesen oder neoklassizisrischen Grot-
tesken rhemarisierr. Srreng lklassizistische,
gleichsam archiologisch korrekre ,rimische”
Akanthusentwiirfe findet man dann weniger
im Direcroire (ca. 1793-1799 mit bevorzugr
griechischen® Mortiven) oder im Gotit égyp-
rien (1798/99), sondern wieder im Consulat
(1799-1804) und im Empire {1804-1814) -
alles kurzfrisrige napoleonische Siile, von de-
nen der letzre allerdings erheblichen Einfluf
auch aullechalb Frankreichs nahm. Die wohl
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prignantesten Yorlagen dieser Zeit stammen
von Charles Percier und Pierre Fonraine, Pa-
ris {Abb. 71). Ganz hervorragende Beispiele
der Akanthusdekorarionen entsranden niche
zulerzt auch im Bereich des Kunstgewerbes
des 19. Jahrthunderts, allerdings machen sich
hier bereits oft synkretistische Tendenzen he-
merkbar (Abb. 72),

Was England berriffr, muf§ auf die kiinstle-
risch auRergewthnlich herausragenden De-
korationen und Vodagenwerke Roberr
Adams und seiner Briider hingewiesen wer-

den™; genannr seien nur Syon House,

Middlesex {1760er Jahre) und Osrerley Park,
Middlesex (1770er Jahre). Vor allem im
Kunstgewerbe Nordeuropas und  Nord-
deurschlands waren englische klassizistische
Vorbilder und Entwiirfe sehr einflufireich.
Von grofler Schénheir sind die flichenfiillen-
den Akanthusdekorationen grofler Wandfel-
der in feinem Stuck. In der Regel basieren
die Kompositionen auf dem Akanchuskan-
delaberprinzip; sie bilden ein Gespinst fein-
ster, relativ blactarmer Ranken, die durch In-
tegration von Vasen, Bildafeln, Medaillons,
Alanthusmischwesen, Festons etc. zu Grot-
tesken mic dem Akanchus als Basismoriv
changieren. Ahnliche Kompositionen finden
sich in Deckenfeldern und groflen Soffitten.
Akanthusrosetten  als  Kassettenfiillungen
sind obligatorisch. Demgegeniiber trifft man
die Alcanthuswellenranke als klassischen Ge-
billfriesdekor relativ selten an. Vorbilder wa-
ren nichr nur antke Dekorationen, sondern
auch Klassizistische der frihen Neuzeit, hier
insbesondere der italienischen Fochrenais-
sance. Ein kongenialer Encwerfer war der seit
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den 1760er Jahren in England ditige Michel-
angelo Pergolesi mit seinen zahlreichen klas-
sizistischen, den Enrwiirfen der Adams ver-
wandten Vorlageblittern; auch sie themat-
sieren nur selten reine Akanthusdekoratio-
nen, sondern verwenden ihn fasc immer als
wenn auch wichtiges Element grisfierer Grot-
resken- oder Komposirdekorarionen.
Obwoh! mit Blick auf Iralien naciirlich Gio-
vanni Battista Piranesi mit Hunderten von
enrsprechenden Blicrern als frither Reprisen-
rant des ,Klassizismus® zu nennen ist, so fin-
den sich in seinem Werk doch kaum Enr-
wiirfe mit reinen Akanthusdekorationen.
Das dndert sich bej dem jiingeren Lands-
mann Giocondo Alberrolli, der seir den spi-
ten 1760¢er Jahren vor allem in der Toscana,
Florenz, Rom, Mailand und Neapel neoklas-
sizistische (Stuck-)Dekorarionen ausfiihrte
und seit 1782 mehrere Biicher mit klassizisti-
schen Enrwiirfen publizierte, in denen der
Akanthus eine wichtige und eigenstindige
Rolle spiclt {Abb. 4).

Nichr zuletzr aus polirischen und wirtschaft-
lichen Griinden gab es in Deutschland niche
so zahlreiche und imposante Beispiele des
Klassizismus wie in anderen Lindern. Mehr
an der pompejanischen und reffaclischen
Grotreske orientiert und den friihen Werken
der Adams in England ihnlich sind beispiels-
weise die Innendekorationen Friedrich von
Erdmannsdorfts fiir Schlof Werdicz (1769—
1773)7. Nur wenige der zahlreichen Felde-
rungen enthalten reine Akanthusranken; sie
sind dann bereirs sehr linearisierr und mit
leichten, diinnen Blirtern versehen, wie es
fiir den frithen internationalen Klassizismus

iiblich ist. Einen strengeren, franzésisch be-
einfluflten archiologischen Klassizismus ver-
rreten schliefllich die preuflischen Archirek-
ren Carl Gotthard Langhans, Friedrich Gilly
und schlieflich Karl Friedrich Schinkel™.
Die meisten architektonischen Projekte blie-
ben nur Enrwurf; allerdings war der Einfluff
der preulischen klassizistischen Gestalter auf
das Kunstgewerbe aller Gattungen betriche-
lich. Auch hier bleibr der Akanchus nur ein
Ornament unrer vielen, wird aber stets
streng antikisch stilisierr, Ersr beim spireren,
yhistorisrischen® Schinkel treren malerische
Aufldsungserscheinungen und  synkretist-
sche Behandlungen des Akanthus in Erschei-
nung. Nur Entwuif blieben auch die meisten
Architekturprojekre  in - Siiddeurschland®’.
Auch hier gehr dem archiologischen ein ge-
méiﬁigter barocker Klassizistnus vorauf. Der
anrikisierend, aber diinn und linear stilisierce
Aleanthus bleibt ein Ornament unter viclen
anderen antikenorientierten und crite fasc
ausschliefilich in der Innendekoration in Er-
scheinung. Zweifellos grofartig — um noch
Miinchen zu erwihnen — sind klassizistische
Innendekorationen der Miinchner Residenz,
so unter anderen das sogenannte, [799/1800
von Charles-Pierre Puille cingebaute ,Puille-
Kabinetr™ mit reichen, vergolderen Akan-
thusdekorationen in Felderungen auf weiflem
Fond nach vorrevolutionirer franzdsischer Art
sowie die Sile des von Kénig Max IV. Joseph
seit 1826 unter Leo von Klenze errichteten
~Konigsbaus® mit farbreichen ,pompejani-
schen Dekorarionen, in denen der reine
Alzanthus nur eine ganz marginale und eher
malerisch inrerpretierre Rolle spiele.™



Abb. 69 (links): Ensdorf (Oberpfalz), Kirche
der ehem. Benediktinerabtel, Langhausgewdl-
be: Stuck von Bruder Thomas, Matthias und
Benedikt Ehamb, Philipp Jakob Schmutzer und
Thomas Aicher (1696-1716). (Bildarchiv Foto
Marburg)

Abb. 70 (rechss): Bamberg, Bitringer-Palais,
Hauprportal (wm 1711).  (Bildarchiv  Foto
Marburg)

Klassizismus wnd Historismus in Osterreich
Der Klassizismus in Osterreich (ca. 1770—
1830} dullert sich, dhnlich wie in Frankreich,
in zwel Erappen, die sich al]etdings nichr ab-
Iosen, sondern zum Teil parallellavfen. Ei-
nerseits handelt es sich um einen ,Barock-
Idassizismus“.™ Zu seinen Hauptvertretern
gehdren beispielsweise die Architekren Nico-
laus Pacassi, Franz Anton Hillebrandr und
Isidor{e) Canevale. Ein Mustecbeispiel dieser
Acchirekrur ist die Gloriette™ im SchloBpark
Schénbrunn, Wien. Dieser Klassizismus ist
mehr archirekronischer Art, nichr so sehr ei-
ner des anrikisch ,korrekren™ Ornamenrs;
nennenswerte Akanchusdekorationen kom-
men noch nicht vor.

Ein wichtiger Beginn der zweiren Phase des
Klassizismus, den man trefflich als ,archiolo-
gischen Klassizismus® bezeichnen sollre, dz
er strikt auf anrike, zum Teil erst auf die Zeit
um 1800 crgrabene tesp. enrdeckie zntike
Monumente und Gegenstinde rekurriert, isc
Ferdinand von Hohenbergs ,Rémische Rui-
ne” (1778} im Schénbrunner Schlofpark in
Wien mir der Nachbildung der Ruine eines
imaginiren témischen Tempels nach Arr ei-
niger Stiche Piranesis™. Der Akanthus findet
sich hier in Form von Hochblittern der ko-
rinthischen Siulen- und Pilasterkapitelle.
Ein andetes Beispiel fiir den strengen, ar-
chiologisch orientierten  Klassizismus  ist
Goulieb Nigellis , Evangelisch-Reformierte
Kirche H. B.“ in Wien (1783/84)™. Der In-
nenraum bestehe aus zwei aneinandergefiig-
ten Kuppeljochen sowie der halbkreistérmi-
gen Apsis mir dorischer Siulenordnung, Die
Kuppelpendentifs sind mit monumentalen,

aber nur kurzen Akanrhuskandelabern aus
zwei sich iberschneidenden, S-farmijgen, zu-
dem geomerrisierten Ranken mit Micrelstab,
wie sic dhnlich in den Pendenrifs der romi-
schen Villa Madama vorgebildet sind, deko-
riert. In den Kasserten der Kuppeln und
Tonnengewilbe befinden sich vielfiltig mo-
dellierre Alkanchusblattroserten — eines der
wichtigsten und am hiufigsten vorkommen-
de Akanthusmotiv des Klassizismus und an-
tikisierenden Historismus.

Ganz hervorragende Bejspiele fir den klassi-
zistischen Akanthus befinden sich sowohl an
den Rippen als zuch in Form von Akanthus-
rosecten in den Kasserren des Kuppelsaalge-
wolbes sowie des Festsaales des 180607 von
dem englischen Archirekren Louis Monroyer

erbzuten ehemnaligen Palais Rasumofsky.™

Ebenfalls von L. Monroyer entworfen wurde
der Rirrersaal (Zeremoniensaal} der Hofburg
in Wien {1804—1807). Der korinthischen
Ordnung korrespondiert der feine, klassizi-
stische Akanrhusiaubwerk-Sruck in den Ge-
billksaffirren; als Fiillmoriv der Gewdlbelcas-
serren dienen wieder die beliebren Akanrhus-
blattroserren.

Als spireres, herausragendes Beispiel soll
nach der Fesrsaal des um 1818 von Raphael
R. von Rigel errichreten Palais Palthy (Wall-
nerstrafle) in Wien erwihnr werden.™ Der
Saal enchilr Plafonds mic feinen klassizisti-
schen Akanthuswellenranken und grofiziigi-
ge Akanthuskelche mic strahlenfrmigen
Ranken nach Arr des Palmettenmorivs.
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Ein auBerordentlich rreffliches Beispicl einer
Stuckdekoration des frithen Klassizismus mit
Akanchusbestandteilen enthilt die Kathari-
nenkapelle der Salzburger Stiftskirche Sr. Pe-
rer.™ Es handelr sich um recht lineare, klassi-
sche, Rundmedaillons umspiclende Stuck-
akanrthusranken mir eingestellien Gefifien
als Kappendekoration, Deurlich machr sich
hier der Einfluff franzésischer Dekorationen
und Vorlageblirrer der Zeit um 1780 gel-
tend. Die Schatzllammer von St. Peter ent-
hilr iibrigens einige prignante Goldschmie-
deobjekee mir stilistisch vielfilrigen Akan-
thusdekors, so unrer anderen den sogenann-
ten Merzgerkelch® von 1699."

Ein Musrerbeispiel klassizistischer Akanthus-
Sruckdekoration aus der Zeit um 1800 bietet
der Hauptsaal im Schiof Ernstbrunn.™ Es
handelr sich um Felderungen mit Akanrhus-
wellenranken nach Art von Kandelabern so-
wie in Form abbreviierter horizontalet Wel-
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leuranken und — nicht zu vergessen — Akan-
thusrosetten in Kassetten, ein im Klassizis-
mus bersonders belicbres Motiv.

Wenn man kulturelle Entstehungshinrer-
griinde und den ,Zeirgeisc® auller ache lifiy,
unterscheiden sich Bauten und Dekoratio-
nen des archiologisch ,korrekren® Historis-
mus kaum von solchen des ,archiologischen
Klassizismus®, zumal auch der epochale
Ubergang um und nach 1830 fliefend ist.
Den besten — oder besser: den bekanntesten
~ Beispielen begegnet man wieder in der
Reichshauptstadt Wien. Gleichsam als ,ge-
bautes Musrerbuch® fiir Akanrhusdelkors ver-
schiedenster Art in Stuck, Holz und Malerei
Llific sich das 1863-1869 von Heinrich Frei-
berr von Ferstel errichtete Palais Frzherzog
Ludwig Victor bezeichnen™. Beispielsweise
enthalren die gemalten Scheingurtbégen der
Festsaallkuppel feinsten, subtil-linearisierten
Kandelaberakanthus mir Mirrelsrab, Die

Voiten der Beletage hingegen sind mir fein-
sten Stucle-Akanthuswellenranken nach Art
des augusteischen Klassizismus dekoriert, al-
les in Créreton mit Gold abgesetzt; dafd das
tegelwidrig im Rahmeu der ionischen Ord-
nung etfolgt, indiziere freilich bereirs die
Auflssung des klassischen decorum.
Schliellich sei noch auf das Wiener Kunschi-
storische Museum, 18711891 von Gortfried
Sernper und Catl Freihetr von Hasenauer er-
baut, verwiesen™. Auch in diesem Bau fin-
den sich fast alle Funktionsheispiele der
Akanthusdekoration in allen Techniken und
vor allem auch allen Farben — leczreres ein
Aspekt, den man als einen zentralen nichr
nur der Akanthus- sondern generell aller Hi-
srorismusdekorationenn  bezeichnen  kann.
Das Vestibul des Museums mit der Haupr-
stiege ist in dieser Hinsicht hereits ein bered-
tes Beispiel.

Viellelchr ein lerzres Beispiel im damaligen
Osterreich Rir die nachwirkende Kraft in der
Tradition der Ara Pacis Augustae stchender
frithchrisdicher Akanthusdekoratonen be-
findet sich in der Sakramentskapelle der
Herz-Jesu-Kirche in Bozen mir flicheniiber-
greifenden Akanthuswellenranken vor Gold-
grund (1905-1915) nach Entwiirfen von
Josef Schmid™.

Abb. 71 (links): Charles Percier/Pierre Fon-
taine: Plafondentwnrf aus , Recueil de décora-
tions tntérienrs” (Paris, 1801}

Abb. 72 (rechts): Herni Fourdinois: Album-
deckel; Ebenbolz mit Relicfintarsien (Paris,
1872). (Foto: Museum fiir Kunst und Gewer-
be, Hambuerg)
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