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Der Prospectus Interior der Salzburger Kollegienkirche auf dem Dedikationsstich
von 1707 — eine singulire Raumdarstellung und ihre Grundlagen in der barocken

Druckgraphik

Die Entstehung von Werken der Druck- und
inshesondere der Reproduktionsgraphik ist
ein komplexer, mehrere Arbeitsschricee um-
fassender Vorgang, an dem verschiedene
Kiinstler beteiligt sind. Am Beginn seehe die
sogenannte faventio, die kiinsterische Kon-
zeption und Gestaltung eines Blattes, das im
Druck erscheinen soll. Nach dieser von ei-
nem Architekten, Maler oder Bildhauer zu-
meist in Form einer Yorzeichnung vorgeleg-
ten oErfindung” fertigt cin Zeichner eine
Reinzeichnung, die sogenannte Delineatia,
an, die dem Kupferstecher als Vorlage fiir die
Ubertragung auf die Kupferplate dient. Der
Anteil der einzelnen Kiinstler wird gewihn-
lich auf dem Dwuck namentlich vermerkt,
links zusitzlich mit den bekannten Kiirzeln
i oder del. fiir den verantwordichen In-
ventor oder Delincator, reches mit somdp.,
scwlpsit oder fecit zur Kennzeichnung des aus-
fithrenden Kupferstechers.

Aus diesem Grunde erschien es uns nichr nur
gerechifertigt, sondern geradezu  peboten,
daf wir uns in dhnlicher Kooperation dem
im folgenden zu behandelnden Dedikarions-
stich nihern. Allerdings haben wir dabei auf
eine namentliche Kennzeichnung der einzel-
nen Aneeile verzichter, da Konzeption und
Niederschrift der folgenden Ausfilhrungen
auf gemeinsam aufgeworfenen Fragen und
entwickelten Antworten beider Verfasser be-
ruhen, so dafl eine Trennung weder miglich
nach angemessen ist.

Im Jahre 1707 zahlee die Ereabtei St. Peter in
Salzburg dem renommierten Augsburger
Kupferstecher Johann Ulrich Kraus die statt-
liche Summe von 518 Gulden und 25 Kreu-
zern. Kraus hacte dafiic den Dedikationsstich
der Salzburger Kollegienkirche (Abb. 1) nach
einer Vorzeichnung gestochen; als Urheber
dieser Delinteatio bezcichner die Signatur Fra-
ter Aemilian Résch, der im Benedikrinerklo-
ster Mondsee als Bildhaver, Maler und Fein-
mechaniker wirkee. Bei dem aufwendigen
Kupferstich mit den beachtlichen Mafien
von 93,8 = 61,5 cm (Plamenrand) handelt es
sich um eine Dankesgabe — einen ,tholus
pratiarum” = der Benediktineruniversicic an
den Stifter des Bauwerles, Fiirsterzbischof Jo-
hann Ernst Graf Thun. Am 20. November
1707, dem ersten Tag der achreigigen Einwei-
hungsfeiern’, iibergab ihn Abr Placidus
+ Maythauser in seiner Eigenschaft als Aswsdstens
perpetuns der Universicin die Quellen iiber-
liefern, dafl er dem Landesheren des Frzstf-
tes Salzburg zu Mittag in der Residen: _die
von cinem seiner Conventualen unrer der
Octav der Academischen Kirchweyhung de-
fendirende / und ihro Hochfiirstl. Gnaden

ec. ec. dedicirte Theses, in welchen die obge-
nennte  Kirchen ichonographict entworf-
fen"™, iiberreichte. Dafd es sich bei den , The-
ses' mit dem ,ichonographischen' Encwurf
tatsichlich um den Dedikarionsseich gehan-
delt hat, wird weiter unten ausfiithelich zu er-
liutern sein.

Von dem schr reprisentativen Blatc haben
sich im Raum Salzburg einige Exemplare er-
halten, ebenso die Kupferplarte im Besite der
Erzabtei St. Peter’. Obwohl die archirelorur-
geschichtliche Lirerarur den Dedikarions-
stich schon seit seiner Vertffendlichung in
der  @sterreichischen  Kunstropographic'
kennt, sind der historische Zusammenhang
mit den Einweihungsfeiern und damic die
Daticrung erst in jlingerer Zeit richdg darge-
stellt worden”,

Der Dedikationsstich verbindet verschiedene
Methoden der Architckeurdarstellung mir-
cinander: eine grofie, zeneralperspekeivisch
angelegte Innenansicht wird ergiinet um drei
kleinformatige Abbildungen darunter, die je
eine Ansicht der Flanke und der Fassade des
Aufienbaus sowie einen Grundrif der Kirche
zeigen. Die Abbildungen bicren also sowohl
genaue sachliche Informationen als auch an-
schauliche Eindriicke von dem Bauwerk: in
ihrer synoptischen Zusammenschau ergiin-
zen und erldutern sic sich gegenseirig. So ent-
stcht eine umfassende Prisentadon der Ar-
chitektur, in der sich die objektive Unrerrich-
tung des Fachmanns verbindet mit der Ver-
mittlung des Raumerlebnisses, das auch
beim Laien cinen nachhaltigen Eindruck
hinterkific. Wegen dieser Qualititen wird der
Seich niche selten als Hlustration des Kir-
chenbaus abgebilder. Was aber noch aus-
steht, ist eine Untersuchung dariiber, in wel-
cher Art und Weisc dic einzigartige perspek-
tivische Darstellung des Innenraumes Archi-
tekrur zeigr und welcher Stellenwert ihr in
der Darstellungstradition von kirchlichen In-
nentiumen im Zeitaleer des Barock zu-
komme.

L Prospectuws interior dimidii templi — szeno-
graphische Darstellung eines Lirchlichen
Innenraums als Interpretation von Archi-
tektur

Eindrucksvoll dominiert wird das Blatt vom
prospectus ingerior dimidii templi. Dic Innen-
ansiche der Kirche ist von so suggestiver Wir-
kung, daf man die Mcthode der Darstellung
fiir sclbstversiindlich hilt: deshalb macht
sich der Betrachter das rugrunde licgende
Kalkiil nicht bewufit, obwohl die Darstel-
lungsmittel sehr diberlegr und im Hinblick

auf iiberwildgende Wirkung eingesetet
werden,

Im Sinne eines sheatrum sacrum wird das per-
spektivische Bild des Innenraumes beidseitig
von schweren geraffren Vorhingen gerahmr,
Vor und in dem stofflich reich differenzierten
Textil tummeln sich Purten, dic dic Wappen
des Erzstifies Salzburg und seines fiirsthi-
schiflichen Landesherrn, Johann Eenst Graf
Thun, prisentieren, Neurrale schwarze Stell-
wiinde bilden weiter unten die seitliche Be-
grenzung, wihrend am unteren Bildrand der
Fultboden der Kirche von den Bildkarru-
schen der kleineren Bildrafeln dberschnitten
wird. Als einfassendes bithnenarriges Arran-
gement geben diese Motive dic Erscheinung
des Raumes in einem bewegren Umrifi fre,
MNirgendwo wird der Blick im Sinne klarer
orthogonaler Linien eingeschrinke; objekri-
vierende Angaben zur  Architekeur  wie
Schnitte durch das Mauerwerk oder Grund-
rifllinicn fehlen in der Darstellung vollscin-
dig, so dafi der Betrachter die Erscheinung
des Raumes in einer unmirtelbaren Konfron-
tation erfihet. Die Innenansiche entfalrer
sich als ein gewaltiges Schauspicl der Archi-
tekeur,

Diabei erfafit dic perspektivische Ansichr die
Raumsituation mit cinem Blick in einer Wei-
se, wie es in Wirklichkeit fiir einen im hinte-
ren Abschnite des Langhauscs scchenden Be-
sucher der Kirche niche méglich wiire. Bei al-
ler Genauigkeir der Darstellung bis hin zum
Derail der Stuckdekoration war keine ,reali-
stische' Dokumentation eines Bauwerks be-
absichrigt. Es handelt sich um einen Illu-
sionsraum insofern, daf? sich die Kirche ohne
figiirliche Staffage als ,reine’ Architekrur pri-
sentiert, als eine ,\ Wirklichkeit® von besonde-
rer Arr. Menschen als Vergleichsmafistab
oder cpisodisches Moment sind in dieser
gleichsam idealen Sphire nicht rugelassen.
Der Sakralraum ist auch niche der Schau-
plarz kirehlicher Zeremonien, tiher den der
schweifende Blick neugicrig wandern kéinn-
te. Der Berrachrer soll niche in Gedanken in
der Kirche umhergehen, vielmehr soll sich
ihm das architcktonische Konzept in sciner
Gesamtheit als perspekeivisches Bild erschlic-
fien, als ein Prospekt der Architekrur. Nichts
ist bei dieser ,Schau Bithne, so cinen Tempel
flirsteller®,” dem Zufall tiberlassen, vielmehr
sind Blickwinkel, Bildausschnitt und imagi-
niirer Standort so angelegt, daf sie den Be-
trachter ins rechre Verhilenis zur Archireloour
setzen,

Die horizontalen Leicformen des Bauwerks
an Gebillk, Gesims und Postament sind kon-
sequent der Zentralperspektive unrerworfen,
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was den ohnehin schon suggestiven Tiefen-
zug des Langhauses noch einmal verseirkt.
Mit seinen steilen Proportionen bieter der
enge Innenraum der Kollegienkirche kein in
sich ruhendes Volumen, sondern es herr-
schen starke Richtungskonrrasee, bestimmi
von der Ausrichtung nach vorne und in die
Héhe. Der Kupferstich uneerscreiche die
konsequente Ausrichtung des Raumes auf
den Hochaltar hin durch Achsialicic und
Symmetric der Zentralperspektive. Der nied-
rig gewihlte Augenpunkr anf Gebiilkhihe
des Altartabernakels gibr einen gewissen An-
halespunkt fiir die riesigen Dimensionen des
Bauwerks und vermirtelt gezielt dessen hoch
aufragende Raumqualititen, die mancher
modemne Fotograf durch Wahl eines erhih-
ten Standorts abzumildern suchr.

Der Bildausschnire ist so gewihly, dall der
Blick seitlich jeweils in der Ecke ender, an
der die Auffienwand des Querhauses beginne.
Durch das Ausblenden der Querhausstirn
wird schr wirkungsvoll eine weitere wichrige
Eigenschaft des Bauwerks hervorgehoben.
Da der schmale Innenraum anschaulich we-
niger von seinem Eigenvolumen geprige ist,
wird er viclmehr durch vier riesige rekrangu-
lire Baukiirper' bestimmt. Man rechnet je-
weils die Wand eines Lingsarms und die dar-
an iiber Eck angefiigre Wand eines Querarms
zusammen zu cinem groffen Baublock, den
man wegen seiner Gliederung und der darin
eingerichteten Kapelle eines Fakulditsheili-
gen als triumphales Ehrengebiiude der Fakul-
tiit bezeichnen kiinnte, Daf das auch die da-
malige Sichrweise der Zeitgenossen war, er-
weist der Kupferstich, denn er serzr diese Eh-
rengebiude mit allem Nachdruck als Bau-
kirper in Szene’, und er stellt ihre kompakte
Karperhaftigheir in eindringlicher Weise her-
aus, Es st tibrigens tatsichlich méglich, die-
sen Blickwinkel in der Kirche zu gewinnen;
der Standort ist dann im hinteren Abschnite
des Langhauses am Rand der Deckplatte zur
Krypta. Uber dem Ganzen ist schr groff und
prominent die zentrale Tambourkuppel ins
Bild geserzr. Dafl man sich zwei weitere Bau-
kiirper in der Vorstellung ergiinzen muf, er-
lautere die Unterschrift, die von der Ansiche
des halben Tempels spriche, Es ist also zu kon-
statieren, dafl die im Bauwerk selbst gegebe-
nen Qualiciten in der Darstellung verseirke
werden, so dafl der Prospekt eigendich einer
Interpretation der Architekrur gleichkommt
und zu ihrem rechren Verstindnis beitriigr.
Wenn es dieser Absicht dient, dann weicht
das Architekrurbild auch von den rarsiichli-
chen Verhiltnissen im Kirchenraum ab. Die
luftige Weite des Querhauses sowic der
merkliche Abstand, den der imaginire Be-
trachter zur Querhauswand pewinnr, ent-
sprechen in keiner Weise der Realivit des
imaginiren Standorts. In Wirklichkeir wird
man viel stirker mir einzelnen Wandab-
schnitten des seeilen Bauwerks konfrontiert,
withrend es sich im Prospelt mit einem Blick
von der Kuppclschale bis zum Fuflboden
und fiber die ganze Querhausbreite hin erfas-

426

sen lific, In der bildhafren Ubersichelichkeit
der Szenographie sind alle Raumteile der
Kirche — Kuppel und Apsis, Langhaus und
Querhaus — als rdumliches Kontinuuwm mit-
cinander verbunden und zugleich als eigen-
stindige Grifle priscnticrt: ein sinnvolles
und hierarchisch geordnetes Ganzes. Alle
Raumteile sind miteinander verschrinke,
aber auch soweit voneinander getrennt, dafl
man sie in ihrer Eigenwertigheit wahrnimme.
Diie Prinzipien der Subordination und der
Koordination erfassen den ganzen Raum,
auch dort, wo dic Perspektive und die bild-
nerischen Mireel dem realen Bau niche ent-
sprechen.

Auch das Licht im Kupferstich entsprichr
nichr der Realirit, es ist generell angelegr auf
Dramatisicrung und Steigerung der Kon-
traste. Der dunkle Schimmer des Vorhangs
kontrastiert mit dem hell ausgeleucheeten
Querhaus; vom stirker als in Wirklichkeir
verscharreren Langhaus hebt sich die Apsis
ab als Ort der wunderbaren Erscheinung der
Immaculats. Wihrend die Lichusituation
dort in Wirklichleir eher durch das blenden-
de Gegenlichr des grofien Fensters bestimmue
ist, erstrahle hier die Apsis im hellen Liche
der himmlischen Glorie, Der Stecher har die-
se Intention zudem durch eine extrem diinne
und zarte Linienflihrung unterstiitze, die
auch eine grofe ciumliche Distanz anschau-
lich machr. Heller als in Wirklichkeit schei-
nen auch die Kapellen und Oratorien, was
ein besonderes Augenmerk auf die Neben-
zentren der Kirche lenkr.

Dic stiirkste Manipulation der Diarstellung
betrifft aber die Tambourkuppel. Die Beson-
derheiten dieser ,Kuppel im Horizontal-Per-
spectiv®” sind nur zum Teil dadurch bedingt,
dafi dic Abbildung eines in grofler Héhe
fiber dem Betrachter gelegenen Bauteils mit
den Mitteln der Zentralperspektive nur
schwer zu bewiltigen ist. Manches ist gur ge-
troffen: zum Beispicl stimmt der gezeigre
Ausschnirt mit demjenigen {iberein, den
man auf dem imagindren Standort an der
Platte zur Krypra tatsichlich gewinng in
Wirldichleir ist dort nur etwas weniger von
der Kuppelschale zu schen. Die wragenden
Gurthigen weichen aber sehr stark nach au-
fien ab von der eigentlich erforderlichen Aus-
richtung, bevor sie hinter den Vorhingen
verschwinden. Das mufl auch so sein, weil
der Zeichner den Durchmesser der Kuppel
deutlich grofier bemessen har als den Durch-
messer des Vierungsbogens — ein cklatanter,
aber absichdicher Verstof} gegen die perspek-
tivische Richrigkeit. Auflerdem zerfillt an
dieser Stelle auch die zentralperspekrivische
Konstruktion, denn der Blick in die Kuppel
wiire im realen Bawwerk vicl steiler. Fiir die
Kuppel ist der imaginire Standort des Be-
trachters also merklich héther gewihlr, so dafl
man den prichtigen Aufbau des Tambours
mit seinen Siulen gut sehen kann. Ubrigens
miifite auch die Kuppeléffnung zur Ellipse
gedriicke sein, da cin Kuppelfufl nur dann
kreisrund erscheinen kann, wenn man dircke

Abb, 1: Aemilian Risehifohann Ulrich Kraus,
Dedikationsstich der Salzburger Kollegienkir-
che, Salzburg, Musenrn Cavolino Augustewm







unter der Kuppel steht. Auch diese Abwei-
chungen erkliren sich dahingehend, daff die
Dharstellung der Kuppel abgestimmt ist auf
das Gesamite des Prospekrs. Durch die Ver-
klammerung zweier Projcktionsweisen und
durch die Vergrificrung wird die Kuppel als
das zenrrale Hoheitsmorv der Kirche ins
Bild geriicke,

Das Raumbild entspricht also weniger dem,
was man von einem bestimmten Punke aus
siche, als vielmehr dem, was man sehen und
erfabren soll. Im Sinne des bildhafien Ein-
drucks mufi der Prospekr niche perspekti-
visch korrekt und aof einen bestimmren
Standore bezogen sein, viclmehr wurde bei
der Projektion der Architektur darauf geach-
tet, die archirekronische Wirkung zu steigern
und die wesentlichen baukiinstlerischen In-
tentionen herauszustellen. Troz der Men-
schenleere entstehr kein abseractum, auch
kein Prospeke, der nur das blofe ,dusserliche
Ansehen™' wiedergibt, sondern ecinc auf
Raumwirkung abziclende Merdichtung zum
geschlossenen Raumbild der Scenographia™.
Die Scenographia legr anschaulich die bau-
kiinstlerische Konzeption des Gorreshauses
offen und verstcht sich darin als Anleitung
zum rechren Schen.

Der iiberzeugenden und cindrucksvollen
Prisentation der Raumgestalt entsprichr dic
hohe Qualitic der Stecherarbeit, die Johann
Ulrich Kraus bei der Anfertigung des Stiches
entwickelt hat. Kraus gehiirre damals zu den
angesehensten  Augsburger Stechern”  und
stand in unmittelbarem Kontake zu Johann
Bernhard Fischer von Frlach, fiir dessen
JEntwurff einer Historischen Architectur’ er
ebenfalls Stiche angefertige har, Scine Aufga-
he als Stecher bestand vor allem darin, die in
der Zeichnung vorgegebenen architekroni-
schen Intentionen umzuserzen. Wie Kraus
dabei verfuhy, ist der genaveren Berrachtung
wert, denn es ergehen sich Einsichren iiber
die speziellen Maglichkeiten und Schwierig-
keiten der Stchrechnik bei der Darstellung
von Innenrdumen.

Grundlage des Kupferstichs ist die einfache
Linie in gerader oder gekurvier Form; der
Stecher kann sie auf der Plarre tiefer, weniger
tief oder ganz flach eingraben, cr kann ihre
Breite durch den unrerschiedlichen Andruck
des Stchels variieren und das gesamte Li-
niennetz enger oder weniger dichr serzen. Es
fehlen ihm dabei cinige wichtige Mittel, mit
denen der Zeichner arbeiter. Der Zeichner
lkann die Linien und Konturen mit Lavierun-
gen oder Weilfhohung crginzen und da-
durch plastische Wirkung erzielen. Lavierun-
gen, getuschte Linien, Weilthshungen oder
extreme Scharticrungen waren in der Archi-
tekrurzeichnung gerade am Beginn des 18.
Jahrhunderts belicht, um den Bauten bereies
im Encwurf ein plastisches Relief und riium-
liche Werte zu verlethen. Der Stecher hae
also cin Defizit zu kompensicren. Aber auch
im Vergleich mit anderen Bereichen der
Diruckgraphik fille auf, daff Kraus beim De-

dikarionsstich die Linienfithrung relativ we-
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nig differenzierte. Wihrend auf Stichen mit
Historien, Allegorien oder Porteiits aufgrund
der stofflichen Unterschiede von Gewiindern
und Inkarnaten, von nah oder fern viele ver-
schiedene Schraffurcn und Linienarten zu
finden sind, die einer reichen malerischen
Wirkung dienen, ist dies im Architekrurstich
nicht in gleichem Mafle méglich. Als exakre
Konstruktion mit klaren Leitlinien, grofien
Flichen, Gewilben und statischen Formen
verlangr die Architckeur nach einer entspre-
chend exakten und klaren Wiedergabe, was
die Variationshreite der Linicn beschrinkr
gerade bei einer ausgesprochen komplexen
Innenansicht mufl dic perspekidvische Kon-
struktion prizise umgeserer werden, Bei der
eingeschrinkten Variationshreite der Linien-
fiihrung hat der Stecher also auch darauf zu
achten, daff er nichr in die Monotonie oder
geringe Anschaulichkeit cines geomerrischen
Risses verfillt, sondern die Erscheinung und
Wirkung des Bauwerks angemessen wieder-
ibt.

%ic von Kraus verwendeten Linienfiihrun-
gen beschrinken sich weitgehend auf Paral-
lelschraffen sowie auf quadrarische und rau-
tenfirmige Kreuzschraffen, mit denen er
riumliche und stoffliche Qualiticen uneer-
scheiden konnte, Besonderer Wert ist auf dic
Veranschaulichung der Gliederungen gelege,
doch wire dic raumbegrenzende Wand kei-
neswegs als abstrakte Fliche in Erscheinung,
Wihrend gliedernde Elemente wie Pilaster,
Sockel oder Arkadenbégen klar und scharf
abgegrenzt werden, charakterisiert die auflie-
gende Schartierung aus Parallel- und Kreuz-
schraffen deren Plastizicit, sic bringr das
WWandrelicf vor allem durch das Spiel von
Licht und Schatten zur Wirkung. Da die Li-
nienfithrung keine gréfiere Variationsbreite
zuliflt, konzentierte sich der Stecher zur
Verdeutlichung riumlicher und stofflicher
Qualiciten auf die Differcnzierung des
Lichts, das das riumliche Volumen, rdumli-
che Atmosphire und plastische Qualititen
des Wandreliefs hervortreten liffi. ,Und ist
hier nichts mehr anders {ibrig zu thun [ als
daf man wissc einem jeglichen Theil des Ge-
béiudes sein gehisriges Liecht und Scharten zu
geben™ — so formulicrte Andrea Pozzo dic
Aufgabe in seinem Trakeat tiber perspektivi-
sche Archirckrurdarstellung, Fiir diese Liche-
regie entwickelte Kraus einen bemerkenswert
differenzierten Umgang mit seinem einge-
schriinkten Linienrepertoire,

Kraus wihlee cine bestimmee Lichtsituation,
die dem morgendlichen Sonnenstand in der
Kirche entspricht. Wihrend die linke, Garli-
che Seite des Querhauses in hellem Lichr er-
scheint und auf den Pilastern nur der Hauch
eines Schareens licge in Form angedeuteter,
locker gesctzter Parallelschraffen, verstirke
sich dic Schattierung auf der rechten Seite,
Dort tritt zur dicheen Parallelschraffur, die
fast die gesamrc Breite des Pilasterschaftes
iiberziehr, iiberlagernd die Kreuzschraffur,
die nun die Pilaster gegen das Wandrelicf
kontrastreich herausarbeiter. Auf den linken

Wandflichen ist die Schatterung, die we-
sentlich zur Definition von Wand- und Wil-
bungsflichen beitrige, relativ locker gefiige,
auf der rechten Seite dagegen ist der Linien-
dukeus fester und energischer, was zu einer
stirkeren Plastizicit des Reliefs fithre. Ahnli-
ches Eifit sich auch an den iibrigen Winden
und der Wislbung feststellen, wobel sich im
Langhaus nartiirlich die Verhilenisse umkeh-
ren, weil dort die rechte Wand beleuchrer
wird, die linke aber im Schatcen liegr. Was
dic Schraffur und damit dic Schattierung zur
Definition der einzelnen Flichen im Raum
und zur Bestimmung ihres Verhilnisses zu-
einander leistct, zeigt sich besonders in der
Gewilbezone. Wihrend die Tonnen der
Querhiiuser durch einfache Parallelschraffen
charakterisiert werden, sind die Schraffuren
in der Langhaustonne dicheer und kriftiger
geserzt, um das Gewilbe als unbelichtere,
verschattere Zone herauszuarbeiten, Wieder-
um anders verfihre Kraus in der Kuppel. De-
ren sphirisch gekriimmee Pendenrifs, welche
den B'berg:ang vom quadratischen zum kreis-
runden Grundrifi der Kuppel bewiltigen, be-
schreibe der Grabstichel durch konzentrisch
und dicht gesetzte Linicn. Das Innere der
Kuppel wird durch ein System von Kreuz-
schraffuren definiert, das sich konzentrisch
sum Kuppelfufl bis zum verschatteten Full
der Laterne aufbaur. Die Husion der raum-
haltigen Kuppelschale, zu der zentralperspek-
tivische Methoden aufgrund der Kugelform
nur wenig beitragen kéinnen, erreichte Kraus
durch den differenzierren Einsarz seinet
Stichtechnik. Eine #hnliche Alribie legre
Kraus an den ornamentalen und figiirlichen
Elementen an den Tag, bei denen er den Sti-
chel dann allerdings ctwas freier und lockerer
fithrre. Dicser malerische Einsarz der Mirtel
und dic starke Aufhellung sorgen dann bei
der Wolkengloriole in der Apsis fiir eine be-
sondere Charakeeristik der himmlischen Er-
scheinung. Insgesamt tragen die von Kraus
verwenderen Stichtechniken zum Verstind-
nis der Archirckrur als szenographisches
Raumbild und als in sich stimmige Gesamt-
konzeption ganz erheblich bei; daf die prizi-
se konstruierte Ansicht so homogen, leben-
dig und feierlich erscheing, beruht vor allem
auf der differenzierten Vereeilung des Lichs.

2. Prospekt und Szenographie — zur Dar-
stellang von kirchlichen Innenriumen im

Barock

Bereits in der Anrike hatte Vitruv eine Abbil-
dungstheorie formulicrt, nach der sich Archi-
tekten in Entwurfszeichnungen dreier Dhar-
stellungsweisen zu bedienen hirten: der feb-
nographia, des Grundnsses, der Orthagra-
phia, des orthogonalen Risses, und der Scge-
nagrahia, der perspektivischen Ansicht cines
Gebiudes, .die scheinbar die zuriickoretende
Ansicht der Stirn- und Nebensciten des Bau-
es wiedergibr, wobei alle perspektivisch auf-
getragenen  Linien tibereinstimmend nach
einem zentralen  Augenpunkre  gerichter




sind™*. Gerade Letztere hatee seit der Renais-
sance unter Theoretikern und Archirelren
heftigen Streir ausgeliist. Namentlich Alberri
hatte an der zeitgendssischen Praxis Kritik
geilbr, Auftif und perspekrivische Ansichr
mitcinander zu vermischen”, Dic Perspektive
sel ein Miteel des Malers, der Fiktion und 1I-
lusion licfere, wihrend der Archieekt reale
Malle und wahre Winkel darseelle. Der Kon-
flike zwischen Vitruvianern und Anhingern
Albertis beherrschie im 16, Jahrhundert die
Auseinandersetzung um die Architelturdar-
stellung in den theoretischen Schriften”. Die
systematische Trennung von Grundrifl, Auf
riff und Schanite hatte in der Meuzeit erstmals
Raphael in seinem berithmten Bricfan Papst
Leo X. von 1519 anliflich einer Darstellung
des antiken Rom theoretisch begriindet”.
Die verschiedenen Darstellungsweisen hae-
ten sich in der ersten Hiilfe des 16. Jahrhun-
derts im unmirrelbaren Umbkreis der Bauhiic-
te von 3t Perer enowickele, in der dic theore-
tische Differenz zwischen Vieruv und Albert
nun direkten Eingang in die Baupraxis fand,
Wihrend Antonio da Sangallo d. ]. die Erfin-
dung der Orthogonalprojektion zugeschrie-
ben wird sowie die Kombination von Ortho-
gonalrift oder -schnitc und Grundrify, stehe
Baldassare Peruzzi mir seinem berithmeen
Plan UA 2 von St. Peter fiir das perspekrivi-
sche Raumbild”. Im perspektivischen Schnire
wurden fortan die plastische Erscheinung der
Mauer und das Volumen des Raumes mit
Perspektive und Schamderung sichibar ge-
macht, allerdings auch mit dem Nachueil,
dafl Verkilrzungen und chrschnu:jdungﬂl
auftraten, die die Travéenabfolge nicht im-
mer genau erkennen lieflen. Um dieser un-
vermeidbaren Verunklirung entgegenzuwir-
ken, war es iiblich geworden, auch einen
Grundriff beizugeben, der zusilich um ei-
nen Fassadenaufriff erginzt wurde. Die
Kombination verschiedener Projektionen im
Sinne Sangallos fand in der Folgezeit in den
St.-Peter-Stichen Antonic Labaccos und den
Traktaten Palladios weite Verbreitung, wih-
rend die Perspektivkonstrukrionen Peruzzis
in den Architekrurbiichern Serlios und Du-
cerceaus weiterlebten, Zu Beginn des 17,
Jahthunderts widmete Vincenzo Scamozzi
der ,Seaenographia” breiren Raum und stell-
te im Sinne Vitruvs eine Bezichung zur Biih-
nenbaukunst her”. Um 1700 mehrten sich
dic Beispicle, in denen in der Architekturdar-
stellung dic bei Alberti noch abgelehnten
wmalerischen® Wirkungen zum Einsarz ka-
men, um illusionistische Effekte zu errei-
chen.
In diese Reihe sinnfilliger Prisentationen
von Bauten gehirt auch die Innenansiche der
Salzburger Kollegienkirche nach der Deli-
. neation des Aemilian Rasch. In der Anlage
scines Raumbildes ging es Risch nicht um
dic Fiktion des Schnirees; er verzichtete auf
die Angabe ciner Schnittebene, die eine ein-
deutige Begrenzung des Raumes auf der
Blarefliche erméglicht. Vielmchr verweisen
die schweren, gerafften Vorhinge, dic den

Raum dffnen und den Blick auf das grandio-
se Architekrurschauspiel freigeben, auf den
von Vieruy und Scamozzi erwihnten Zusam-
menhang von ,Scaenographia® und Bithnen-
baukunst.

Daoch nicht nur aufgrund der besonderen
bildnerischen Anlage und sciner ungewihn-
lichen Mafle verdient der Stich Beachrung,
sondern auch wegen der Tatsache, dafl der
Innenraum cinen der bedeurendsten Sakral-
ciume Osterreichs darstelle. Mit seinen au-
fergewihnlichen Bildmitteln solltc der Stich
der Kollegienkirche den Betrachter {iberwil-
tigen und den Bau in aller Welt bekannema-
chen”. Der Kupferstich der Kollegienkirche
zihlr neben Jakob Prandrauers Grundrifl der
etwa gleichzeitig erbauten Benedikrinerabeei
Melk und Gabriele Montanis Grundriff und
Eassadenaufrif der Pererskirche in Wien™ zu
den frithesten im Stich sogleich publizierten
Bauvorhaben des Barock in Osterreich — eine
Praxis, auf die nach 1700 hiufiger zuriickge-
griffen wurde”. Die Darstellung von kirchli-
chen Innenriumen gehiree allerdings auch
nach 1700 zu den selteneren Aufgaben der
Architekturstecher, weshalb es lohnend er-
scheint, der Tradition dieser Bildgarrung er-
was nachzugehen.

Von frithen Beispielen wie den druckgraphi-
schen Ansichten vom Tridentiner Konzil"
abgesehen, scheint sich cine Tradidion fiir In-
nenraumdarstellungen von Kirchen in Rom
ausgebilder zu haben. Der Anlafl dafiir waren
kirchliche Feste wie Papstzeremonicn oder
Heiligsprechungen, die als bedeutendes Er-
eignis bildlich festgehalten werden sollten.

Ercignis- und Zeremonienbilder

Wie im Falle der von Claudio Buchetti und
Johannes Orlandii am Beginn des 17, Jahr-
hunderts iiberlieferen Papstzeremonie in der
Sixtinischen Kapelle handelt cs sich zumeist
um cine zentralperspektivische Bildanlage, in
deren Mirtelpunkr das rituelle Geschehen
steht, Die teilnchmenden Wiirdentriiger
werden deshalb in einer unteren Beschrif-
tungsleiste namendich aufgefithre. Die Dar-
stellung der Architeletur, des Innenraums,
gibt nur den Rahmen filr das Zeremoniell
unid erhilt kein cigenes Bildgewiche.

Ahnliches gilt fiir die sogenannten Kanonisa-
tionsbilder, die die Erhebung cines Heiligen
zur Ehre der Alcire im Bild iihedicfern. So-
weit bekannt, wurden seit 1610 zu jeder Hei-
ligsprechung  grofformarige  Kupferstiche
verbffentlicht, dic den anwesenden Pilgern
als Andenleen dienten™, Sie wurden von Ver-
legern und Stechern herausgegeben und auf
den Mirkten der Plazza Navona vertrichen,
Beginnend mit der Kanonisation des Catlo
Borromeo 1610 zeigen sic in der Regel den
Papst auf seinem Thron siczend, der vor der
Cathedra Petri im Zentrum der Apsis aufge-
stellt ist, Damit war die Grundlage fiir einen
Bildtypus geschaffen, der die strenge Zeneral-
komposition  bevorzugt. Grofies Gewiche
wurde auf die Darstellung der fiir das Fest

geschaffenen Dekoration gelege, wie es ctwa
das Thearrum Isidoris zur Heiligsprechung
des Ignatius von Loyola und vier seiner Mit-
streiter 1622 zeigr, Diesen priichrigen, zum
Teil vergnldﬂen Holzkonstruktonen, die oft
mit Bildern aus dem Leben und Wunderwir-
ken des Heiligen geschmiicke waren, galt die
Aufmerksamkeit der Darstellung, wihrend
die Archirektur weitgchend in den Hinter-
grund trar.

Ein anderes Bild vermireelt Giovanni Battista
Faldas Blatt mic der von Papst Alexander VI
berriebenen Kanonisation des Franz von Sa-
les am 19. April 1665 in St. Peter (Abb. 2)*.
Der Ablauf entspricht den fritheren Darstel-
lungen: der Papst thront unter einem Balda-
chin vor einer ,Apsis’ aus Teppichen, umge-
ben von Kardinilen und anderen Prilaten,
Falda har die Zeremonie aber aus dem siidli-
chen Querhaus mir Berninis Baldachin im
Zentrum aufgenommen. Und obwohl das
kirchliche Fest wieder im Mitelpunkr stehe,
entwarf Falda auch cin Bild von der gewalri-
gen Architekrur der Peterskirche. Die beiden
siudlichen, nur angeschnitten wicdergegehe-
nen Vierungspfeiler leiten den Blick des Be-
wrachters in dic Vicrung, deren gewaltiges
Volumen er bis zum Kuppelring wahr-
nimmt. Wie grofl der Bau wirklich ist, wird
auch daran ersichdlich, dafl die kleinfigurige
Menge der Kleriker und Pilger ganz an den
unteren Bildrand geriicke ist. Indem Falda
die ganze Szeneric nicht von cinem Stand-
punkr auf der Mittelachse aufgenommen,
sondern erwas nach rechts geriicke hat, er-
reichte er cine Verlebendigung der Diarstel-
lung, die die Wahmehmung der Dimensio-
nen erst ermiglicht, Berninis Baldachin er-
scheint so nicht frontal gestelle, zudem iiber-
schneider er einen der nérdlichen Vierungs-
pfeiler. Riumliche Uberschneidungen, in die
Vierung herabhiingende Standarten oder die
langgezogene Tonne des nérdlichen Querar-
mes lassen den Betrachter unmireelbar die
grofiziigigen Dimensionen von Se. Peter er-
fahren. Daff Falda dabei um der riumlichen
Wirkung willen nichr vor perspektivischen
Ungereimtheiten zuriickschrecke, mache die
Bildanlage deutlich: Dic siidlichen Vierungs-
pleiler erscheinen wie aufgestofien, sic 6ffnen
und weiten den Blick auf die Zeremonie,
wodurch der siidistliche Vierungspfeiler in
eigenartiger Verzerrung sichtbar wird. Dafl
Falda der Architekturdarstellung ungewdhn-
lich breiten Raum zubilligre, diirfee mic sci-
ner Titgkeit als ,Chronist' des barocken
Rom zusammenhiingen. Seit Beginn der
1660er Jahre hatte er dic baulichen Veriinde-
rungen in Rom in Form von Veduten und
Prospekeen bildlich festgehalten und damie
ein Kompendium der barocken Architeleur
in Rom geschaffen®,

Diesem Ansatz blich Falda auch vier Jahre
spiiter trew, als er die von Papst Clemens IX.
betricbene Kanonisation des Petrus von Al-
cantara und der Maria Maddalena de Passi
am 28. April 1669 festhicle”, Diesmal vom
Mordquerhaus aus aufgenommen, riickee
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Abb. 2 (oben): Giovanni Battista Falds, Kanonisation des Franz von
Sales, Miinchen, Staatliche Graphische Sammilung

Falda die cigentlichs Zeremonie in den Hin-
tergrund und entwarf ein prichriges Raum-
hild von St. Peter. Wie sehr sich Falda darin
von seinen Zeitgenossen unterscheidet,
macht ein Blick auf cinen Stich von Pietro
Santo Bartoli deutlich®, der das gleiche Er-
cignis iiberlicfert, Indem Bartoli ndher an das
Geschehen heranriickre, verzichtete er weit-
gehend auf die Architckrurdarstellung. Tm
Mirrelpunkr seines Stiches steht die wiirdige
Prisentation des Papsthaldachins und der ihn
umgebenden Kardindle, wihrend von der
Architektur einzig die dstlichen Vierungs-
pleiler und reilweise die Apsis sichthar sind.
Die Architektur gibt bei Bartoli nur den
Rahmen fiir die kirchliche Zeremonie, wiih-
rend Falda das kirchliche Pest zum Anlafd
nimmt, die riumliche Wirkmache von 5t
Peter vorzustellen.
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An dic Bildanlage von Barwoli hielt sich auch
Alessandro Specchi, der in einem Stich die
unter Papst Alexander VIIL am 16. Oktober
1690 vorgenommene Kanonisation von Lo-
renzo Giustiniani, Johannes von Capistra-
num, Johannes von Saint Facond, Johannes
von Gott und Paschalis Baylon iiberlicferee”.
Ganz im Sinne eines barocken Bithnenbil-
des, haben Putten die schweren Vorhiinge ge-
liifter und geben den Blick auf die Zeremo-
nic frei, Specchi hat dabei denselben Bildaus-
schnitt wie Bartoli gewdhle, auch er verzich-
tete auf die Darstellung der Architekour zu-
gunsten der Priscntation des Papsethrones
und des umgebenden Kollegiums.

Diese Bildtradidon hielr sich bis in das 18.
Jahthunderer, wie zwei unter den Pipsten
Clemens X1. und Benedikt XIII. vorgenom-
mene Heiligsprechungen belegen — 1712 die

Abb. 3 (rechts): Ferdinand Reyff! Andrea Rusi, Kanonisation des foban-
nes von Nepomuk, Wien, Albertina

Kanonisation von Pius V., Andreas Avellinus,
Felix von Cantalice und Caterina Vigri in St.
Perer sowic 1729 die Heiligsprechung von
Johannes von Nepomuk in San Giovanni in
Laterano. Beiden Innenansichten gemeinsam
ist der Blick in den Chor, doch besonders Pi-
carts Stich von 1712 zeigt die Konzentration
auf das kirchliche Fest”. Die éstlichen Vie-
rungspfeiler werden nur deshalb sichebar,
weil bis zu ihnen das eigens aufgebaure Ge-
stithl reiche. Auch der Chor ist von dem ge-
waltigen Baldachin und der Thronanlage
weitgehend verdecke, so dal die Darstellung
der Architektur nur eine untergeordnere Rol-
le spielt. Die Ansicht fufit in ihrer bildlichen
Aussage ganz wesendlich auf den fritheren
Ansichten von Bartoli und Specchi. In der
Intention nicht wesentlich anders verhile es
sich auf dem Srich nach einer Yorzeichnung
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Abb. &: Melchior Kusﬁ'ﬂ; Innmﬂmxf&tdﬂ Salzburger Domes, Saleburg, Mus, Caroline Augmreum

Ferdinand Reyffs mit der Heiligsprechung
des Johannes von Nepomuk in San Giovanni
in Larerano (Abb. 3)%. Allerdings ist hier der
Bildausschnitt gﬂ'ﬁﬁﬁ!‘, so daft der Zeichner
die beeindruckenden Ausmafie der Laterans-
basilika dem Berrachter vor Augen fiihren
kann; auch ist der Betracheerstandpunke
nichr zentralperspektivisch auf die Mitee aus-
gericheet, sondern nach links zur Seite ge-
rickt, so dafl die prachrvolle Ausschmiik-
kung des Kircheninneren besser zur Gelrung
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kommt, All dies lifie zwar den Charakeer des
Ereignishildes stirker zuriicktreten, doch ist
auch auf dieser Ansicht der dokumentarische
Sinn deudich: die Beschriftungsleiste uneer
der Darseellung erklire wic auf dem Stich
von Picart in aller Ausfithrlichlkeit die an der
Kanonisation  betciligten  Wiirden-  und
Funkrionstriger,

Von solchen riémischen Kanonisationshil-
dern direkt abhingig sein diirfte die Innen-
ansicht des Salzburger Doms von Melchior

Kiisell, eine der wenigen Innenraumdarstel-
lungen nérdlich der Alpen aus dem 17. Jahr-
hundert {Abb. 4)*, Dias in das Dominnere
hingende, von Putten umgebenc Wappen
des Frzbischofs Max Gandolf Graf Kuen-
burg (1668-1687) gibt cinen Hinweis auf die
Entstehung wihrend seiner Regierungsecit,
chenso dic westlichen Vierungspfeilerorgeln,
dic erst um 1660 angebrache wurden. Nahm
man bisher an, dafft das Blatr 1682 entstan-
den ist, als man nach damaligem Kennenis-
stand die 1100-Jahr-Feier der Bisrumsgriin-
dung beging”, so konnte jiingst glaubhaft ge-
macht werden, dafl Kiisell seinen Stich be-
reits um 1675, méglicherweise aus Anlal der
Domvollendung geschaffen hat”.

Von cinem erhohten Berrachrerstandpunkr
aufgenommen, gibt die Ansicht den Blick in
die Vierung und den Chor des Silzburger
Domes frei®. Ahnlich wie auf dem Kanonisa-
tionsbild aus dem Lateran trite hier das Ar-
chirekronische ganz entschieden in den Vor-
dergrund der Ansicht, es scheint dic Anlal
gebenden Feierlichkeiten fast zu verdringen.
Drer westliche Vierungsbogen mit seinen ab-
gestuften Pfeilermassiven wirke als grofies
Tor, hinter dem Vierung und Chor hell aus-
geleuchter sind. Dieser Intention hat auch
der Stecher Melchior Kiiscll lebhafren Aus-
druck verlichen. Erscheint der westliche Vie-
rungsbogen in der filigranen Stecherarbeit in
sich gefestige und durchaus monumental, so
erhebt sich der Vierungs- und Chorbereich
doch in wesendich leichterer, naheru ent-
rickter Weise, Wihrend im Bereich des
westlichen Vicrungsbogen die Pilasterkanten
und einzelnen Gurthégen scharf und in pri-
gnanter Schattierung herausgearbeiter wer-
den, sind in der Vierung und im Chor die
Grenzen fliefender, gewinnt die verschlei-
fende Dekoration auch fir das Bild vom
Dom an Gewicht. Von Mordosten kom-
mend, fluter das Lichr in den Kirchenraum,
der die Bithne fiir die Jubiliumsfeierlichkei-
ten bildet. Dafl diese nach wic vor wichtig
ist, verdeutlichr auch die ausfithtliche Legen-
de, die den Emzbischof Max Gandolf Graf
Kuenburg feiere. Dias Ereignis der Jubiliums-
feier verbindet das Blare des Salzburger
Doms mit rémischen Ansichten, die aus
ghnlichen Anlissen entstancden. Deshalb isc
es auch unzulissig, bei aller formalen Ver-
wandschaft, in dem Blarr Kiisells das dirckee
Vorbild fiir die Ansicht der Kollegienkirche
erkennen zu wollen”.

Zur Garung der Ereignishilder gehiren
auch jenc Innenraumansichten von Kirchen,
in denen aus Anla von Trauer- oder Ge-
burtsfeierlichkeiren ephemere Geriiste aufge-
stelle wurden™. Zumeist zeigen diese Stiche
nur den Aufbau der Festdekorarionen; der
Architcktur des umgebenden Kirchenraumes
riumen sic im allgemeinen nur wenig Platz
cin, Eine Ausnahme bilder ein Stich mit der
Diarstellung des Trauergeriists, das man nach
dem Tod der Kurfiirstin Henriette Adclaide
am 18, Miirz 1676 zu ihren Ehren in der
Miinchner Theatinerkirche aufgestellt hat-




te”. Er ist nach eincr Zeichnung des Archi-
tekten Henrico Zuccalli von Jeremias Renner
angefertigt worden (Abb. 5). Obwohl das
Travergeriist, das in der Vierung aufgchaur
worden war, ins Zentrum des Blatres geriicke
ist, wird es nicht zur Hauptsache der Diarstel-
]ung: es ging primidr darum, das gm’:all:ige
Raumbild der Theatinerkirche auszubreiten.
In stenger Zenwralperspekrive ise der Blick
auf das Trauergeriist gerichrer, doch wird das
Raumbild von vier Travéen des Langhauses
beherrscht, dessen Gliederung gur zu erken-
nen ist. Der auflergewdhnliche Anteil, den
das Raumbild in dem Stich nach Zuccalli
hat, diirfre in der Tamache begriinder sein,
dall s sich bei der Theatinerkirche um die
anspruchsvollste Stifung der frommen Kur-
fiirstin handelt; daran sollee anlifilich ihres
Todes noch einmal erinnert werden, Aber
auch der Architekt Zuccalli mag ein Interesse
an der Darstellung der Kirche gehabr haben:
Der ambitionierce Bau war zu diesem Zeit-
punkt weitgehend vollendet — bereits am 20,
Januar 1674 waren 600 fl. fiir die Stukkaour-
arbeiten zu den ersten vier Kapellen bezahlt
worden” —, doch mit einer von den ur-
spriinglichen Plinen abweichenden Stuldka-
tur im Gewiilbe des Langhauses, s ist nahe-
liegend, daff Zuccalli den Stich zu den Trau-
erfeierlichkeiten zum Anlaf genommen ha,
seine cigenen Vorstellungen zur weiteren
Ausstartung der Theatinerkirche fesrzuhal-
ten. So geschen, wire der Stich nicht nur ei-
ne Dokumentation des Trauergeriists, son-
dern auch eine Art Memorandum Zueeallis,
in dem er seine Pline fiir dic Stuckierung der
Gewiilbezone offengelege har,

Architekturtrakeate und -prospekre

Dach zuriick nach Rom. Vercinzelr kamen
dort Innenansichren in Archirekourerakearen
oder in Publikationen vor, dic an Trakeate
angelehne waren. Ein besonders prignantes
Beispiel ist Borrominis Querschnite durch §.
Ivo alla Sapienza in seinem 1720 postum er-
schienenen Stichwerk”. Borromini hielt sich
bei seinen Darstellungen generell an die tra-
dirionelle Unterscheidung zwischen orthogo-
nalem Auftiff und perspekeivischem Pro-
spekt, wie er es bereits in der Legende zu den
Abbildungen und in den Titeln seiner Stich-
werke begrifflich erliuterte: Tm Tirel des
Opus Architectonicum, eines ebenfalls aus
dem Nachlaff 1725 publizierten Stchwerk
iiber das Orarorio di S. Filippo Neri®, be-
zeichner er seine Ansichten als ,vedure in
Prospettiva®, in der lateinischen Ubersetzung
als ,scenographia®. Auch unterscheidet Bor-
romini in seinen Erliutcrungen zu den Sd-
chen immer wieder zwischen spacaate geome-
+ trico und spaccats prospetico, wodurch er be-
reits in der Legende einen Hinweis auf die
perspektivische Anlage der Ansichten gibt, In
dem besonders ambitionicrren Schnirr durch
5. Ivo kombinierte Borromini aber die schon
bei Vitruv genannten Darstellungsweisen in
einer Ansicht (Abb. 6}, um das architekroni-

Theatinerkirche, Miinchen, Stadtmusenm

sche System des Baus in seiner Gesamtheir zu
zeigen. Im vertikalen Schnitt lassen sich die
Konstruktion, der Umriff des Raumes und
scine Einbindung in den Gesamtkomplex er-
kennen. Auf dem Boden sind zudem die Li-
nien des Grundrisses in zentralperspekrivi-
scher Verkiirzung eingerragen. Zentralper-
spekrivisch konstruiert ist auch der Einblick
in den aufgeschnittenen Raum, der durch die
Werteilung von Licht und Schatten ein Ei-
genvolumen erhile. Die Ansiche prisentiert
sich aber in einer objekrivierenden Distanz
zum Betrachter; der sachlich-informative
Gehale der Darstellung erinnert cher an ei-
nen orthogonalen Aufriff als an den bildhaf-
ten Raumeindruck, den der Stch nach
Risch vermittelr. Ubersichdichkeit und

Abb. 5: Henrico Zucalli / Jeremias Renner, Trauergeniist fiir Kurfiirstin Henviette Adelaide in der

Klarheir erweisen, dal bei Borromini auch
im Architekturprospekr eine didakeisch-er-
ldurernde Absicht im Vordergrund stand,

Eine Parallele nérdlich der Alpen sind die
Ansichten von der Wallfahrtskirche zur Al-
lerheiligsten Dircifaltigheir in Stadl-Paura, die
der Augshurger Verleger Jeremias Wolff in
den 20er Jahren des 18. Jahrhunderts publi-
zieree, Die in den Jahren 1714-1725 von Jo-
hann Michael Prunner erbaute Wallfahreskir-
che” wurde von Wolff in mehreren perspek-
tivischen Ansichten vorgestellr, aber auch in
Grundriff und Innenraumaufnahmen. Wih-
rend dic perspelrivischen Auflenansichten
ganz im Sinne cines bildnerischen Prospekes
aufgefalit sind, auf dem die Kirche in dic
landschaftliche Umgebung cingebunden und
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Abb, 6: Francews Borvomini, Scheite durch 5. fve della Sapienza

durch figiirliche Staffage entsprechend belebe
ist, verweist der Querschnice auf die reine Ar-
chitcktur, Ganz im Sinne eines reinen Or-
thogonalschnits gegeben, vermirele er dic
konserukriven Derails und die Raumgliede-
rungen, aber kein Raumbild. Deudich in der
Tradition klassischer Architekrurtraktate ste-
hend, ist ein didakrisch-erliuternder Charak-
tet der Ansiche angestrebt im Sinne ciner
Sichtbarmachung des Architekrursystems.

Interessaneer diirfren in unserem Zusam-
menhang jene perspektivischen Ansichren
scin, die Salomon Kleiner fiir den zweiten
Teil einer umfassenden Stichserie iiber die
Hofbibliothck in Wien plante. Nach bis in
das Jahr 1732 zuriickreichenden Vorarheiten
hatte Kleiner zusammen mit dem Augsbur-
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ger Kupferstecher Jeremias Jacob Sedelmayr
1737 den ersten Teil des Stichwerkes tiber die
kaiserliche Hofbibliothel, die ,Dilucida Re-
pracsentatio Bibliothccac Caesareae”, heraus-
gegeben. In thm wurde die Bibliothek in Fas-
sadenansichten, Grundrissen und Durch-
schnitten vorgestelle. Fiir den zweiten Teil,
der aufgrund finanzicller Schwierigkeiten
nichr erschien, plante Kleiner ,dasjenige, was
in dem ersten Theil geomerrice vorgekom-
men ist, in Perspectv vorzustellen™. Soweir
sich aus den zitiercen spérlichen Angaben
schliefien lifl, beabsichtigte Kleiner ncben
den Ansichten und Schnirren im Sinne eines
Architckrurtraktats im ersten Teil fiw den
zweiten Teil die Herausgabe von perspekrivi-
schen Ansichren, die das Raumbild der kai-

serlichen Hofbibliothek und dessen Wirkung
vermitteln solleen. Zu dem zweiten Teil sind
nur einige Stiftzeichnungen erhalten, die <i-
ne ungefihre Vorstellung von dem vermit-
teln, was Kleiner plante (Abbildung bei Wal-
ther Buchowiecki ed., Dilucida Repraesenta-
tio Bibliothecac Caesareae . . ., Machdrmuck
der Ausgabe von 1737, Graz 1967), Der rela-
tiv spiite Zeitpunkre des Erscheinens von Klei-
ners Serie — immerhin dreiffig Jahre nach
Risschs Stich — macht aber deutlich, daff die
Anfinge derartiger perspektivischer Szeno-
graphicn in Rom liegen.

Dhore war s wiederum Falda, der iiber seine
Prospelte von den Heiligsprechungen in St
Peter hinaus auch Innenansichren anderer
Gorteshiiuser aufnahm. Fiir sein vierbiindi-
ges, scit 1665 erschienenes Werk LIl nuove
tearro delle fabbriche ed edificii® hatte Falda
— wie er im Tirel ankiindige — in den ersten
beiden Serien nur Bauten abgebilder, die
Papst Alexander V1. erbaur harre oder an de-
ren Restaurierung er maflgebend beteiligr ge-
wesen war' . Der Papst licfl beispielsweise
fiir die berlthmten, noch aus der Renaissance
stammenden Kirchen 5. Maria della Pace
und 8. Maria del Popolo Fassaden errichten
oder verindern und das Innere restaurieren.
Beide Kirchen har Falda in Auflen- und In-
nenansichten ausfiihrlich gewdirdigr. Das In-
nere von 5. Maria del Popolo, den sich iiber
fiinf Joche erstreckenden Kirchenbau des
(Juartrocento, zeigt Falda mit cinem Blick, der
das Langhaus in seiner ganzen Ausdehnung
erfafit und im Choraltar seinen Abschluff fin-
det (Abb. 7). Falda hat den Betrachrerstand-
punke leicht aus der Mitrelachse nach reches
geriickr, so dafl der freie Blick auf dic Abfolge
der Travéen auf der linken Scite gewiheleistet
ist und sich die Dimensionen des Kirchen-
schiffes erschliefen. Behilflich ist dem Be-
wracheer dabei die figiirliche Seaffage, durch
die er die Kirche als Orr des Gebets und der
Begegnung erfihrr gleichzcinig dient sie ihm
auch als proportionaler Vergleichsmafistab,
und sie fordert ithn auf, in Gedanken cs den
Akreuren im Kirchenraum gleichzutn, Auch
wenn Falda hier noch keine ,reine’ Architek-
tur prisentiet, ist die Prisenz der Gewilbe
und der michtigen Halbsdulen doch so ein-
drucksvoll, daff die Wirkmachr des Archirek-
tonischen bei weitem fiberwicgr. Gleichwohl
handelr e sich noch nicht um eine gleichsam
ideale Prisentation von Architeleur, wie es
das Ziel bei der Ansicht der Kollegienkirche
isr.

Eine Innenansicht, die den bildnerischen In-
tentionen unseres Blartes nahekomme, ist die
scltene, bereits zu Beginn des 17, Jahrhun-
derts entstandene Perspekrive der riimischen
Jesuitenkirche JI Gesit' (Abb, B)*, mit der
Valérien Regnard das seit Raphael und San-
gallo etablierte Schema der objektivierenden
Archirekrurdarstellung mit Grundriff, Aufriff
und Schnite durchbrochen hat, Anders als
bei den Kanonisationsbildern machte Re-
gnard den Kirchenraum nicht zum Schau-
platz von liurgischen Felern; er wollte den




Raum ,als ein optisch unmircelbar auffafba-
res Ganzes™ wiedergeben. Die ,Scenogra-
phia sive prospectus interioris templi®
macht tatsiichlich die einzigartigen Raum-
qualititen des Gesit zu ihrem Gegenstand,
vor allem das in sich gerundere Volumen des
Langhauses, bei dem die Dimensionen von
hoch, breit und lang simultan zur Wirkung
kommen und in der anschaulichen Qualicit
der rdumlichen Weite aufgehen”. Wie hei
der Ansichr der Kollegienkirche prisentiert
sich der Gesti als geschlossenes Raumbild, in
dem Langhaus, Vierung und Presbyterium
zu einer anschaulichen Finheir verklammert
sind.

Dic Ansicht versetzr den Berrachrer mireen
in den Raum; von einem leiche erhihren
Standpunkt im vorderen Bereich des Lang-
hauses aus fillt sein Blick auf die beiden vor-
deren Kapellen, dic anschlicfenden Schmal-
travéen und den sich &ffnenden Vierungsbe-
reich mit Tambour, Presbyterium und den
Ansitmen der Querarme. Ein raffinierter
Kunstgriff ist cs, zwei Pilaster der groflen
Ordnung platzfiillend ganz an den seitlichen
Rand des Kupferstichs zu serzen. Daher riik-
ken sic schr nahe an den Betrachter, Aufier-
dem sind die Pilaster als das wesendiche Ele-
ment der Raumgliederung und als Triger der
Raumproportionen in ein besonders enges
Verhiltnis zum Formar des Blattes gebrachr;
so fiihren sie den Berrachter wirksam in das
tdumliche Kontinuum der Kirche,

Wie beim Dedikationsstich der Kollegienkir-
che erfihrt der Betrachter durch die Ansicht
mehr iiber die Raumsituation des Gesiy, als
er realiter mit einem Blick erfassen kiinnre:
auch der ticfe Einblick in die Scitenkapellen
degli Angelf und della Trinitd wire in Wirk-
lichkeir so nicht méglich, Das Raumbild ver-
mittelt also niche, was man von einem be-
stimmeen Punkr in der Kirche aus sicht, son-
dern das, was man sehen und erfahren soll,
Darin und im Erlcbnis der Raumwirkung
besteht das Verbindende zum Prospekt der
Kollegienkirche.

Zur Charakrerisierung des Baucs orégr der
sparsame, aber konwollierte Einsatz der gra-
phischen Mittel bei. Wihrend die architek-
tonischen Elemente als Leicformen scharf
umrissen werden, ist bei den figiirlichen und
ornamentalen Elementen ein lockerer Strich
festzustellen. Die raumliche Wirkung beruht
vor allem auf dem belebenden Wechsel von
Licht und Schatten, den der Stecher durch
eine subtile Differenzicrung von Horizontal-
und Diagonalschraffuren erreichr har.

3. Der Dedikationsstich als theatro sacro
und Thesenblact

. Fiir Innenansichten von Sakralriumen gibt
es im Barockzeitalter zwar eine Tradition,
doch behaupter sich der Dedikationsstich
auch im Vergleich damit als cin Sonderfall;
cin unmirtelbares Vorbild hat er in diesem
Bereich offenbar nicht. Es sind deshalb au-
Berdem druckgraphische Publikationen in
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Abb, 7: Giovanni Battista Falda, Tnnenansicht von 5. M. del Popolo

den Blick zu nehmen, die mit der Darstel-
lung von wirklich gebauter Archirekeur zu-
niichst nichs zu tun haben.

In sciner bildhaften Gesamischau erinnert
der prospectus intevior an einen anderen Be-
reich der Kiinste, das barocke Theater. Das
liegr zwar auch an den Qualititen des darge-
stellten Bauwerks, doch sorgt besonders der
Kupferstich durch deren Ubersteigerung ins
Theatralische dafiir, daff sich sofort Assozia-
tionen zur Riumlichkeit und zum Inszenie-
rungsstil der barocken Bithne einseellen. Die
iberwiltigende riumliche Wirkung des ba-
rocken Bithnenbilds beruhte auf der zwiteer-
haften Verbindung von ,Raumarchicekrur
und gemalter Architckeurdarstellung®, ihrer

Doppelnatur als architekriirliches und als
bildhaftes Ganzes""'. Als Parallelen zwischen
einem Theaterprospeke und dem Prospekr
des Dedikationsstichs wiiren #u nennen: die
Einfassung des Schauplaes durch Diraperie
und neutrale schwarze Stellwinde; die .ge-
waltige Ubersteigerung des tatsiichlich Tie-
fenhaften® durch die Mictel der Zentralper-
spektive; .die raumbegrenzende, raumerkls-
rende, raumsteigernde Funktion® der tri-
umphalen Bauktirper und Kolossalsiulen,
die der Funkdon von Kulissen entspriche
schliefilich die konsequente Ausrichtung hin
auf den ,Schlufiprospeke der Altarwand®. Es
handelr sich dabei nicht nur um eine allge-

meine stilgeschichtiche Analogic zwischen
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barocken Kunstgattungen, sondern um eine
konkrere und greifbare Parallele zu ciner be-
sonderen Aufgabe der Theaterkunst im Be-
reich der kirchlichen Festdekorationen: dem
teatre sacvo und dessen Publikation im Medi-
um des Kupferstichs.

Besonders stark ist die Verwandeschaft mit
den illusionistischen Inszenicrungen der
Ouarantoré”, die ihren Hahepunkt im Rom
des 17. Jahrhunderts erlebt hatten. Vor allem
in der Karwoche wurden dort anlifilich des
vierzigstiindigen Gebets im Presbyterium der
groflen  Kirchen aufwendige  ephemere
Schaugeriiste zur Inszenicrung des Allerhei-
ligsten Sakraments errichtet, bei denen thea-
tralische Effckte mit zentralperspekivisch
konstruicrter  Scheinarchirekour verbunden
waren, Entwiirfe dazu scammeen zum Teil
von namhafien Architekten wie Bernini, Rai-
naldi oder Fiero da Cortona; auch die gro-
fien szenographischen Bliteer in Andrea Poz-
zos Trakeat” gehen auf solche Quarantore
Deckorationen zuriick. Unter der Bezeich-
nung apparate, mackhing oder teatre sacro
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Abb. 8 (oben): Valerian Regnard, Innenansicht von Il Gesiy, Finsiedeln, ~ Abb. 9 (rechts): Carle Rainaldy, Quarantore-Dekoration in I Gest,

Bom, titute di Archeologia ¢ Storia delliree, Raccolta Lanciani.

wurden diese ephemeren Gebilde erklirend
beschrieben, und einige sind auch in Stichen
iiberlicfert. Die Parallelen zum Prospekt der
Kollegicnkirche sind eindrucksvoll: hier wie
dort bewitke die konsequent durchgehaltene
Zentralperspektive cinen rasanten Tiefenzug,
wobei der relativ niedrige Augenpunkt das
Aufragende der Architekrur betonr; als wun-
derbare Licht- und Lufrerscheinung manife-
stiert sich das Heilige in diesen Ilusionsriu-
men; die Epiphanic wird durch pathetische
Architekturmotive inszeniert, die die Raum-
flucht wie Kulissen begleiten. In der Ent-
wurfszeichnung Pietro da Cortonas flir eine
Chiesa accomodata in forma di Teatra von
1633" dffnct sich der Zielprospekr als prache-
volle Siulenarkade. Wie das Siulenpaar der
Kollegienkirche gibe sic den Blick frei auf ei-
ne von Wolken und Lichr erfiillee Sphiire, in
der in diesem Fall das Sakrament in einem
von Engeln getragenen Tabernakel iiber dem
Hochaltar schwebt. Eine artverwandte Insze-
nicrung des Langhauses zeigr die Progpertiva
in Carlo Rainaldis Stich des teatro von 1650

im réimischen Gesin (Abb. 9}, Zwei in kon-
sequenter Zentralperspekrive ausgerichtete
Reihen von kolossalen freistchenden Siulen-
paaren bilden einen Sakralraum von partheri-
scher Grofartigkeit. Dic Erscheinung des Al-
lerheiligsten ist hier aber vom Zielprospekt
in die Gewilberegion verlegr, was der Insze-
nierung der Tambourkuppel im Dedika-
tionsstich dhnelt. Eine Besonderheit ist bei
Rainaldis Sdch dic figiirliche Staffage: das
abgebildere Opfer bei der Weihe des salo-
monischen Tempels vergegenwiirtigt eine
typologische Prifiguration der christlichen
Kirche.

Ob der Urheber des Dedikarionsstichs von
einer konkreten Quarantore-Darstellung aus-
gegangen ist, kann man heute wohl niche
mehr nachweisen. Unbestreitbar ist aber, daft
sich das Raumbild der Kollegienkirche und
die illusionistischen Inszenierungen des fea-
¢ro srcro sehr nahe kommen. In ihrer graphi-
schen Darstellung gehen Bavkunse und
Theater nahtlos ineinander iiber, weil sich
die Intentionen der Bilder gleichen: in




A E ot i
NELLA OVINQVAGESLMA fANTO M-DCL.

W nmfmk wa -m.au-n m“:;- JM%MMmﬁ-n

437




beiden Fillen gehr es um die bildhafte Ge-
samtschau des Raumes, um scine Inszenic-
rung als cine Schaubiihne fiir die sinnfillige
und wiirdige Prisentation des wunderbaren
Geschehens.

Wenn damir auch cine vorbildliche Drarseel-
lungstradition fiir den prospectus interior zu
fassen ist, wiire es andererseits nicht richtig,
das ganze Blatt des Dedikationsstichs auf die
Publikarionen der ephemeren rearri sacri zu-
riickzufithren. Denn in seiner Gesamtanlage
kommt der Stich einer anderen Gattung sehr
nahe, den Thesenblittern™ der Barockzeit,
jenen aufwendigen druckgraphischen Einzel-
blitcern, die im Zusammenhang mir einem
Promortionsverfahren in  Auftrag  gegeben
wurden und ein zumeist allegorisch bedeut-
sames Bild verbinden mit der Auflistung der
Thesen, die der Kandidar in der akademi-
schen Disputation zu verteidigen harte. Der
erstaunliche Sachverhalt, daff die mehreeilige
Darstellung cines Kirchenbaus wie ein The-
senblace angelegr wurde, ist lange berschen
und erst in jlingster Zeir beilinfig von
Hahnl" konstarierr worden, was aber noch
der Einschrinkung und niherer Erliuterung
bedarf.

Hahnl ging bei seiner Auffassung zu Recht
von den Quellen aus, denn fir die gullerst
vielgestaltige Garrung der Thesenblireer las-
sen sich nur bis zu einem gewissen Grad for-
male Kriterien angeben, weiter kann ein sol-
ches Thesenblatt Lalso lediglich aus dessen
Funktion — sowie sie durch Texte falfbar ist —
verstanden werden™. In dieser Hinsichr ist
der Sachverhale allerdings cindeutig, wenn
man die Aussagen der verschiedenen Quellen
mitcinander in Bezichung setzt. Die Fest-
schrift zur Einweihung der Kollegienkirche
berichrer fiir den 20. November 1707 von
der Ubergabe von Theser an den Erzhischof
durch den Abt des Benediktinersafts St Pe-
ter in Salzburg; mit diesem Begriff wurden
Thesenblitter im Barock hiufig bezeichner™.
Drafd die Therer mir einer Archirekrurdarsrel-
lung verbunden waren, wird durch die Er-
wihnung des Grundrisses — ,Kirchen icho-
nograpicé entworffen™ — explizit angespro-
chen:

+Bey welcher Gelegenheit von Ihro Hoch-
wiirden [. . .] Placido, Abbten St. Peter allhic
in Salzburg ec. die von cinem seiner Conven-
tualen unter der Octav der Academischen
Kirchweyhung  defendirende ! und ihro
Hochflirstl. Gnaden ec. ec. dedicirte Theses,
in welchen die obgenennte Kirchen ichono-
graphicté entworffen [...] in Namen der
Hochfiirstl. Universitic / gehorsamse diber-
reichven; [ . .].""

Wie es das Priifungswesen der Zeit vorsah,
wurde am 27. November der Inhalt der The-
sen in Anwesenheit des Erzbischofs dffent-
lich verteidigt. Als Defendent der Thesen,
der somit den ichonographischen Encwurff
der Academischen Kirchen" éffendich vor-
stellte, wird cin junger Angehriger der Abtei
St Peter genanne, Pater Carolus Schaeeen-
lechner:
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o[Der Fiirsthischof] wohneten [...] denen
obgemeldeten / Thro unterthiinigse dedicirten
{ und einen ichonographischen Entwurff der
Academischen Kirchen in Patent vorsellen-
den Thesibus ex Theologia gnidigst bey, wel-
che auff dem Academischen Saal sub Prassi-
dio B Augustini Magg in dem [, . ] Closter
Weingarten Profess, 55. Theologiae Docorris,
und derselbigen allhie in Moralibus Professo-
ris Ordinarii, Thro Hochfiistichen Gnaden
ec. ec. peistlichen Rath / von P Carolo Schat-
tenlechner, in dem uraleen und weitheriibhm-
ten Stifft und Closter St Peter allhie in Salez-
burg Profess, und 55: Theologiae Smdioso,
best-rithmlich defendirer wurden.™

Durch das Rechnungsbuch der Abtei St Pe-
ter wird fir das Jahe 1707 chen dieser Pater
Carolus mit dem Kupferstich der Kollegien-
kirche in Verbindung gebracht; ein Gendtévus
possessivus seret ihn in Berichung zu dem teu-
ren collegii kupfer®. Der Stecher Johann Ul-
rich Kraus wird dabei als Empfiﬂgﬁr der
Geldsumme vermerkr:

»Haubt rairrung yber alle des closter St. Peter
allhier in Salzburg einnimb und aussgaben
von anno 1707,

Academische aussgaben.

dem Johann Ulrich Kraus burger und kup-
fersttichern in Augspurg wegen F. Caroli ge-
truckhten collegii kupfer lauth specification
bezale 518 £, 25 k.

Die Aussagen fiigen sich also zu einer licken-
losen Beweiskette, die eine sichere Verbin-
dung zwischen der akademischen Dispura-
ton der Thesen und dem Dedikationsstich
herstelle. Nach dem zeitgeniissischen Bericht
der Universitit muff man den Dedikarions-
stich als eine There gelren lassen, auch wenn
er einen Sonderfall darseelle. In formaler und
kulturgeschichelicher Hinsichr lassen sich au-
flerdem weitere Ub:minstimmung:n mit der
Gattung Thesenblate zeigen: Erstens weist
der Dedikationsstich das passende Format
auf. Die durchschnittliche Gréfe von The-
senblireern™ betrigr circa 82 x 62 cm, sie
kann aber von 50 = 35 cm his 264 x 198 em
schwanken. Mit einem Format von 93,8 =
61,5 em (Plattenrand) liegr das Blarr also
ziemlich genau im Mircelwere. Bei Thesen-
blittern des 18. Jahrhunderts iiberwicgt bei
weitem das Hochformat; hiiufig zu finden ist
auch die Inszenierung des Bildes mir einer
Draperie in Form eines geraffren Vorhangs.
Ferner ist auch die Widmung an cinen Pa-
tron” die Regel, wobei es sich entweder um
cinen hochmigenden Génner oder um einen
Heiligen handelt. Hier ist es der Fiirsthi-
schof, dem das Thesenblart als Danksagung
zugeeignet ist — ,Ad gratiarum tholum et
suae celsitudinis aras cew grad benedictini
animi devotissimi anathema ac perperuum
tantae munificentiae memoariam®, wie es die
Inschrift auf der Kartusche am recheen Bild-
rand formulicrr. Aufferdem ist der Bezug auf
dic Person des Patrons oft ausschlaggebend
fiir den Bildinhale der Thesenblirrer, hier
also die Prisentation seiner ambitionierten
Seiftung. Der Goénner wird dabei hiufig

durch sein Bildnis oder durch sein Wappen
verewigt, hier dic Wappen des Landes und
des Landesherrn. Sowohl das panegyrische
Moment als auch die Selbstdarseellung einer
akademischen Institution verbinden den De-
dikationsstich mit der Gattung Thesenblate.

Auller dem Wortlaut der Thesen sind im Re-
gelfall auch das Darum, der Disputationsort
und dic Mamen der Beteiligren an der Dispu-
tation” vermerlt, Das triee in diesem Fall zu-
gunsten der Danksapung zuriick; der Prises
der Priifung, Augustin Magg, sowie der Kan-
didar Schattenlechner werden nicht genanne.
Aber immerhin sind dic verantwortliche
Universitit, das genave Datum und die Tar-
sache akademischer Disputationen und Pro-
motionen erwihnt = ,adfuit reverendissimo
rum praesidum corona: quac operaretur sa-
cris solemnibus, exposuit theses, creavit doc-
tores , meldet die Inschrift, Das Abweichen
von der Regel ist hier offensichiich durch
die Umstinde begriinder; bei dem aufleror-
dentlichen Festakt war der Promovierende™
nur stellvertretend fiir das Kollegium ditig
und durfte mit seinen Thesen als Sprecher
der Universitit fungieren.

Auch im Hinblick auf die Aufreilung des
Bildfelds ist die Parallele zu den Thesenbliit-
tern evident: im hiufigsten Fall sind unter-
halb der Em&:u bildlichen Darstellung drei
Felder ausgespare, die zur Aufnahme der De-
dilkarion und der Thesen bestimmt sind und
von sehr dhnlichen Rahmenformen cingefafic
werden. Abweichend ist im Stich nach Risch
aber das Fehlen der ausformulierten Fheres,
die man rumeist im rechren unreren Feld fin-
det. Anscheinend vertritt der dore abgebilde-
te Grundriff, die ,Ichonographica repracsen-
tatio”, den Text der Thesen, so wie es ja auch
diec Quelle iiher den Festake besage: Theses,
in welchen die abgenennte Kirchen ichono-
graphice entworffen”. Um es genauer zu for-
mulieren: so wic ansonsten dic Thesen das
allegorische Bild erliutern oder ausfithren, so
erklirt und erginzt hier der Grundsif die
perspektivische Darstellung des Innenrau-
mes; Grundriff und Prospekt verhalten sich
zueinander wie These und allegorisches Bild.
Ubrigens kennen auch Appuhn-Radtke und
Telesko™ einzelne Beispiele dafiir, daff The-
sen durch Bilder erserzt werden, vor allem in
Eillen, bei denen das panegyrische Moment
sehr stark war,

Wenn auch bei unserem Blaee die Wiederga-
be ciner realen Architelrur aufergewshnlich
ist, ist das archirekronische Moment der Gar-
tung Thesenblate nicht fremd. Im Gegenteil:
Architekrur ist ein wesentliches Gestaltungs-
mittel der Thesenbliter, , weil diese Monu-
mente den Tenor der jeweiligen Komposi-
tion bestimmen, oft das Zentralmotv des
Blattes iiberhaupt sind®. Die Architekrur ist
deshalb .in der Lage, Aussagen iiber jedes der
einzelnen und liber das gesamre Genre The-
senblart  zu  machen™. Appuhn-Radtke
nennt als wicderkehrende Architckrurmorive
Zentralbauten, Triumphbégen und -sidulen
sowie Theater- und Bithnenmotive, also ge-




Abb. 10: fonas Umbach / Bartholomins Kilian, Thesenblatt der Universitat Ingolitady, Miinchen, Stadtmusenm

nau die Elemente, mit denen auch der Pro-
spekt der Kollegienkirche arbeiter, Fir zeit-
geniissische Berrachter des Dedikationsstichs
war das Faktum der Architekrurdarstellung
kein Hindernis, den Bezug zur Gattung der
Thesenbliteer herzustellen, denn es gab
schon vorher Thesenblitter mit beachtlichen
Analogien zum Architekrurprospeke der Kol-
legienkirche.

Ein Thesenblatt der Universicit Ingolstadt
von 1670 {(Abb. 1007, das dic Erzichung des
Prinzen Max Emanuel zum christlichen Hel-
den thematisiert, zeigt im Vordergrund die
Ubergabe der Thesen an den Kurprinzen,
cingefalt von dem vis-i-vis thronenden
Herrscherpaar. Den  Mittelgrund  beherr-
schen zwei grofle Gebidude, die der Aufstel-
lung von Statuen der fiirsdlichen Vorfahren
dienen. Als wuchtig-kantenfeste Baukiirper,
. die die Tiefe des Bildraums erschlicfen und
eine reprisentative Atmosphire von hochge-
stimmter Feierlichkeit stiften, sind sie mit
den tiumphalen Ehrengebéuden der Kolle-
gienkirche eng verwandt. Allerdings flankie-
ren sie keinen Zielprospekt, sondern einen
Aushlick in eine Landschafe mit Heeresfor-

mation, den spiteren Wirkungskreis des her-
amwachsenden Helden.

Im Jahr 1678 gab die Universitit Salzburg
anlillich der Promotion des Paters Paris 4
Lerchenfeldr, der ebenfalls dem Srifr St. Peter
angechérte, ein Thesenblart {Abb. 11}" her-
aus, das cine .ara sapientiac” zeigr. Von op-
fernden Personifikationen umringt, erhebt
sich der Altar der Weisheit im Vordergrund
iiber einem Stufenbau, der die Thesen als In-
schrift triigt. Obwohl diese Motive sehr nah
an den Betrachter riicken, triigt der Hinter-
grund nicht wenig zur eindrucksvollen Wir-
kung des Blattes bei: zwei hohe Fassaden mit
herrschaftlichen Balkonen leiten in rasanrer
zentralperspektivischer Verkiieung in dic
Tiefe, wo sich wic ein Zielprospeke die Front
des Salzburger Doms erhebr. Die suggestive
Fiihrung des Blicks durch zwei hohe flankie-
rende Bauten im Sinne einer gerichreten
Strafle dhnelt niche nur dem Prospeke der
Kollegienkirche, sondern entspriche auch ei-
nem Grundgedanken ihrer archirektonischen
Konzeption,

Im strengen Wortsinne diirfte man den De-
dikationsstich wegen der fehlenden Thesen

zwar nichr als Thesenblarr bezeichnen, es
kann aber kein Zweifel daran bestehen, daft
die Gattung der Thesenblicter eine wichrige
Komponente bei der Anlage des Stichs war,
Es war ein |1ahe]'[egender Gedanke, bei der
Danksagung an den Siifter einer Universi-
titskirche auf die Form eines Thesenblares zu
rekurrieren. Das ist allerdings nicht nur fiir
die Erklirung des Stichs von Belang, sondern
mit seinen Konsequenzen auch fiir die Deu-
tung der Kollegienkirche von héichstem In-
teresse: Die Gattung der Thesenbliceer mit
ihrer Vorliehe fiir sicuationsgebundene Alle-
gorien”  _bringe reichste allegorische und
symbolische Beziige"”, sie ist eine genuin al-
legorische Form, die bestimme ist durch die
Verbindung von Text und Bild. Insofern ist
sie verwande mic der Emblembkunst, weshalb
Thesenblirer ja auch unter dem Terminus
emblema gefiithre werden konnten. Die Bilder
zeigen dabei in der Regel Personifikationen
oder Szenen der Heiligen-, der Lokal- oder
der Kirchengeschichte sowie Ereignisse aus
der Bibel, die fiir die allegorische Auslegung
bestimme sind. [has figiirdiche Moment der
Personifikationen und der historischen Ex-
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empel fehle aber im Prospekt der Kollegien-
kirche viillig. Dafiir gibt es eigentlich nur eine
sinnvolle  Erklirung: die Personifikarionen
kéinnen fehlen, weil die Architekurdarseellung
selbst schon cinen allegorischen Sinn prisen-
tiert. Dias kann sie aber nur dann leisten, wenn
schon das Dargestellte selbst, die Architekour
Fischers, cine allegorische oder sinnbildhafte
Intention gehabt hiitte. Demnach wiire der
Innenraum der Kollegienkirche als ein archi-
tekronisches Sinnbild zu begreifen

Hier zeichner sich rarsichlich eine Erklirung
ab fiir die aufferpewihnlichen Raumgqualititen
der Kollegienkirche. Ganz im Sinne seiner Be-
stimmung als Templum Academics verkisepert
das Bauwerk die Erkenntnisprogrammarik ei-
ner christlichen Universicic: wie Gebiude an
einer prachtvollen Straffe markieren die tri-
umphal gestaleeten Baukérper mic den Kapel-
len der vier Fakultiten den Weg zum ewigen
Heil und zur divina sapientia. Das Ziel ist ge-
genwirtig in der Erscheinung der Dmmaculara
in der Apsis und auch in den typologischen
Motiven der marianischen Siulen und des Ta-
bernakels, durch welche das Leithild der Jn-
mactlata als seder saptentiae gedeurer wird™,
Der Innenraum stelle also ein archirektoni-
sches concetto vor Augen, das der Prospectus
interior des Dedikationsstichs mit seinen spe-
zifischen Eigenheiten der Darstellung ein-
drucksvoll verdeutlicht.

4. Inventio und Delineatio — Johann Bem-
hard Fischer von Edach oder Aemilian
Risch?

Die perspeluivischen Manipulationen und
inszenicrenden  Ubertrcibungen  auf dem
Stich der Kollegienkirche sind als program-
matische Absicht zu verstehen, die auf das
Verstiindnis der Architekrur ziele. Die Signa-
tur des Srichs nennr den Mondseer Ménch
Aemilian Résch als Zeichner der Vorlage: LR.
E Aemilianus Resch Ord. 5. Ben, Profess in
Monsee del.” Was angesichts des starelichen
Blattes verwunderr, ist die fehlende Erwih-
nung des Inventors, denn nur noch Johann
Ulrich Kraus wird als Stecher genannt. Be-
sonders die drei kleinformartigen Darstellun-
gen der Fassade, der Seite und des Grundris-
ses scheinen mir den dhnlichen Blirrern in
Johann Bernhard Fischers von Erlach Ent-
wurff einer Historischen Architectur” in Zu-
sammenhang zu stechen. Wihrend cine Sei-
tenansicht in der Historischen Archirecrur®
fehlt”, ist die Ubereinstimmung mit dem
Grundrif und der Fassade offensichelich.
D¥e Fassadenansichr in der \Historischen Ar-
chitectur’ bindet dic Kirche in ein stidtsches
Ambiente ein, um das Vortreren der Kirche
auf den Plarz und die beherrschende Rolle
der Tambourkuppel im Stadthild angemes-
scn darstellen zu kiinnen. Die Fassade auf
dem Stich Réschs dagegen ist in stirkerer
Untersicht gegeben, wodurch die Kuppel gar
nichr in Erscheinung cric. Allerdings sollte
hier auch keine urbane Situation wicdergege-
ben werden; Ziel ist vielmehr, die Fassade im
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Sinne eines objektivierenden Aufrisses zu
prisentieren. Im Gegensarz zur Ansiche in
der ,Historischen Architecrur’ ist bei Risch
auch dic Fassade ganz auf die thematische
Zuspitzung wie bel der Innenansiche ausge-
richtet, denn sie zeigt als Bekrtinung des Gie-
bels cine fmmaculata-Statue, wihrend der
Prospekt in der Historischen Architeceur’
mit einer einfachen Marienstatue auskomme.
Auch beide Grundrisse stimmen in der Anla-
ge und zeichnerischen Ausfertigung so sehr
mitcinander iiberein, daff fiir dic drel An-
sichten auf Réschs Stich ein Zusammenhang
mit den Prospekten in der JHistorischen Ar-
chitectur’ bestehen mufS, Miil'_:'._l_:e man ange-
sichts dieser offensichdichen Ahnlichkeiten
nicht die Erwihnung des Architckten im
Sinne eines Inventors erwarten diirfen? Dafd
diese trotzdem fehle, kann wohl nur bedeu-
ten, dalf der Aufbau des Sriches im Sinne ei-
nes Thesenblarres niche auf Fischer zuriick-
geht, und er deshalb auch nicht als Inventor
zu nennen war Fischer war demnach niche
fir die Zusammenstellung der einzelnen An-
sichten veranowortlich; dies diirfre ersc Rissch
in seiner unmirtelbaren Vorzeichnung fiir
den Stecher geleistet haben. 5oll man aber
daraus schliefen, daff Résch auch die einzel-
nen Ansichten der Kirche nach eigener In-
vention enrwickelt har? Adolf Hahnl und
Stefan Hiller haben in diesem Zusammen-
hang darauf hingewiesen, dalt Fischer von
Erlach dic Herausgabe cines Stichwerkes mit
Ansichten seiner Salzburger Bauten plante,
das aber wegen des Todes Johann Ernsts
1709 unvollender blich™ Drei Tafeln mit
Abbildungen der Kollegienkirche, die spiiter
in der ,Historischen Architectur’ Fischers er-
schienen, waren urspriinglich fir das Sale-
burger Ansichrenwerk vorgesehen, worin Fi-
scher mirt Unterstiitbung des Erzbischofs
ovon denen Under der Regierung Sr. hoch-
fiirstlichen Gnaden zu der ehr Gottes, auch
zu nuz und Zierde der Residenz Searr und
des Landis bisshero gefiihreen Verschiedenen
Gepeuen etliche prospectus und grundre-Riss
auf 12 halbe Regal Platt® herauszubringen ge-
dachte™, Bis zum 2. Dezember 1709 miissen
die drei erwithnten Tafeln von dem Augsbue-
ger Benjamin Kenckel gestochen worden
sein, denn an diesem Tag ordnete der neue
Erzbischof Franz Anton Graf von Harrach
die Einstellung des Unternehmens an: [, . ]
gedachten Herrn Fischer in seinen — neuli-
chen — alhier Sein durch dero Hoff-Pauin-
spectorn bedeuten, dass er die seinem Vorge-
ben nach berzits Verfertigte drey Kupferplat-
ten, Von der facciata, Durchschnirr, Und
grundtriss der neu erpauten universitet-Kiir-
chen, alhero einschickhen, mit denen iibri-
gen aber weiters nit fordfahren Solle™. Dar-
an hiele sich Fischer allerdings nicht, sondern
verwendete die drel Blirer filr seine \Histori-
sche Architecrur’. Eine perspektivische In-
nenansiche war fiir die Salzburger Stichfolge
offensichelich nicht vorgesehen, denn sonst
wiire sie erwihnt worden. Die Innenansiche
der Kollegienkirche ist also unabhiingig von

dem geplanten Werk mit den Salzburger An-
sichten entstanden, wofiir auch ihr unge-
wishnlich grofics Formart und ihre frithe Ent-
stehung — sie wurde bereits am 2(). Novem-
ber 1707 anlifllich der Weihe iibergeben —
sprechen. Doch kann das Blatt unabhiingig
von Zeichnungen Fischers entstanden sein?
Hahnl und Hiller duffern die Vermutung,
dafl Résch Archirekrurrisse Fischers als Vor-
lage verwendet hat”. Mimmt man mit beiden
eine Stichvorlage Fischers an, so handelte s
sich dabei urspriinglich sicher nicht um eine
Werkzeichnung, die fiir die Ausfithrung des
Bauwetlss bestimmr war. Ein Ausfiihrungs-
encwurf von Fischers Hand ist iiberhaupt
nicht bekannt, es haben sich auch nur weni-
ge orthogonale Schnitte und Grundrisse er-
halten, hingegen aber zahlreiche Ansichren
seiner Bauren, die mirtels perspékrivischer
Manipulationen und Inszenierungen deren
Wirkung ins Ungemeine” steigern. Wie
kein anderer im siiddeutsch-Bsterreichischen
Raum hat sich Fischer von Erlach diese ma-
letischen" Wirkungen zunurze gemacht, um
seine Intentionen zu verdeutichen. Seine Ar-
chitekeurentwiirfe hat er mit bildhaft-illusio-
nistischen Elementen im Sinne der barocken
persuasio angereicherr, um zu iiberzeugen
und zu dberwiltigen™, und das in einem Ma-
e, daff ,die Absicht, das Bauwerk cindeutig
festzulegen, wic es fiir die Realisierung nijtig
wiire™™", zurticktritt. In seinen Enrwiirfen
strebt er eine bildhafte, programmarisch aus-
gerichrere Gesameschau seiner Bauten an,

Beispiclhaft seien nur Fischers Mailinder
Entwurf cines . Lustgartengebiudes™  fir
Fiirst Liechtenstein genannt (Abb. 12), der in
einem irrealen Ambiente als programmari-
sches Architekrurmonument erscheint, oder
der Entwurf eines Landschlosses aus dem
Codex Montenuovo® in der Albertina (Abh.
13}, misglicherweise ebenfalls fiir den Fiirsten
Liechtenstein entstanden™. Beiden aus den
frithen 90er Jahren sammenden Zeichnun-
gen ist die Aufwertung der Ansicht mit sze-
nographischen Mitteln gemeinsam™, indem
sich etwa auf dem Blatt mit dem ,Lusigar-
tengebiude” ein Siulenstumpf und ein Mau-
errest am Blartrand kulissenartig ins Bild
schicben. Durch die seidichen Architekeur-
fragmente wird der Bau dem Betrachter ge-
geniiber distanziere, erscheint der Palast im
Hlusionsraum eines vegerationslosen Am-
bientes regelreche entriickt — cin Verfahren,
das in dhnlicher Weise auch auf die Innenan-
sicht der Kollegienkirche zutrifft. Zwar ist
der Raum durch die Kombination verschie-
dener perspektivischer Systeme — Zentralper-
spektive, Orchogonalprojektion und Unter-
sicht — an den Betrachrer niiher herange-
riickt, doch libernehmen Vorhang und kulis-
senartige Stellwinde cine dhnliche Funkrion
wie Siulenstumpf und Mauerrest auf der An-
sicht des Lustpartengebindes”. Dessen ent-
riicktern, nahezu schwebendem Zustand ent-
spricht die Begrenzung des Raumes beim
Prospeke der Kollegienkirche durch den be-
wegten Umrfl der | Theaterdekoration’,




Abb, 11: Caspar Sing { Andreas Wolfgang, The-
senblast der Universitit Salzburg, Detail, O
tobeuren, Benedibtinerabtei

Auch flir das Nebeneinander verschiedener
Perspekriven und Flucht- bzw. Augenpunkre
finden sich Beispiele im zeichnerischen Werk
Fischers, Auf sciner Ansicht von Schinbrunn
I, die nur als Stich in der ,Historischen Ar-
chitectur® itherliefert ist (Abb. 14), lassen sich
fiir die einzelnen Terrassenebenen verschie-
dene Fluchrpunlie feststellen — je haher die
Terrassen auf dem Schinbrunner Berg lie-
gen, desto hoher steigt auch der Flucht-
punke®, Dieses Verfahren bewirkt, daf der
Betrachrer mit einermn Blick das Schénbrun-
. ner Arcal iibersehen kann, das sich thm reali-
ter erst Stufe fiir Stufe, von Terrasse zu Ter-
rasse erschlicflen wiirde. Ahnliches geschieht
auf der Ansicht der Kollegienkirche durch
diec Kombination ven Zentralperspektive,
Orthogonalprojektion und Untetsicht, Die
auffillipen perspektivischen Manipulationen

und Inszenierungen, die auch auf anderen
Zeichnungen oder Stichen nach Fischer fest-
zustellen sind, lassen den Schlufd zu, dafd dic
Innenansicht der Kollegienkirche ebenfalls
auf Fischers Entwurf zuriickgehr. Sie dirfre
von Fischer stammen, bringt der Architek-
wurprospeke doch seine Baugedanken in klar-
ster Weise zum Ausdruck. Mur die Rein-
zeichnung, nach der Kraus gestochen har,
wurde von Rosch angefertigr, wobei er
Zeichnungen Fischers fiir scine delineatio
benurzre.

Dhes ist auch aus anderen Griinden wahr-
scheinlich. Wie oben ausfiihrlich eliutert,
liegen die Urspriinge fiir dic Darseellung sol-
cher Kirchenriume in Rom, also in jener
Stadt, in der sich Fischer seit spitestens 1671
fiir 16 Jahre aufpchalten hat. Dort hat Fi-
scher in den Werkstirten bekannrer Archi-

tekten und Dekorateure wie Pietro da Corro-
na und Johann Paul und Philipp Schor, vor
allem aber in der Werkstatt Berninis gearbei-
tet, die nach dem Tod des groflen Meisters
1680 von Carlo Fontana weitergefiihrr wur-
de. In Rom eignete sich Fischer jenes Riist-
zeug an, das ihn spéter zum grofien Kompila-
tor der Gedanken eines Bernini, Cortona
oder Borromini werden lielf. Hier kam er
mit den groflartigen Inszenicrungen des ri-
mischen Barock in Berihrung, und cs ist
nichr anzunehmen, daff thm die illusionisti-
schen Quarantore-Dekorationen, die alljihr-
lich in der Karwoche erricheer wurden, unhbe-
kannt geblieben sind. Fischer, der in scinem
spiteren zeichnerischen Werk die Archirek-
turzcichnung des Berninikreises und Pietro
da Cortonas konsequent weiterentwickelee,
miissen  die  theatralischen Effekre  dieser
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Abb. 12: Johann Be

ephemeren Gebilde stark angesprochen ha-
ben, wurde in ihnen doch das Heilige durch
pathetische Architckturmotive in illusionisti-
scher Weisc inszenicrt, Dhese Haltung, ein
Bawwerk zu inszenieren, hat Fischer nach sei-
ner Riickkehr nach Osterreich weiter entwik-
kelt. Bereits in seinen Zeichnungen prisen-
tiert Fischer einen Bau mehr in einem bild-
haften als in cinem konstrukciven Sinne.
Dicser Hang zur theatralischen Inszenierung
und Prisentation verbindet den Prospekr der
Kollegienkirche sowohl mit Fischers cigenen
Zeichnungen und Ansichten als auch mit
den rémischen Vorbildern. Der Mondseer
Monch Aemilian Rasch, der ansonsten nur
noch als Maler einiger Alwarbilder fiir die
dortige Abtei hervorgerreren ist™, war mit
den réimischen Vorliufern dieser Bildgateung
und den theatralischen Bildmirteln sicher
weit weniger vereraut. Auch aus diesen bio-
graphischen Griinden wird ersichrlich, dafl
Raisch fiir seine Stichvorzeichnung auf Vorla-
gen von der Hand Fischers zuriickgegriffen
haben muf.
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1675}, in: Verdffentlichungen zur Salzburger
Mustkgeschichre 4, brag. von Ernse Hintermai-
er, Salzburg 1992, Neben dev Ansiche Kiisells
st die wabrscheinlich von dem Innsbrucker
Steecher fobann Baptist Jez! sammende Innen-
rawmperipebrive der Jeaitenkivehe in Inns-
bruck su memmen, In dem 1646 vollendeten
Gotteshaus wurde im gleichen Jabr auf Veran-
lassieng der Landesflirstin Clawdie Medici die
Leichenfeier flir den 1632 verstorbenen Ersher-
zog Leapold V. nachgebolt. Das Castrumt dofo-
ris diberliefert Jesly Stich, doch gibe seine An-
sicht asch den Blick in das Querschiff mit den
Emporen und der Tambourkuppel frei. Doch
bei aller Betonung der Avchitelbtrr steht das
Jestliche Ereignis im Vordergrund, iwas awch
dararn ersichlich wird, daff anf der rechten Seite
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dar Mastiv des Viernngipfeilers repelreche . her-
ausgeschnitten” wird, wm den freten Blick auf
die Festdekorationen zu gewdhrleiseen, Zum
Stich Jezle siche Erich Egg: Tirol in alten An-
sichten, Salzburg 1973, TF 4, 5, 302, Ny IL
(34) Damals nabm man an, daff der bi. Rupert
582 in Salzburg das Bistum gegriindet hatte,
Wigulens Hund hatte in seiner 1582 in Ingol-
stadt erschienenen Metropolis Salisburgensts,
der ersten Abbandiung iiber die Geschichee
Salzburgs, dieses Freignis in das Jabr 582 ge-
serzt, Vil Franz Fubrmann: Salzburg in alten
Ansicheen — Die Stadr, Salzburg 1970, 5. 306.
(35) EderiHahnl (wic Anm. 331, 5. 7 f

(36) In den graphischen Szenenbildern zeitge-
nisiicher Opern wie denen des Ludovico Bur-
macint das Vorbild flir die Ansicht des Salzbur-
ger Dowmes sehen zu wollen, wic es Habnl (wie
Amm. 33), 8. 13, vorgeschlagen hat, diirfte sich
angesichts dev Innenraumperspektive dev Jesui-
tenkivehe in Innsbrack eriibrigen, da beide An-
sichten in der perspeksivischen Bildanlage und
der Erfassung der Architektur evitauniiche Par-
allelen anfivedsen,

(37) 8o Hiller/Habn! (wie Anm, 51, 5. 5.

(38) Zu den Trawergeriisten siehe susammen-
fassend Liselotte Popelba: Castrum doloris oder
tranriger Schauplatz”. Untersuchung zu Ene-
stehung und Wesen  ephemerer Architekrur,
Wien 1994,

(39} Juseph Maillinger: Bilder-Chranik der kii-
niglichen Hampt- wnd Residenzstadt Miinchen,
Verzeichnis emner Sammibung von Erzengnissen
der graphischen Kiinste zur Orts, Cultur- und
Kunstgeschichte der bayerischen Capitale vom
flinfzehnten bis in das newnzebnte fabrhun-
dert, Miinchen 1876, Bd I 5. 50, Nv 535,
Zu diesen wenigen Ausnabmen nivdlich der
Alpen ist avch der bereits erwihnte Stich Jesls
von der Tnnsbrucker Jeswitenkivche zu zdblen;
vet. Egy (wie Anm. 33), Tf 4, 5 302, Nv. 11,
{40) Richard Panlur: Der Bawmeister Henrico
Zrccalli am kurbayerischen Hafé zu Miinchen,
Straffburg 112, 5. 46,

(41) Opera del Caval, Francesco Borromini ca-
vata da suoi Originali cioé la Chiesa, e Fabrica
della Sapienza i Roma con le Vedute in Pro-
spettiva [, . [, Rom 1720,

(42) Vel die Einflibrung von Paols Porroghest:
L'Opus Architectonicum del Bovromini, in: Es-
says in the History of Archizecture Presented to
Rudolf Wittkower, London 1967, 5. 128 {f/
(43} Vil Brumo Grimschitz: Jobann Michael
Prunner, Wien — Minchen 1960, 8. 32 ff
{(dd) Zittert nach dem . Avertivement™ im
Wiennerischen Diarivm, Nr. 100, 14. Dezem-
ber 1733, das den Leser zur Sublription einlud
und in dem der fnbalt aller Teile livtenarrig
aufgefiihrt wurde. Zur Zusammenstellung des
sweiten Teiles vgl Josef Bick: Der unveviiffent-
lichte zweite Teil der Dilucida Repraesentatio
Bibliothecar Caesareae des 5. Kleiner und [ |,
Sedelmayr, in: Festichrift der Nationalbiblio-
thek in Wien. Hevausgegeben zur Feier des
2(ihrigen Bestehens des Gebiudes, Wien
1926, 5. 75 ff, und Waither Buchowiecki: Der
Barockban der ehemaligen Hofbiblisthek in
Wien, ein Werk Jobann Bermhard Fischers van
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Erlach, Wien 1957, 5. 156 ff Zuletzt Peter
Prange: Salomon Kletner und die Kunst des Ar-
chitektmrprospekts, Augsburg 1997, 5, 69 {F
(44A4) Fum . nuovo teatro” suletst Pasul A
Wiken, The image aof Chigi Rome — G. B. Fal-
da’s I nuove veatro . . ., tn: architectura 206,
1996, 5. 33 ff

{45) Zumt Stich siehe Schwager (wie Anm. 12},
5. 295 f Die folgenden Passagen berufen sich
weitgehend auf Schwagers Anfiatz; flir die Zur-
verfligungstellung des Photos danken wiv Wer-
ner Qechslin, Einstedeln.

(46} Ebd, 5 304,

(47) Zu dicser ,Raumgestalt', die supleich ein
wesentliches Kriterium der , Raumstile’ Renais-
sance wnd Barock davetells, siehe Erich Hubala:
Fpochen der Architektur. Renaisance und Ba-
rock, Frankfirs/M, 1968, 5 11 ff, 53, 151,
(48} Die Ausfiibrungen zum Verhalmis zwi-
schen dem Inszenierimgsitnl wnd der Architekeur
des Barock mach Hans Tintelnot: Barocktbeater
und barocke Kunst. Die Fnnwicklungseeschichee
der Fest- und Theater-Dekaration in threm Ver-
hilemis zur barocken Kunst, Berlin 1939, insbe-
sondere 8. 121-125 wnd 130-135. Tintelnot
kammt selbst vt 5. 134 anf den Altavvam dev
Kollegienkirche zu sprechen, der Dedikations-
stich war ibm aber offenbar unbekannt.

{49) Dazy vor allem Mark 5. Weil: The Deco-
vation af the Fourty Hours and Rowmarn Baro-
que {llusions, in: Journal of the Warburg and
Conrtanld Institutes 37, 1974, 5. 218-248. —
Silvia Carandini; Maurizio Fagiole DellAreo:
Leffimere baroccs, Bd. 1. Catalogo, Roma
1977, Bd. 2: Testi, Roma 1978, — Fagiolo del-
{Areo (wiec Anm. 26).

(50) Siche unter anderem figura 47 und 48 in
Band 2 bei Pozzo (wie Anm. 7).

(51) Aquarellierte Federzeichnung in Windsor
Castle, Fro-INr 4448, Das Teatre wurde im
Asftrag Kardinal Francesco Barberinds in San
Lovenzo in Damaso ervicheet und die Anberung
im Februar 1633 im Beisein des Papstes durch-
gefiibre; siehe dazu Fagiols dellArce (wie Anm.
26), 5 279-281, mit bibliograph. Angaben.
(52) Das teatro wurde im Aufirag der ,Nobile
Congregatione dellHsunta’ evvichier; dazw miv
Bibliographie und Quellenausziigen Fagiols
dellHreo (wie Anm, 26), 5. 344-346. Erhalte-
nes Exemplar in der Biblioteca dell Istituto o
Archeologia ¢ Storta dellfrte in Rom, Raccolta
Lanciant, Vol 381, 0. 8

(53} Zur Einflibrung in dicsen in den letzten
Jabren vielfach untersuchten Bereich vor allem:
Sibylle Appubn-Radtke: Das Thesenblatt im
Hochbarack — Studien zu etner graphischen
CGattung am Beispiel der Werke Bartholomiins
Kilians, Weifenhorn 1988, — Gregor Martin
Lechner: Das barocke Thesenblatt, Ertstehung
— Verbreitung — Wirkung. Der Gottweiger Be-
stand, Awusitellungskatalog Gimweig 1985, —
Wolfgang Seitz: Die graphischen Thesenblirter
des 17, wndd 18, Jabrbunderts, Ein Forschungs-
vorhaben iiber ein Spesialgebiet barocker Gra-
phik, in: Wolfenbiitteler Barock-Nachrichten
I, Heft 3, Dezember 1934, 5. 105-114. —
Werner Telesko: Thesenblitter dsterveichischer
Universitdten, Ausstellungskatalog  Salzbury

1996 (= Schriften des Salzburger Bavockmu-
setems, Bd, 21,

(54} Habnl {wie Anm. 1), 5. 396, Bei Walf
gang Seitz: Graphische Thesenblitter flir St
Prter, in: Studien wnd Mitteilungen zur Ge-
schichte des  Bemedibtinerovdens wnd seiner
Fuwedge 93, 1982, 5. 869-885, wird der Stich
van Risch nicht evwdifme,

(55) 8o beurteile Appubm-Radtke (wie Anm.
53) 8 13 die Zuverldssigheit der formalen
Kriterien fiir die Beurteilung dev Thesenbliiteer.
(56) Bei den Zeitgenossen war der Begriff The-
senblare kaum gebriuchlich, sumeist sprachen
sée won Theses, daneben wurde die Bezeichnung
emblema hiufiger verwendet; siehe dazu Ap-
pubn-Radtke (wie Anm. 53), 5. 11,

(57} Hier ist allerdings eine bleine Unstimmig-
keit zi konstaticren: das griechische Wort fiir
Crrundrifl, das anch im 18, Jabrlundert noch
geliufie war, lautet Jehnographia’, wibrend
hier von ichonagraphice’ die Rede ist. Er ist al-
levdings gesichert, dafi damit micht etwa die
Tkonagraphie bezeichnet werden sollte, denn
auch auf der Darstellung des Grundrises in der
rvechen unteven Bildbartusche der Dedikations-
stichs lantet die Befichrift Jchonographica re-
praeentatio Templi®s auch die anderen Bei-
schrifien in den Kartuschen — , Facies”, , Frons"
— sind eindentic architektonischer Natr. Bei
dem Terminus Jchonographia' scheint e sich
also yur wm eine lokale lexikalische Eigentiim-
lichkeit der Formulierung su handeln,

{58) Dedicatio 1708 (wie Anm, 2), 8. 12

(59 Dedicatio 1708 (wie Anm. 2), 5. 152
(601) Auszieg aws dem Rechmngsbuch der Abtei
St. Peter unter dem Jabr 1707 (Cist. CLXXTT,
33); zitiert nach Osterreichische Kunsttopogra-
phie 1912 (wie Anm. 4), 5. CXXVII

(61) Siche dazu Appubm-Radbe (wie Anm.
53), S 12/13; dbmliche Angaben bei Lechner
(wie Anm, 531, 8. 3.

(62) Zu diesen Gesichespunkten vor allem Ap-
pukm-Radtke (wie Anm. 53), 5. 24-26, und
Lechrer (wie Anm, 53), 5. 7, 8, I3,

(63) Siehe Appubn-Radtke (wie Anm. 53), 5.
21-29. und Lechner (wie Anm, 53). 5. I0,
{(64) Carolus Schattenfechner (1683-1752) —
nicht der gleichnamige Prior von 5t. Peter, Gre-
gor Schattenlechner, wie bei Habnl {wie Anm.
1), 5. 396, noch versehentlich vermerkt — war
weder eine Standesperson nock ein Gelehrier;
als Obanom und Kiichenmeister schitzen thn
spiter seine Confratres, Siche dazu Pirmin
Lindner: Professbuch der Benediktiner-Abrei
St. Peter in Salzburg (1419-1856), in: Mirei-
Bingen der Gesellichaft fiir Saleburger Landes-
Eunde 46, 1906, 5. =328, dort 5. 100

(65) Bei Appubm-Radske (wie Anm. 53), S.
25, 151152, ein Tnnsbrucker Thesenblatt von
1686, das Herzog Karl V von Lothringen zeigt,
wobet in cinem Exemplar dic Thesen durch
Seblachtenbilder ersevze wnrden, Bei Telesko
(wie Anm. 53), 5. 149-151, #in Inwsbrucker
Thesenblant von 1716, das ein Pormir Kaiser
Karls VI mit Traphien wnd allegorischen Mo-
tiven zeigt und im Ralbmenfeld daranter ein
Bild der knienden Stinde,

(66) Appuhn-Radske (wie Anm. 53), 5. 56,




Abb. 14: Johann Bernhard Fischer von Erlach, Erster Entwurf fiir Schioff Schinbrunn, Stich der ,Historischen Architectur'

(67) Vorzeichnung von || Untbach; Stich durch
B, Kiliaw; Defendent Georg Karl ven Etzdorf;
Vorsitz Professor Josef Franck, Siehe dazu Kata-
log Ny. 22 bei Appwim-Radske (wie Anm. 53),
S M1 Zum Miinchmer Exemplar des Stichs
siche den Katalog von Maillinmger (wie Anm.
39), Nr. M 534,

(68) Entwnrfs Caspar Sing: Stecher Anedreas
Walfgang. Promotor dev Priifiung war Paul
Mezger, das Blatt war dem Erzbischaf Maxi-
milian Gandplplh von Kuenburg gewidmer,
Auf den Seich wurde erstmale hingewieren
durch Seitz (wie Anm. 54), 5 881 Nack
Jreundl. Mitteilung von P Ulrich Faust muft
die vichtipe Signatur der erhaltenen Fxemplars
in der Bibliothel der Abtei Orrobenren aller-
dings lawven: Sammelbinde Wiblingen Band
35, Nr. 21. Paris & Lerchenfeldt (1694-1715)
twar spater vom 1683 bis 1702 Prior von St Pe-
ter {viehe dazu Lindner fwie Anm. 64], 5. 81/
821

(69 Zitate nach Appubn-Radke (wie Anm.
530, 8 55, und Lechner (wie Anm. 53), 8. 4.
{70} Der aufiwendige Nachweis fiir diese new-
artige Dentung, die sich auch auf bilang unbe-
. kannte Quellen stiitzs, kann erst im Rabmen
einer grificren Studie geflibrt werden, die zur
Zeit als Habilitationscchrift von Ulrich Firse
vorbereitet wird, Der Text zur Kollegienkirche
liegt bereits vollstindig vor,

(7L) Im Konvolut der Vorzeichnungen zur , Hi-
stovischen Architectur” in Agram befindes sich

eine Seitenansicht der Kollegienkirche, die al-

lerdings nwr in cinzelnen Teilen im Detail aus-
geftibre ist. Vil Areur Schneider: fohann Bern-
hard Fischer von Erlachs Handzeichnungen flir
den o Entwerfl einer Hestorirohen Architecrur”,
i Zeivschrift fiir Kunstgeschichee 1, 1932, 5.
263, Nv. 48, Siehe auch Huans Sedbmayr: Newe
Ergebnise zur Kollegienkirche, in: Jabrbuch
der Universitiit Salzburg 77/79, 1980, 5. 97 ff
{(72) Hiller/Habn! (wie Anm. 5), 8. 5.

(73) Ziv. nach Albert Hly: Leben und Werke fo-
hann Bernbard Fischers von Erlach, Wien
1895, 8. 246,

(74} Zit. mach ebd., 5. 247

(75} HillertiHabn! (wie Anm. 50 5. 5. Sieche
anch Habml (wie Anm. 1), 5. 377,

(76) Vgl hiereu Ginlio Carlo Argan: La Retto-
rica Aristotelica ed i Barocco. Il Concetto df
Persuasione come Fondamento dells Tomatica
Sfigurativa barocca, in: Kunstchronik 8, 1955,
LY _S’Iﬁ: Fuletzt auch Friedrich Polieraff: Do-
cent et delecrant. Architektur und Rherorik am
Beispiel vor Jobann Bernhard Fischer von Er-
dach, in: Wiener Jabrbuch fiir Kunstgeschichee
IL, 1996, 5. 166 ff

(77) Dagobert Frey: Arelbitebturzeichnung, in:
Reallexikon zwr  dewtschen  Kunstgeschichte,
Band I, brsg. v Onwe Schmitt, Stueigart 1937,
Sp. 999,

(78) Lovens (wie Anm. 5), 5. I8

(79) Hierzu und zu dem folgenden siehe Peter
Prange: Vom Entwurfzum Schaubild — Zu Ar-

chitekturzeichnungen fobann Bernbard Fi-
schery wen Erfach, in: Barockberichee 20421,
Informationsblister des Salzburger Barockmu-
sewms zur bildenden Kunst des 17 und 18,
Jabrhunderts, 5. 272 fF

(RO} Zum perspektivischen System siche Keizo
Nakamura: Interpretation der Raumstrukenr-
systems des ersten Prajekes fiir das kadrerliche
Lustsehlafl Schinbrunn, in: Journal of Archi-
tecture, Planning and Environmental Enginee-
ring No. 385, September 1985, 5. 92 fF; und
Sigurd Schmirte: Johann Bernbard Fischers von
Erlach Schiaff Schinbrunn in Wien. Studien
iiber Schanbrunn I und das Schinbrunn-11-
Awsflibrungsprojelt von 1696, Phil  Dio,
Miincher 1990, 5. 11 ff

(81) Zu Aemilian Riwh (1639-]710} sehe
Pirmin Lindner: Das Profefibuch der Benedik-
tinerabtei Mondsee, in: Archiv fiir die Ge-
schichte der Difizere Linz, Beilage zum Linzer
Digzesanblatt 2, 1905, 5. 163 £

Anschriften der Verfasser:

D, Ulrich Fiirst
Hohenzollernseralle 56
[»-80801 Miinchen

Dir. Perer Prange
Ysenburgstrafie 12
[3-80634 Miinchen

445




