


Silke Gatenbrécker

Michael Herr (1591-1661). Zwischen Tradition und Innovation

auf dem Weg zum Barock

Die Niirnberger Malerei der ersten Hailfre
des 17. Jahrhunderts ist bislang noch nicht
griindlich untersucht. Als einer ihrer bedeu-
tendsten Vertreter darf Michael Herr gelten,
dessen umfangreich erhaltenes zeichnerisches
Werk zu den herausragenden Leistungen der
vorakademischen Phase vor Sandrarts Enga-
gement in Niirnberg zihlt. 1591 im schwibi-
schen Metzingen geboren, ging Herr spite-
stens 1610 in die Reichsstadt, wo er bis zu
seinem Tode 1661 ecine vielseitige Titigkeit
entfaltete.’

Sein in den 1640er Jahren gezeichnetes und
vom Stecher Peter Troschel reproduziertes
Selbstbildnis zeigt den 50-60jihrigen Kiinst-
ler (Abb. 1) nach dem Muster der 1630 er-
schienenen lconographia van Dycks und do-
kumentiert so seinen Anspruch auf die Erhe-
bung vom Handwerker- in den Kiinsdersta-
tus.” Hervorstechend ist der ecindringliche
Blick: Nicht nur Ergebnis des Selbststu-
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diums im Spiegel, verweist er auf die beson-
dere geistige Kraft und das im Distichon Si-
gismund von Birkens hervorgehobene kiinst-
lerische Sehvermégen des Malers. Daf} von
Birken, Prisident des Pegnesischen Blumenor-
densund kaiserlich gekronter poeta laureatus,
sich um den Lobspruch kiimmerte, spricht
ebenso wie der — nicht sehr originelle — Apel-
les-Topos immerhin fiir das gesellschaftliche
Ansehen unseres Kiinstlers.

In den Niirnberger Archivalien erscheint der
Maler Herr als fithrende Autoritit; wie sei-
nen Kollegen Paul Juvenel (Sohn des aus den
Niederlanden zugewanderten und schon des-
halb geachteten Nicolaus Juvenel) adelte ihn
eine 1614-15 unternommene Italienreise.
Der wiederholten Wahl zum Vorgeher der
Maler folgte 1639 die Berufung zum Ge-
nannten in den dufleren Rat der Stadd’, die
ihm als alleinigem Vertreter seines Berufstan-
des Zutritt zu den Versammlungen der Patri-

zier in der Herrentrinkstube verschaffte, was
engere Kontakte zu potentiellen Auftragge-
bern bedeutete.”

Die in der reichen Kunsttradition des Mittel-
alters und der Diirerzeit verwurzelte Reichs-
stadt war durch ihren internationalen Han-
del, besonders mit der soziologisch vergleich-
bar strukturierten Kaufmannsmetropole Ve-
nedig, offen fiir akeuelle Entwicklungen.’
Dies bot fiir den ambitionierten Herr An-
satzpunkte zu Neuerungen, die er allerdings
meist nur im finanziell risikoarmen Medium
der Handzeichnung erproben konnte: Griin-
de fiir eine zogernde Bestellung grofierer
Aufiragswerke waren neben der wirtschaft-
lich unsicheren Situation des Dreifligjihri-
gen Krieges und der lutherischen Orthodoxie
in Niirnberg v. a. die engstirnige Haltung der
Niirnberger Maler, die sich in konkurrieren-
dem Gerangel gegenseitig bei der Erschlie-
Bung neuer Aufrige behinderten.” Herrs




Abb. 1 (rechts): Peter Troschel nach Michael
Herr, Selbstbildnis Michael Herrs, Kupferstich
und Radierung. Wolfenbiirtel, Herzog-August-
Bibliothek, Signatur A 9409.

Abb. 2 (links): Michael Herr, Die Enthaup-
tung Johannes’ des Téiufers, Feder, aquarelliert,
Weimar, Schloffmusenm, Inv.-Nr. KK 827,

qualititvollste und fortschritdichste Kompo-
sitionen sind daher im Bereich der Hand-
zeichnungen entstanden. Heinrich Geissler
gebiihrt das Verdienst, in dem Vielzeichner
Herr ,einen der frithesten Vertreter des Ba-
rock in Siiddeutschland*” entdeckt zu haben.
Die bereits im 16. Jahrhundert hochgeschitz-

MICHAEL HERR Pilfor Clar?

il

"Nat. Mekinga in Duc Wirterb. d.15 Dec.Aisgr,
Dewat Novwnb, d.z1 Jan. 41601,

Quaritur HERRL&DEZ{guare fitfalfur A neles

" In vultu caufa
MichHerr delin .
P2 T?";ff,ckeu,ruéf :

te Handzeichnung etablierte sich in Niirn-
berg um 1600 als autonome Gatrung,’ Zahl-
reiche Sammlungen waren Vorbildersamm-
lung und Absatzmarkr zugleich, darunter die
Kollektionen des Melchior Ayrer (gest.
1570), Willibald Tmhoff (gest. 1580), Paulus
Praun mit {iber 600 Zeichnungen (gest.
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1616) und Paul III. Behaim (1592-1637),
dessen Sammlung iiber das in Berlin bewahr-
te Inventar dokumentiert ist.” Den Stellen-
wert der Zeichnung erhellt auch die Termi-
nologie der Ratsverlisse: Virtuoso heiffen die
im Zeichnen besonders ausgewiesenen
Kiinstler.
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Abb. 3 (links): Michael Herr, ,Sine Cerere et
Libero friget Venus®, Feder, aquarelliert. Bam-
berg, Staatsbibliothek, Inv.-Nr. I P 92.

P

Abb. 4 (links): Michael Herr, Kreuzauffin-
dung, Pinsel und Tusche, laviert, 159x207

mmn. Basel, Kupferstichkabinetr der Offentli-
chen Kunstsammlungen, Inv.-Nr. Bi 376,93,

Abb. 5 (rechts): Michael Herr, Raub der Sabi-
nerinnen, Feder, lavierr und gehiht, 125x182

mimn.  Staatsgalerie  Stustgart,  Graphische
Sammliung, Inv.-Nr. C 90/4046.

Abb. 9 (links): Michael Herr, Pastorale mit

Hirtenpaar, Feder, laviert. Berlin, SMPK,
Kupferstichkabinett, Inv.-Nr. Kdz 17732,
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Ein Jahr nach Herrs Tod wurde 1662 die
Niirnberger Akademie gegriinder, zuniichst
eine aus privaten Zirkeln hervorgegangene
Zeichenschule. Kiinstler, unter ihnen wohl
Michael Herr, unterrichteten dort auch dilec-
tierende Sammler”. Theoretische Auseinan-
dersetzung deutet eine in den 1650er Jahren
vom Niirnberger Verleger Paul Fiirst vorbe-
reitete, erst 1666 verdffentlichte anatomische
Zeichenlehre an: Herr, der mehrfach fiir
Fiirsts Verlag arbeitete, wird nicht unwesent-
lich zur Kenntnis von Jacopo Palma il Giova-
nes Regole per imparar a dissegnar i corpi hu-
mani (1636 Venedig) beigetragen haben, auf
die sich Fiirst stiitzt", da Herr nach seinem
Venedig-Aufenthalt die Kunst Palmas in
Niirnberg verbreitete.

Friiheste, anhand genauer Bezeichnung zu-
ordbare Werke Herrs sind Stammbuchblic-
ter, die sich wohl aufgrund ihrer Funktion
erhalten haben. Ein Exemplar von 1611 zeigt
eine Gorrergesellschaft nach Terenz’ sine Ce-
rere et Libero friget Venus, ein Motiv, das Herr
tiber die Haarlemer Graphik rezipierte (Abb.
3)." Die Aufschrift Maler gesell von Sturtgars
deutet auf eine Lehrzeit (1605-1609?) in
Stuttgart hin, méglicherweise in der Werk-
statc des Hofmalers Georg Thonauer. Die
Kulisse Niirnbergs im Hintergrund doku-

mentiert gleichzeitig Herrs neuen Wirkungs-
ort. Zentrale Bedeutung erhilt das Blatt, weil
es neben der deutschen Bezeichnung mit
kompletter Signatur seine ,Geheimschrift
enthilt. Diese regelmiflig verwendete, lesba-
re Schrift (hier: gor mein hofnung) hat damit
den Wert einer Signatur.”

Herr zeigt sich figural ausgerichtet, die be-
tont locker angelegte Arbeit in knorpeligem
Hikchenstil demonstriert fiir einen gerade
20jihrigen erstaunliches  Selbstbewufltsein.
Anspruchslos witkend, tritt die Dynamik des
Zeichnens hervor, Sparsamkeit der Mittel
wird kultiviert. Herr pflegt die personliche
Handschrift, die Manier: scheinbar geringe
Sorgfale prigt den skizzenhaften, auf die In-
ventio konzentrierten Duktus. Dies ist um so
bemerkenswerter fiir ,6ffentliche” Stamm-
buchblirter. Treffsicherheit, genialische Dy-
namik sind sicher auch mit Blick auf den
eingeforderten Kiinstlerstatus demonstriert.”
Noch bis in die 20er Jahre verwertet Herr ne-
ben seinen Skizzen aus Italien v. a. deutsche
und niederlindische Druckgraphik des 16.
und frithen 17. Jahrhunderts. Die Salome
(Abb. 2)” aus den 20er Jahren verkniipft in
ihrer szenisch komprimierten Darstellung
des Erzihlverlaufes das Vorbild Diirers mit
venezianischer Malerei.

Die Enthauptungsszene schliefit sich eng an
Diirers Holzschnitt (Strauss Nr. 153) an, der
Henker geht jedoch auf den Mars aus Saen-
redams Planeten-Stichserie (Hollst. Nr. 52)
zuriick. Beim Gastmahl stiitzt Herr sich da-
gegen auf Veroneses Festdarstellungen, die er
wihrend seines Aufenthaltes in Venedig
1614/15 studiert hatte. Sein Werkstartvorrat
enthielc u. a. das getreu aufgenomme Guasr-
mahl im Hause des Simon.“ Ubersteigert ge-
wellte Konturen, gestauchte Gewinder, ge-
drungene Proportionen, ausgeprigte Phy-
siognomien charakterisieren Herrs Zeich-
nungen seit 1618/19."

Eine Nachzeichnung nach Elsheimers legen-
direm I/ Contento,” wihrend Herrs Aufent-
halt in Rom entstanden, bildet den Aus-
gangspunkt fiir zahlreiche vom Deutsch-Ré-
mer beeinfluflte Arbeiten. Der Bericht iiber
den in Rom auflerordentlich einflufireichen
deutschen Maler war iiber die zum rémi-
schen Elsheimer-Kreis zihlenden Johann Ké-
nig und Paul Juvenel, die sich in Augsburg
und Niirnberg . a. auf kleine Kabinettbilder
spezialisierten, in der Reichsstadt prisent. Als
Erbe altdeutscher Kunst mufSte er hier auf
grofies Interesse stofien. Herr fuhr sicher mit
dem festen Vorsatz, Elsheimerisches zu stu-
dieren, nach Rom."”
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Kompositionsprinzipien und Motive in An-
lehnung an Elsheimer finden sich noch 1625
in der mit dem Pinsel in ungeheurer Verve
hingeworfenen Entwurfszeichnung  Auwffin-
dung des Heiligen Kreuzes (Abb. 4), die von
der Predella des Elsheimer-Kreuzaltares
(Frankfurt, Stidelsches Kunstinstitut) ab-
hingt. Dieser befand sich seit 1612 in der
Sammlung Cosimo II. de Medici in Rom,
wo Herr ihn sehen konnte.

Die autonome Zeichnung Raub der Sabine-
rinnen von 1626 (Abb. 5)” verdeutlicht kon-
genial Herrs Verarbeitung von Christoph
Schwarz, Johann Rottenhammer, Adam Els-
heimer und der venezianischen Zeichnung,
deutet dariiber hinaus aber seine Hinwen-
dung zur unmittelbaren Drastik des Barock
an: Das Geschehen verdichret sich in diver-
gierenden, die Bildbithne sprengenden Be-
wegungsrichtungen, die in den Betrachter-
raum dringen. Ubersteigertes Heranriicken
an den vorderen Bildrand geht mic der Ak-
zentuierung einzelner Figuren einher, Monu-
mentalitit tritc an die Stelle der iiblichen
Aufzihlung vielteiliger Gruppen. Ahnliches
ist in dieser Zeit nur bei Pieter Lastman zu
finden®, der sich genau wie Herr in seiner
[talienzeit an Rottenhammer und Elsheimer
schulte. ;

Seit der zweiten Hilfte der 20er Jahre ge-
winnt die Rubens-Rezeption fiir Herr Be-
deutung, um schliefllich die Oberhand zu er-
langen: Die volumindsen, in sich ruhenden
Figuren mit energischer Gestik und raum-
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greifender Bewegung der Diana wmit ihren
Nymphen von 1628 (Abb. 6)* zeigen Herrs
Verstindnis des flimischen Barock. Dem
Einfluff Rubens’ verdanke Herr die Umset-
zung venezianischer Eleganz in schlagkriftige
Vehemenz.

Die autonome Sammlerzeichnung, von der
eine zweite Fassung” exisciert, lehnt sich
farblich an die venezianische carta turquina-
Technik an. Statt gefirbter Papiere grundiert
Herr seine Blirteer selbst”, was ihm farbliche
Differenzierung und eine ausgefeilte Licht-
Schatten-Regie erméglicht.

Nach der Berufung zum Genannten 1639
verstiarke sich Herrs kiinstlerisches Selbstbe-
wufltsein erneut. Sein Jinglingsbildnis von
1640 (Abb.7)”, eine weiff gehohte, reine Fe-
derzeichnung, lebt vom eleganten Schwung
der Zeichenhand. Ausgehend von Chiaro-
scuro-Stichen des Hendrik Goltzius stellt
Herr mit perspektivischem Federgebrauch
den souverinen Umgang mit dem Zeichen-
gerit unter Beweis und erzeugt Plastizitit
und barocken Bewegungsreichtum. Gerade
im Verzicht auf aufwendige technische Mit-
tel demonstriert der Kiinstler virtwosizd; in
der Anwendung der fiir das Medium konsti-
tutiven Linie zeigt er sein ingenium.”

Auch im zwischen 1640 und 1650 gezeichne-
ten [l Hieronymus nach Johann Liss’ Ge-
milde fiir San Nicolo da Tolentino in Vene-
dig (Abb. 8)”, von dem eine Kopie aus Sand-
rarts Besitz im Niirnberger Rachaus hing, be-
weist Herr Meisterschaft. Der fliefende, an-

und abschwellende und dabei doch elegante
Feder-Kontur, das flackernde Hell-Dunkel
und nicht zuletze die Auswahl des Vorbildes
zeigen Herrs stilistische Ausrichtung zum
Barock. Das Interesse an Liss verdeutlicht
nochmals — analog zur Elsheimer-Rezeption
— die identititsstiftende Bedeutung der im
Vaterland der Kiinste erfolgreich arbeitenden
deutschen Kiinstler.

Herrs Blitter der 1640er Jahre beeindrucken
durch die besonders lichthaltige Atmosphire
mittels warmer, geschmeidiger Zeichenmit-
tel. Sensibel abgestufte Lavierung erzeugt ein
beinah farbiges Flimmern. Die autonom wit-
kende Pastorale mit Hirtenpaar (Abb. 9)* mit
engem Bezug zur locus ameenusDichtung
der Pegnitzschifer um Philipp von Harsdérf-
fer trigt eine personliche Botschaft in Herrs
Geheimschrift: ,Ich behelf mich der Bleter
wie der Bock®. Ironisch setzt er sich damit
auseinander, mangels groferer Gemildeauf-
triige auf das unspektakulire graphische Me-
dium verwiesen zu sein und verweist indirekt
auf weit dariiber hinausgehende — brachlie-
gende — Fihigkeiten.

Ungebrochenes  Selbstbewufitsein — spiegelt
dann auch das Parisurteilvon 1642 mit der Be-
zeichnung Signor Michel” Herr demonstriert
im Spiel mit dem eigenen Hausnamen seine
Italienkenntnis und leitet daraus den An-
spruch auf den dortigen Kiinstlerstatus ab.
Der Entwurf fiir ein Deckenfresko (Abb. 10)%,
eine Visierung fiir eine sakrale Dekoration
aus den 50er Jahren, zeigt Herrs Altersstil in




Abb. 6 (links): Michael Herr, Diana und ibre
Nymphen, Feder, laviert und gebiht, 201x327
mm. Erlangen, Universititshibliothek, Inv.-
Nr. B 6I3.

Abb. 7 (rechts): Michael Herr, fiinglingsbild-
nis, Feder, gehiht. Liibeck, Museum fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Inv.-Nr. AB 342.

flotter, grob andeutendender Zeichenweise.
Der Entwurf verbindet Trinitit und Christus
mit Ecclesia als Grundpfeiler christlichen
Glaubens auf den Schmalseiten mit den
christlich-humanistischen Tugend-Allegorien
Concordia — Pax — Victoria und Caritas —
Abundantia auf den Langseiten. Erklirende
Zitate aus den Psalmen und den Evangelien
folgen dem Lehrbediirfnis des Luthertums,
das die erzieherische Funktion von Bildern
nuezte. Die wohltitge Wirkung von Frie-
den, Fintracht, Nichstenliebe ist nach dem
gerade iiberstandenen Krieg kein zufillig ge-
withltes Thema. Eine Skizze auf dem Verso
fiir ein Feuerwerk, vermutlich im Bezug zu
den 1650 in Niirnberg abgehaltenen Frie-
densfeierlichkeiten, unterstiitzt diesen Zeit-
bezug.

Beispielhaft zeigt das Blatt, wie der dem or-
thodoxen Luthertum Niirnbergs verpflichre-
te Herr sich barocke, fiir die Bediirfnisse der
Gegenreformation entwickelte Stilformen zu
eigen macht, um mit dieser Aktualisierung
Aufmerksamkeit und Akzeptanz fiir seine Ar-
beit zu erlangen.

Herrs originelle Zeichnungen in individuel-
ler, kraftvoller Handschrift sind Dokumente
eines kunst- und kulturhistorischen Epo-
chenabschnittes, die belegen, dafl auch die
Krisenzeit des Dreiffigjihrigen  Krieges
Kiinstler nicht von ihrem Metier entfernte,
sondern die Art ihrer Betdtigung beeinflufite,

z. B. in der Konzentration auf die Hand-

zeichnung und Druckgraphik.

Anmerkungen

(1) Die hier zusammengestellten Anmerkungen
zu Zeichnungen Herrs basieren auf meiner
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zeichnis, Miinster 1996,
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(5) Gatenbricker 1996, 72—74.
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Bd. 1, Stustgart 1979, 220.

(8) Ilse O’Dell-Franke, Niirnberger ,Reisser”
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1540-1640° Bd. 2, Stuttgart 1980, 199. Fiir
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innert (Biedermann, in: Ausst.-Katalog, Mei-
sterzeichnungen des dewtschen Barock®, Augs-
burg 1987, 9). Auch hatte 1565 Samuel Quic-
cheberg, Leibarzt Albreches V. von Bayern, in
seinem ,Inscriptiones vel tituli teatvi amplissi-
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bereits als eigenstindigen Téil der Kunstham-
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(9) Gatenbricker 1996, 62, 80. O Dell-Franke
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hann Septimius Jirger (Universititsbibliothek
Lrlangen, Inv. B 610a) belegt den engen Kon-
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Sammler (vgl. Jorgers Federrisse in Erlangen
und Berlin). Mit Jacob von Sandrart, dem
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kinnte.
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sche Sammlung Albertina, Inv.-Nr. 21880
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