


Sibylle Appuhn-Radtke
Motiventlehnung und Paraphrase

Einfliisse Johann Christoph Storers auf das Werk
des Rottweiler Malers Johann Georg Gliickher (1653-1731)

Die mitteleuropiische Bildkunst des 17. Jh.s
ist bekanntlich in besonders hohem MafRe
von der Kopie gepriige. Dafiir gibt es unter-
schiedliche Griinde, die in der historischen
Zwitterstellung der Epoche zu wurzeln schei-
nen: Auf der einen Seite bot die vorakademi-
sche, letztlich noch mittelalterliche Ausbil-
dungsstruktur, zu dem als wesentliches Ele-
ment das Kopieren von Vorlagen gehérte, die
Grundlage eines positiven Verhiltnisses zur
Imitatio. Der Kiinstler stand in einer vorge-
gebenen oder gewihlten Tradition, der er
sich durch Zeichnen vergewisserte und die
ihm die Basis fiir seine eigenen Arbeiten lie-
ferte, Daf? es legitim war, den so erworbenen
Formenschatz weiterzuverwenden, wurde
durch ein rhetorisch gepriigtes Bildungssy-
stem bestitigt, das den Inventor aus den ,lo-
ci” literarischen Wissens und visueller Erfah-
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rungen, d. h. auch aus dem jeweiligen Vorrat
an Kopien, schépfen lief." Diese positive
Grundhaltung wurde auf der anderen Seite
durch ein modernes Angebot erginzt: die
neuzeitliche Flut gedruckter Bildvorlagen,
die vor allem durch die groffen Verlage in
Antwerpen und Augsburg auf den Markt ge-
bracht wurden und die ein riesiges Motivre-
servoir transportierten, Fiir ein weiteres An-
schwellen des Vorlagenspektrums sorgte die
im 17. Jh. besonders ausgeprigte Mobilitit
mirtteleuropéischer Kiinstler, die sich wih-
rend ihrer Reisen mit Kopien nach Werken
von fremder Hand versorgten und fremde
Zeichnungen sammelten.

Selbstverstindlich existierte auch im 17. Jh.
ein breites Spektrum im Umgang mit der
Kopie, in der Anverwandlung des entliche-
nen Motivs oder der entlichenen Komposi-

tion.” Sei es die Wiedergabe einer fremden
Vorlage in der eigenen Ausdrucksweise (Para-
phrase), sei es die inhaltliche Umwidmung
ciner kopierten Form (Kontrafaktur) oder
die Vereinigung kopierter Motive in neuen
Kontexten — Ergebnisse des Kopierens waren
meist nicht blofle Reproduktionen, sondern
Neuschopfungen unterschiedlichen Charak-
ters.”

Das weitgehend positive Verhiltnis des Ba-
rock zum Akt des Kopierens und zur Ver-
wendung von Vorlagen, dessen Kritik erst im
18. Jh.” in das Verdike eines pejorativ verstan-
denen Eklektizismus® miindete, galt ebenso
fiir Maler von iiberregionaler Bedeutung’ wie
fiir die vielen lokal arbeitenden Meister, de-
ren Namen der Kunstgeschichte oft unver-
traut sind, obwohl sie in ihrem Bereich fiir
das bildliche Umfeld seiner Bewohner sorg-




Abb. I (rechis): Johann Georg Gliickher, Ent-
wurf fiir das Blatt eines Josephsaltars. Snustgart,

Staatsgalerie, Graphische Sammlung. Foto:
ebd.

Abb. 2 (links): Johann Georg Gliickher, Ent-
wurf fiir ein Jiingstes Gericht (Detail), dat.
1721. Rottweil, Stadtarchiv. Foto: Verf:

ten und damit historisches Interesse bean-
spruchen kénnen.

Im folgenden soll am Beispiel eines nahezu
unbekannten Meisters aus dem Siidwesten
Deutschlands dargelegt werden, welche Bild-
quellen diesem Kiinstler zur Verfiigung stan-
den und wie er sie fiir seine eigenen Inventio-
nen nutzte.

Die Staatsgalerie Stuttgart besitzt einen gro-
Ren Altarblattencwurf aus dem letzeen Drit-
tel des 17. Jhus, der die sekundir eingefiigte
Signatur ,i. G. Gliickher inve.” trige (Abb.
1).° Diese Bezeichnung verweist auf den Ma-
ler Johann Georg Gliickher, der 1653 in
Rottweil geboren wurde und 1731 als Biirger
dieser Stadt starb.’

Uber Gliickhers Ausbildung war bisher nur

so viel bekannt, daff er 1668 einen Lehrver--

trag mit dem aus Pfullendorf nach Rottweil

zugewanderten Maler Johann Spreng” oder
Spring" geschlossen und sich darin fiir fiinf
Jahre verpflichtet hat.” Gliickher schuf als
Inhaber einer eigenen Werkstact ab ca. 1680/
81" und bis zu seinem Tod, also fast fiinfzig
Jahre lang, Leinwandbilder, vor allem Altar-
blitter, aber auch Deckengemiilde, Votivta-
feln und Portrits”, sowie Entwiirfe fiir
Druckgraphiken” und Goldschmiedearbei-
ten”. Zusammen mit dem wenig jiingeren
Johann Achert (Rottweil um 1655-1730)"
lieferte Gliickher zwischen 1680 und 1730
einen groflen Teil der sakralen und profanen
Gemilde fiir Auftraggeber in Vorderdster-
reich und der Westschweiz.

Die Sturtgarter Zeichnung zeigt einen Heili-
genhimmel mit Gottvater, im Zentrum den
hl. Joseph mit dem Jesusknaben. Die Blick-
beziehungen und Gesten der vier Figuren,

die die Zentralgruppe umringen, miinden in
der Person des Nihrvaters mit dem Kind
und lassen ihn als thematischen und forma-
len Angelpunkt der Komposition erschei-
nen.” Der Entwurf diirfte deshalb fiir das
Blatt eines Josephsaltars bestimmt gewesen
sein.

Aus dem Vordergrund steigt eine Gnaden-
treppe auf: Franziskus als stigmatisierter Hei-
liger, das Kreuz im Arm, fungiert offenbar als
Schirmherr des befestigten Ortes, der unter-
halb der Wolken sichtbar wird”; er deutet auf
die Vedute, wihrend er den ,Doctor Seraphi-
cus“, Bonaventura von Bagnoreggio”, an-
blicke, der sich seinerseits mit Orantengestus
an Joseph wendet. Der Niahrvater Christi,
dessen ,Castitas® die Lilie kennzeichnet,
nimmt demiitig geneigt das Jesuskind entge-
gen, das ihm von Maria gesandt wird. Joseph
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ist daher Mirttler zwischen den irdischen Hei-
ligen und der géttlichen Sphire: Hier kniet
die Jungfrau, der ein Purto Lilie und Rosen-
kranz zuordnet; iiber ihr schwebt die Heilig-
geisttaube. Gottvater im Zenir, der sich auf
die Allkugel stiitzt und das Zepter der Welt-
herrschaft trigt, erinnert mit seinem auf Ma-
ria weisenden Gestus an die Initiierung des
Heilsgeschehens durch die Immaculata Con-
ceptio.

Obwohl die Anordnung der Figuren rium-
lich zu denken ist, wirken die mit feiner Fe-
der gezeichneten und mit dem Pinsel schat-
tierten Einzelfiguren wie auf eine plane Wol-
kenfolie montiert; allenfalls die zarter wer-
dende Lavierung in der oberen Hilfte des
Blattes und die nur mit dem Pinsel skizzierte
Vedute am unteren Bildrand ergeben eine
Andeutung von atmosphirischer Tiefenwir-
kung. Dieser formale Befund lifft bereits
darauf schliefen, dafl der Encwurf Figuren
aus unterschiedlichen Kontexten kopiert.
Schon Heinrich Geissler hat darauf hinge-
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_nachtriglich

wiesen, dafl der Entwurf stilistische Beziige
zu Johann Christoph Storer (Konstanz
1620-71)" erkennen lasse, ohne diese An-
sicht niher zu erliutern.” Zweifellos hatte er
jedoch recht mit seiner Ansicht — so sehr, daf}
man im ersten Moment iiberlegt, ob die
eingefiigte ~ Signatur  nicht
filschlich auf einer spiten Zeichnung Storers
angebracht worden sei. Auf den zweiten
Blick wird jedoch deutlich, daf§ trotz aller
Vergleichbarkeiten wesentliche Unterschiede
bestehen, die eine solche Interpretation un-
wahrscheinlich machen.

Wihrend Storers Skizzen und Modellstudien
aus seiner italienischen Arbeitsphase (ca.
1640-1655) noch einen kithnen, freien Duk-
tus zeigen”, verflachte diese Zeichenweise
nach den Entwiirfen fiir seine Altarbilder im
Augsburger Dom (1657/58) zu lavierten Fe-
derzeichnungen von relativ gréflerer Ruhe.™
Der Pinsel erhielt allmihlich stirkeres Ge-
wicht in der Formbildung, wihrend der Aus-
druck der Federziige zuriickerat. Dies gilt

z. B. fiir Storers um 1667 entstandene Vor-
zeichnung seines Altarbildes fiir die Wiirz-
burger Karmelitenkirche (Abb. 3).” In der
»Kommunion von Pestkranken durch den hl.
Karl Borromius®, einer partiellen Paraphrase
auf Pierre Mignards Altarbild fiir S. Carlo ai
Catinari in Rom®, wirken Feder und Pinsel
nahezu gleichrangig an der Plastizitic der Fi-
guren mit. Anders als auf der Stuttgarter
Zeichnung sind die Pinsellinien jedoch lang
und formbegleitend eingesetzt, die Federziige
verraten in ihrer Differenzierung noch einen
Rest der Ausdruckskraft, die Storers Blitter
aus den vierziger Jahren kennzeichnete. Figu-
rengruppen wie die kranken Kommunikan-
ten zur Rechten des Heiligen sind durch Be-
wegung und Binnenzeichnung einander zu-
geordnet und in einen gemeinsamen Wirbel
aus Strichlagen eingeschlossen.

An der Stelle dieser Zeichenweise steht bei
dem Stutegarter Blatt eine weitgehende Isola-
tion der Figuren. Diese sind zwar sicher und
— im Falle Gottvaters — sogar subtil skizziert,
aber die Lavierung besteht aus kurzen, tup-
fenden, etwas schiilerhaft wirkenden Pinsel-
ziigen, die nur schwache Beleuchtungsakzen-
te setzen.

Erst in seinen spitesten Zeichnungen, d. h.
am Ende der sechziger Jahre, benutzte Storer
cine dhnlich feine Feder. Eine Vorzeichnung
fiir das kreuzférmige Oberblatt des ehemali-
gen Hochaltars der Klosterkirche von St
Blasien, 1669 (Abb. 5), die aufgrund der seit-
lich angebrachten Maflangaben wohl den
Status eines Modello hatte, zeigt eine genaue,
diinnlinige und konturumreif§ende Federfiih-
rung.” Es wird daran deutlich, daf} die
Zeichnung nur das Resultat des vorangehen-
den Entwurfsprozesses dokumentiert.” Sie
kommt auf diese Weise dem fraglichen
Gliickher-Entwurf nahe, ohne allerdings des-
sen vorsichtige Art der Lavierung zu zeigen.
Ein merkbarer Unrterschied bleibt erhalten,
so dafd die nachtriiglich angebrachte Signatur
Gliickhers ihre Berechtigung gehabt haben
kann.

Wenn diese Zuschreibung richtig ist, lit sie
erkennen, wie eng sich Gliickher an die spi-
ten Arbeiten Storers angeschlossen hat und
welcher Subtiliit in der Federfithrung der
Rottweiler Meister fihig war. Eine vergleich-
bare Technik zeigt Gliickhers 1721 datierter
Entwurf fiir ein Wandgemilde, ein ,Jiingstes
Gericht®, das offenbar den Triumphbogen
des Uberlinger Miinsters schmiicken sollte.”
Ein Detail dieser Zeichnung (Abb. 2) macht
klar, dafl Gliickher auch in der Skizze lange
an bestimmten Darstellungsgewohnheiten
festgehalten hat, etwa an der Art, wie Min-
nerfiguren in langen Gewindern auf Wol-
kenbinken sitzen: Gotrvater auf dem Stutt-
garter und die Patriarchen auf dem Rottwei-
ler Entwurf sind ganz dhnlich, wenn auch in
unterschiedlicher Qualitit behandel.
Interessanter noch als die von Geissler kon-
statierte stilistische Abhingigkeit der Stuct-
garter Zeichnung von Storers Spitstil er-
scheint die Tatsache, daf? das hier verwendete




Abb. 3 (links): Johann Christoph Storer, Kom-
munion von Pestkranken durch den hl. Karl
Borromdius, wm 1667. Entwurf fiir ein Altar-
blatt in der Karmelitenkirche Wiirzburg, Mi-
lano, Castello Sforzesco, Civico Gabinetto dei
disegni. Foto: ebd.

Abb. 4 (rechss): Johann Christoph Storer, Al-
tarblatt des hl. Pirmin als Nothelfer (Detail),
1668/70. Innsbruck, Jesuitenkirche. Foto: Verf.

Motivrepertoire weitgehend auf Bilderfin-
dungen Storers beruht, geradezu eine Colla-
ge von dessen Figuren, dessen Bewegungs-
und Gestik-Schemata bildet.

Kopftypus und -haltung der Madonna ent-
stammen weitgehend Storers Altarblatt mit
einer entsprechend dargestellten Jesuskind-
Vision des hl. Albert Siculus, das in der zwei-
ten Hilfte der sechziger Jahre mit Hilfe der
Werkstatt fiir die Miinchner Karmelitenkir-
che gemalt worden ist (Abb. 6)." Der hier
vorgegebene Gesichestyp des hl. Albert wur-
de von Gliickher in den des hl. Bonaventura
transformiert. Der hl. Franziskus paraphra-
siert dagegen die Titelfigur von Storers Blatt
des Franz-Xaver-Alrares in der Landshuter Je-
suitenkirche von 1666." Selbst die Engel ha-
ben ihren Ursprung in Gemilden Storers:

Wihrend der Putto zu Hiupten des Franzis-
lus aus dem Gemilde des Rosenkranzaltars
im Schweizer Zisterzienserkloster St. Urban,
um 1668/69”, stammt, variieren die das
Weltall tragenden Putti neben Gottvater die
Trigerengel des hl. Pirmin in der Innsbruk-
leer Jesuitenkirche (Abb. 4)%; auch sie sind in
den spiten sechziger Jahren entstanden.

Dem oben konstatierten vergleichsweise un-
freien Stil der Lavierung entspricht also ein
collagierendes, wenn auch nicht starr kopie-
rendes System bei der Figurenkomposition.
Da Gliickher (in diesem Fall) nicht mit der
grundsitzlich iiberall verfiigharen Druckgra-
phik nach Storer arbeitete und aus geogra-
phisch weit entfernten Altarbildern — Lands-
hut, Miinchen, Innsbruck, St. Urban — zi-
tierte, mufd er unmittelbaren Zugang zu dem

Konstanzer Werkstattmaterial gehabt haben.
Hier hilft eine Quelle weiter, die die Aussage-
kraft der oben referierten Angabe zu Gliick-
hers Lehrzeit einschrinkt: P. Stanislaus Wiil-
berz, der barocke Chronist des Benediktiner-
klosters St. Blasien, berichtete ausfiihrlich
iiber die Zerstérung der barocken Hochaltar-
bilder seiner Klosterkirche, die 1669 ,,a Chri-
stophoro Storer Constantiensi pictore nomi-
natissimo, plurimis sumptibus® geliefert wor-
den waren.” Kurz nach ihrer Montage wur-
den die beiden Bilder wieder ausgebaut und
angesichts drohender Pliinderungen in die
St. Blasianer Propstei Klingnau (Aargau) ge-
fliichtet. Hier verdarben sie infolge unsach-
gemifler Lagerung, so daff man 1701 fiir Re-
konstruktionen sorgen mufite.” Da Storer
1671 gestorben war, erschien es naheliegend,
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einen seiner Schiiler mit dieser Arbeit zu be-
auftragen, dem man es zutraute, aufgrund er-
haltener Fragmente und seiner Erinnerung
Kopien der verlorenen Gemilde anzuferti-
gen: ,ejus quondam discipulus [. . .] Joannes
Georgius Glitkerus Rottwilanus®.”

Gliickher hat also in St. Blasien als Storer-
Schiiler gegolten, und es gibt keinen Anlafi,
an dieser Aussage zu zweifeln. Man mufl je-
doch daraus schlieflen, dafl Gliickher seine
Lehre bei Spreng (Spring) offenbar vorzeitig,
vielleicht noch 1668, abgebrochen hat, um
nach Konstanz zu gehen.” Hier diirfte er an
den spiten Auftrigen der Storer-Werkstatt
bis 1671 beteiligt worden sein, die sich stilbil-
dend und motivisch auf Gliickhers eigene
Arbeiten ausgewirke haben. Vereinzelt gingen
auch frithere Werke Storers in Gliickhers
Motivvorat ein, die der Lehrling tiber Zeich-
nungen oder Werkstattrepliken in Konstanz
kennenlernen und kopieren konnte. Das galt
nichr nur fiir Alrarblicter, sondern auch fiir
die Druckgraphiken nach Entwurf von Storer.
Wie sehr Gliickhers Motivrepertoire von
Storers Vorlagen geprigt blieb, zeigt nicht
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nur sein — wahrscheinlich frith entstandener
— Entwurf fiir das Josephsblatt, sondern par-
tell auch sein sonstiges malerisches und
zeichnerisches (Fuvre (soweit es bisher be-
kannt ist). Besonders naheliegend war es na-
tiirlich, Figuren aus dem Hochaltar von St.
Blasien, dessen Blitter Gliickher aus eigener
Erfahrung kannte, zu verwenden. Ein Nach-
stich beider Blitter, den der Luzerner Kup-
ferstecher Nikolaus Hautt (geb. Luzern
1641) Abt Otto II1. Chiibler von St. Blasien
widmere”, erlaubt uns eine recht genaue Vor-
stellung von deren Bildinhalten: Das Haupt-
blatt zeigte eine Marienkrénung zu Hiupten
von Vertretern des Alten und Neuen Testa-
ments, das Auszugsbild den Kampf Michaels
gegen Luzifer, dessen ,Modello® (Abb. 5)
oben genannt wurde.

Der reiche Figurenbestand des Hauptblat-
tes wurde offenbar zur Motivquelle, aus der
Gliickher fiir seine eigenen Inventionen
schopfte. So transformierte er Srorers
knienden Adam zumindest dreimal, je-
weils in Figuren Johannes’ des Tiufers;
1687 erscheint dieser als Assistenzfigur auf

einer Marienkrénung mit Heiligen in
Waldshut”, 1717 auf einem kleinen Madon-
nenbild in Rotrweil® und 1721 in der Deesis
auf dem genannten Entwurf fiir ein ,Jiing-
stes Gericht“.” Obwohl Armbhaltung und
Attribute den jeweils neuen Kontexten ange-
paflt wurden, bleibt das Ausgangsmotiv ge-
genwirtig. Derselbe Figurentypus unterlag
also jahrzehntelang erneuten Variationen,
wurde jedoch unterschiedlich kombiniert:
Obwohl es nahegelegen hiree, fiir die
Waldshuter Marienkrénungsgruppe  selbst
ebenfalls das St. Blasianer Vorbild zu verwen-
den, paraphrasierte Gliickher nur die hier
vertretenen Figurentypen von Christus und
Gotrvater. Die Waldshuter Madonna, auf
einer Entwurfszeichnung von 1683 noch in
der Adorantenhaltung des St. Blasianer Bil-
des®”, verweist in der Ausfithrung dagegen auf
Storers Marienkrénung in der Abteikirche
von St. Peter im Schwarzwald (1659-61)."
Hier zeigt sich ein dhnlich collagieren-
des Entwurfsverhalten, das die oben disku-
terte Zeichnung nachdriicklich dokumen-
tierte.




Abb. 5 (links): Johann Christaph Storer,
Kampf des Frzengels Michael gegen Lugifer,
1669. Entwurf fiir ein Altarblatt in der Bene-
diktinerabtei St. Blasien. Wiirzburg, Martin-
von-Wagner-Museum. Foto: ebd.

Abb. 6 (rechts): Johann Christoph Storer, Hi.
Albert Siculus mit dem [esusknaben (Detail).
Ehem. Seitenaltarblatt der Karmelitenkivche
Miinchen. Wiirzburg, Julius-Spital (Deposi-
tum der Bayerischen Staatsgemiildesammlun-
gen). Foto: Bayerische Staatsgemiildesammiun-
gen Miinchen.

Gliickher konnte seine Vorlagen jedoch
auch so frei verarbeiten, daf§ deren ikono-
graphische oder stilistische Anregungen in
weitgehend eigenstindige Schépfungen ein-
miindeten. Dies ist offenbar der Fall bei ei-
ner Gruppe von 1692 und 1693 daderten
Zeichnungen mit Szenen aus dem Leben
Christi, die kiirzlich fiir das Dominikaner-
museum Roteweil angekauft wurden." Die
zwanzig foliogrofien Blitter mit dem An-
spruch von Fertigzeichnungen sind mit brei-
ter dunkelgrauer Feder vorgezeichnet und
anschlieflend mit dem Pinsel in Tusche und
Bleiweifl mehrstufig iibergangen worden, so
dafl sie wie Grisaille-Modelle wirken. Hier
zeigt sich Gliickher als Entwerfer raumhalti-
ger, sogar monumental aufgefallcer Komposi-

tionen, die seine Abhingigkeit von Storer
nur noch in Figurendetails verraten: Die
Gruppe disputierender Pharisier (Abb. 8)
auf der Szene ,Christus vor Kaiphas® beruht
z. B. auf einem Titelblattentwurf Storers;
hier ist Paulus dargestellt, wie er mit heidni-
schen Philosophen iiber die Spiegelmetapher
im Korintherbrief (1 Kor 13, 12) disputiert
(Abb. 7). Offenbar benutzte Gliickher niche
das von Bartholomius Kilian in Augsburg
gestochene Titelblatt”, sondern  Storers
Stichvorzeichnung selbst bzw. eine Kopie da-
von, denn Gliickhers Kontrafakturen von
Paulus und dem bebrillten Philosophen sind
gegeniiber der Stichausfiihrung  seitenver-
kehrt, d.h. seitenrichtig gegeniiber dem
Entwurf. Andere Figuren aus derselben
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Zeichnungsserie, Frauen auf der Kreuztra-
gungsszene, gehen wiederum auf das schon
zitierte Altarblatt Storers in der Franz-Xaver-
Kapelle der Landshuter Jesuitenkirche zu-
riick.

Die Autoritit Storers hat also das Figurenre-
pertoire Gliickhers weiter dominiert, auch
wenn dieser kompositionell neue Wege be-
schritt.

Gliickher war in dieser partiellen Traditio-
nalitit kein Finzelfall. Eine noch engere
Orientierung an Storer, allerdings vor allem
an dessen Druckgraphik, findet sich bei
dem schon genannten Johann Achert, der
offenbar Storers Nachfolger in den westli-
chen Jesuitenkollegien der Oberdeutschen
Provinz wurde. Storers langjihriger Mitar-
beiter in Mailand und Konstanz, Andreas
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Asper (um 1635-1683)", transportierte Sto-
rers Stil ebenso wie Franz Carl Stauder (um
1660/64-1714) oder Matthdus Zehender
(1641-1697%)*, der wohl nur kurzzeitig in
Konstanz gewesen ist, aber ebenfalls nach
Storer kopiert hat. Inwieweit der durch sei-
nen erhaltenen Lehrvertrag als Storer-Schiiler
ausgewicsene Hans Joachim Bésinger an der
Verbreitung des Werkstatt-Stils mitgewirke
hac, ist mangels eines grofferen (Euvres nicht
mehr feststellbar.” Viel deutlicher sind Bezii-
ge auf Storer im Werk Jonas Umbachs
(1624-1693)" und der bisher lediglich als
Schonfeld-Nachfolger verstandenen Schwa-
ben Johann Georg Melchior Schmidtner
(1625-1705) und Johann Georg Knappich
(1637-1704),”, sogar noch bei Arbeiten von
dessen Schiiler, dem spiteren Augsburger

Abb. 7 (links): Bartholomius Kilian nach Jo-
hann Christoph Storer, Disputation des hl.
Paulus mit antiken Philosophen, Frontispiz
(Detail), 1668. Augsburg, Staats- und Stactbi-
bliothek. Foto: Verf:

Abb. 8 (rechts): Johann Georg Gliickher, Dis-
putation von Pharisiern (Detail). Rornweil,
Stadtarchiv. Foto: Gerald Mager, Rottweil,

Akademiedirekror Johann Rieger (1655? bis
1730).”

Motivketten und Darstellungsgewohnheiten
im siiddeutschen Raum zeigen also, welche
prigende Rolle Johann Christoph Storer zu-
lkam, dessen spezifische, aus lombardischer

Stilhaltung und flimischer Motivik ver-

schmolzene Handschrift noch ein halbes
Jahrhundert nach seinem Tod weiterwirkte.
Gliickher erweist sich dagegen als typischer
Vertreter einer Gruppe von Kiinstlern, die
von einer Autoritit geprigt wurden und de-
ren Motivik paraphrasierten, schliefllich aber
durch ihre eigene Produktion die Bildlich-
keit einer ganzen Region bestimmten. Das
Nachahmungsprinzip ~ zeigt  hier
Fruchtbarkeit ebenso wie seine Tendenz zur
Verfestigung einmal formulierter Bildideen.
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Anmerkungen

(1) Dazu letztlich: Klaus Irle, Der Rubm der
Bienen. Das Nachahmungsprinzip der italieni-
schen Malerei von Raffael bis Rubens (Interna-
tionale Hochschulschrifien  230),  Miinster
1997; Markus Hundemer, Rhetorische Kunst-
theorie und barocke Deckenmalerei (Studien
zur christlichen Kunst 1), Regensburg 1997.

(2) Dazu grundlegend: Donat de Chapean-
rouge, Wandel und Konstanz in der Bedeutung
entlehnter Motive, Wiesbaden 1974.

(3) Zur Ubertmgung des musikwissenschaftli-
chen Begriffs auf Literatur und bildende Kunst
val. Theodor Verweyen/Gunther Witting, Die
Kontrafaktur (Konstanzer Bibliothek 6), Kon-
stanz 1987.

(4) Ein innovativer Umgang mit entliehenen
Motiven findet sich nahelicgenderweise vor al-
lem bei solchen Kiinstlern, die sich auf ausge-
debnten Retsen nicht nur die Motivik ibrer
Vorbilder zu eigen machen, sondern auch die
Arbeitsweise  der  mafSgeblichen  Werkstitten
kennenlernen konnten. Nach der Riickkehr in
ihre Heimat wurden sie oft zu Kristallisations-
punkten fiir eine Schar junger Kiinstler, die
nun aus zweiter Hand erfiuhren, was ihre Mei-
ster im Ausland gelernt harten. Das Erfah-
rungsspekirum dieser zweiten Gruppe blieb ge-
ringer; ihr Impetus zur eigenstindigen Umset-
zung scheiterte zumeist an der autoritativen
Ubermacht der Vorbilder. Eine dritte Gruppe
von Kiinstlern, Kupferstechern vor allem, wirk-
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(6) Johann Joachim Winckelmann charakteri-
sierte die Carracci 1763 als , Eclectici®, weil sie
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(12) Hecht 1995, wie Anm. 9, S. 43. Zu der
hier erwéibnten St. Blasianer Quelle siehe un-
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gen (Bodenseekreis) auf. Sicher stammt auch
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(23) Diverse Beispiele bei: Giulio Bora, Alcuni
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Bd. 4, pag. 146).

(39) Wolfgang Wolpert, Erit sepulchrum eius
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