


Abb. 82: Hellbrunn, Schlof: GrundrifS des
Hauptgeschosses (nach OKT vgl. Seite 529)
mit den Fiirstenzimmern. Die eingeschriebenen
Zahlen korvespondieren mit den im folgenden
Text genannten Riumen.

Franz Wagner

Zu den verlorenen Ledertapeten der urspriinglichen
Hellbrunner Schloflausstattung

Wenigstens die Abfolge der cinzelnen Riume
des Piano nobile im Schloff Hellbrunn und
ihre Funktion hat uns Johann Stainhauser in
seiner 1619 verfallten Beschreibung des Hoch-
fiirstlichen iiberaus fiertrifflichen Lusts Orth
Hellebrunn ... iiberlieferc. Stainhauser,
Hochflirstlich Salzburgisch bestellter secretarius
und der zeit archivi registrator’, versuchte
zwar den Eindruck eines Besuchs im Schlof,
seinem (arten und seinen Grotten zu ver-
miteeln, schrieb aber iiber die Bau- und Aus-
staccungsgeschichte nichre ein einziges Wort,
ebensowenig nannte er auch nur einen einzi-
gen der daran beteiligten Kiinstler, nicht ein-
mal den planenden Architekten, Santino So-
lari. Denn fiir den treu ergebenen Beamrten
ging es ,nimlich wohl um den Ruhm, aber
nicht um den der Kiinstler, sondern — ein
Grundzug, der allen seinen Schriften gemein
ist — um den Ruhm des Vaterlandes und so-
mit um den Ruhm dessen, der es reprisen-
tierte: des Landesherrn®.® Auch ist es be-
zeichnend, dafl er auf die Beschreibung fast
aller Mébel (bis auf die unten angefiihrten
Ausnahmen) verzichtet, dafiir auf die (heute
noch erhaltenen) Gemilde absonderlichen In-
halts eingeht: zum Beispiel ain natiirliches
Conterfer eines grossen Wiltschweins, wie sol-
ches 1618 an dem Haunsperg geschossen, oder
ain iiberaus grosser Sonnen plumen oder ain
abeonterfeiter Hicht mit diser Schrifft: Anno
1616 ist ebnermassen grifS und gestalt ein sol-
cher Hicht zu Costanz am Bodensee in dem
Rein under der Rheinpruggen gefanngen (wor-
den) und als man ibn erdiffnet, sein in ihme 64
Gangfisch gefanngen worden.

Uber 34 roth mirmelstainene Staffeln erreicht
man in einem mit roth vergulden Lider tape-
zierten Vor Zimer die fiirstlichen Wohnriiume
im Hauptgeschof$ (Raum 7 des abgebildeten
Hauptgeschoflgrundrisses); von disem hinein
in die Antecamera (Raum 15) durch ein Thiir-
geriist von roten pallierten Mirmelstainen, wie
in denen andern dises Bodens Zimmer alle sein,

darinnen ein zievlich schinner Offen und Ta-
peten aus plau und vergulden Lider in deme
def¢ Erzstiiffis und Threr Hochfiirstlichen Gna-
den Wappen musiert ist; von dannen hinein
der Camerdiener Zimer (Raum 16). Von der
Antecamera (Raum 15) in Threr Hochfiirstli-
chen Gnaden Leibzimer (Raum 13) zugehen,
erzaigt sich erstlich ein Vorsilel (Raum 14);
darinnen (in Raum 13) ein zierlicher Ofen
(und) iiberaus schine Tapezereyen von vergul-
dem Lider mit Rosen und Bildern ... (Wie
Christa Svoboda 1987 richtig bemerkre,
kann der erwihnte ,zierliche Ofen® nicht
mit dem heute hier aus verschiedenen alten
Teilen aufgestellten Prunkofen identisch
sein; nauch sind die seitlichen Kacheln des
Unterbaus nur mit Miihe zu sehen, was kei-
nen Sinn ergibt und auch nicht Absicht, we-
der des Erzeugers noch des Auftraggebers,
sein kann®*) Vblgt weiter Ihrer Hochfiirstli-
chen Gnaden Schlaf Zimer (Raum 12), dar-
innen ein wolgezierte Pothstath mit gelb mo-
sierten atlassen Fiirhinngen und dergleichen
Himmel, darbey ain zierliches verfastes Althérl
mit Lapis Lazuri, darinnen das Visper bils,
welches baiderseits zween Engel halten, sehr
Ehiinstlich von Wax possiert, oben darauf ein
khiinstlich gemalenes Tiifel, darvin Unser Liebe
Frau. Die Camer ist mit Tapezerey von blan
vergulden Lider behangen. . . .

Von dannen kombt man in den schinen, von
blau, roth und weisen pallierten Mirmelstai-
nen gepflasderten Saal (Raum 10), allerseits
khiinstlich in die perspectif und sonst von grosen
Pildern gemallen und verguldet, wie auch
zwilf Khaiser von golt gemallen, iibersich in
dem Lufft alerlay Vigel . . . Aus jezt beschrib-
nen Saal khombt man in ein achteggetes iiber-
hochtes Zimer (Raum 11); zu oberist sicht
mann ein achteggets Thiernlein mit Fenstern,
gleich herunden in dem gewilckh erzaigen sich
acht von Olﬁ!rbm gemalene Frauen pilder, und
darunder def§ Hichliblichen Erzstiiffts und Ih-
rer Hochfiirstlichen Gnaden Wappen, viermal

abgethailt . . . Mitten im Zimer steht ein iiber-
lengte stainene Tischiafel, mit allerley schinnen
gefarbten Stainen, in weif§ Alabaster kbiinstlich
eingelegt, deren Gestill von schwarz Ebenen
Holz. . . . geht man widerumb zuruckh in Thro
Hochfiirstlichen Gnaden Schlaf” Camer (Raum
12) und aus derselben in ein anderes Zimer
(Raum 9) giigen dem Brumwerch hinanfs, so
von grien und vergulden Lider mit rodem
Frieswerch tapeziert (ist) . . . aus disem khombt
man in ein anders Zimer (Raum 8) mit ver-
guldem Lider auf blauven Boden und Fries-
werch von Mannskhipfen und Vigeln, . . . von
welchem Zimer aus Thre Hochfiirstliche Gna-
den durch einen gebaimen Schneggen (= Wen-
deltreppe) hinauf gehen kinnen in den Saal
(des Dachgeschofles), welcher so lang als das
ganz Palativm (ist), alda man auch vornen
und hindten durch doppelr grosse Fenster in die
Nache und Fern aussechen kann. .. . Durch
obbemelten Schneggen, welcher iiber die neun-
zig weifl stainene Stapffeln hat, khombt man
zu underst des Palatii zu der Grotta Nepruni,
auch in den fiirstlichen Mundt- und Herrn
Kheller, auch in die Mundt Khuechel’

1636 wurde unter Erzbischof Paris Graf Lo-
dron das Pfleggericht Glanegg nach Hell-
brunn verlegt, das ilteste der von Johann
Ostermann sorgfiltig beschriebenen und zu-
sammenfassend edierten Inventare der Mo-
bilien und Fahrnisse des Schlosses Hellbrunn
stammt aus dem Jahre 1703.° Wie in den an-
deren Inventaren der landesfiirstlichen Ge-
biude sind jedoch alle angefiihrten Gegen-
stinde so erbirmlich einfach beschrieben —
zum Beispiel: Ain Mablerey ober dem Camin,
des Lazari Erwekhung (wie auch sonst ohne
Maflangaben) —, daf$ eine niihere Identifizie-
rung, besonders bei Kunstwerken, nur iu-
Berst selten méglich ist. Alle Hellbrunner In-
ventare seit 1703 bis einschliefllich des 1772
nach dem Tod von Erzbischof Schrattenbach
angelegten nennen jedoch eindeutig die oben
angefiihrten, rot, griin oder blau teilweise be-
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malten Tapeten von verguldtem Leder mit des
Marci Sittici etc. Wappen.” Dagegen fithre das
Inventar des Jahres 1801 unter anderem an:
In dem hochfiirstlichen Audienzzimmer 27
Blat Spallie’ von Indinanischen’ Papier, mit
ungebleichter Lainwat gefiittert; in der Ante
Camera 22 Blat Spallier von Englischen Papier
..; in dem Caffee Zimmer 33 Blat Spallier
von Englischen Papier . . .; in dem gemahlenen
Sallet! (dem Oktogon) finden wir state des
urspriinglichen Scagliola-Tisches I Billiard,
mit griinem Tuch iiberzogen'® — man sieht, die
Commodité", die Bequemlichkeit im Woh-
nen als zentrale Forderung der Inte-
rieurgestaltung des Rokoko®, hatte auch den
Hof der Salzburger Erzbischéfe errcicht: Die
villige Neuausstattung und Neueinrichtung
der Hellbrunner Fiirstenzimmer, die selbst
die Tiirbldrtter einschloff und nur Mascagnis
Ausmalung des Festsaals und des Oktogons
belieR, hatte Erzbischof Hieronymus Graf
Colloredo wohl 1786 in Auftrag gegeben
und durchftihren lassen, da Lorenz Hiibner
in seiner Beschreibung von 1792 die Papier-
tapeten erwihnt und notiert, dafl der Erzbi-
schof 1786 dieses SchlofS durch Praf. Beck mir
einer Blitzstrahlableitung hatte versichern las-
sen.”
Wihrend die Reste der nach dem Zweiten
Welckrieg noch vorhandenen Papiertapeten
nach ihrer Restaurierung zu einer einheitli-
chen Ausstattung des ehemaligen Kammer-
dienerzimmers (Raum 16) montiert wur-
den", fehlt von den vergoldeten Ledertape-
ten jede Spur — bis auf eine cinzige:
In dem hier auf Seite 515 abgebildeten Por-
trit des Markus Sittikus steht dieser in einem
mit pallierten Mirmelstainen  gepflasderten
Raum und dokumentiert mit zwei ,,Bildern
im Bild“ seine Verdienste um das Erzstift.
Seine rechte Hand weist auf die von seiner
linken gehaltene Ansicht des im Bau befind-
lichen und bis zum Hauptgesims aufgemau-
erten Salzburger Domes, hinter ihm an der
Wand ist die fiir uns so wertvolle frithe An-
sicht von Garten und Schloff Hellbrunn zu
sehen. Diese Wand (Abb. auf S. 560), an der
die Hellbrunner Ansicht hingt, sitzt mit ei-
ner gefallren Holzleiste auf dem blaugrauen
Marmorsockelfries des Fufibodens auf; sie
weist eine der (deutlich textilen) Tischdecke
ihnliche Rapportmusterung mit Léwe und
Steinbock aus des Erzstiiffis und lhrer Hoch-
Sflirstlichen Gnacelen Wappen auf, ist aber durch
den warmen Farbton des ,vergoldeten® (vgl.
unten den Absatz zur Herstellung) Leders
eindeutig als Ledertapete zu identifizieren.
Gewify kénnte aus dieser Darstellung auch
auf einen der gleichfalls unter Markus Sitti-
kus ausgestatteten, aber dann durch die Um-
bauten Harrachs véllig verinderten Raum
der Salzburger Residenz geschlossen werden,
ebenso aber darf man sie sich in einem der
Fiirstenzimmer von Schloff Hellbrunn vor-
stellen.
Ledertapeten setzten sich als Wandbespan-
nungen seit dem 16. Jahrhundert von Spa-
nien und Italien in ganz Europa durch®, bis
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sic um 1700 durch textile Stoffe und, wie in
unserem Fall, gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts durch Papiertapeten ersetzt wurden.
Die unterschiedlichen Namen der Tapeten
in den einzelnen Lindern lassen den histori-
schen Weg erkennen'. In Frankreich, Flan-
dern und Deutschland verwies die Bezeich-
nung Korduanleder auf die spanische Stadt
Cérdoba als Hauptherstellungs- und Han-
delsplatz. Die Spanier dagegen gaben mit ih-
rer Bezeichnung guadamaciles die Stadt Gha-
dames in Mauretanien als Urheimat an,
denn der Orient hatte mit den Ledertapeten,
wie in der ganzen Lederverarbeitung, ent-
scheidenden Finfluf auf das Abendland aus-
gelibt”. Wihrend in den nérdlichen Provin-
zen der Niederlande vor 1600 vergolderes Le-
der kaum angenommen werden kann, gilt
dies nicht fiir die siidlichen Provinzen™ —
gleichzeitige und analoge Vorginge sind fiir
die Linder nérdlich und siidlich der Alpen
zu beobachten.

Zur Herstellung der Ledertapeten wurden
Kalb-, Ziegen- oder Hammelfelle verwender,
welche die Korduanmacher bei den Gerbern
kauften. Alle Felle wurden auf ein einheitli-
ches Maf8 zugeschnitten und dann von Fall
zu Fall waagrecht und senkrecht aneinander-
gesetzt. Nach dem Zuschnitt der Karrees er-
folgte die zeitraubende, aber entscheidende
Grundierung, die, unabhiingig von der spite-
ren Ornamentik und Farbgebung, fiir alle
Felle erforderlich war”. Sie bestand in einer
einheitlichen Versilberung aller Felle, nach-
dem diese iiber einem Stein mit einem Aus-
zieheisen geglittet worden waren. Dabei
wurde der Leim mit den Hinden auf der
Narbenseite der Haut verteilt, nachdem er
durch Reiben verfliissigt worden war; der
Leimauftrag muflte mehrmals wiederholt
werden, ehe dann das diinne Blattsilber auf-
gelegt und angetupft wurde. Die Politur des
Silbers erfolgte mit Kieselsteinen. Danach
wurde durch einen besonderen Firnis die
Versilberung des Leders in den typischen, na-
mengebenden Goldton verindert; dieser Fir-
nis wurde aus Kolophonium, Harz, Sandarak
und Aloe unter Zusatz von Leinsl durch
mehrere Stunden dauerndes, wegen der ho-
hen Feuergefihrlichkeit nur im Freien mégli-
ches Kochen hergestellt. Bei den Flichen der
Tapete, die mit Olfarben bemalt werden soll-
ten, mufdte der Firnis dann wieder abge-
schabt werden, gegen Ende des 17. Jahrhun-
derts ist das in unserem Zusammenhang je-
doch nicht interessierende Pressen des Leders
mirttels Modeln fiir eine kriftigere Gestal-
tung der Wand aufgekommen.

Fiir die Geschichte der Kunst kénnen zeitge-
néssische Aufzeichnungen von meist sehr ins
Detail gehenden Streitigkeiten von groflem
Nurzen sein. So kann etwa die Frage, ob die
Hellbrunner Ledertapeten von auswiirts be-
zogen oder in Salzburg angefertigt worden
sind, bei einem Studium der Salzburger
Stadtratsprotokolle einer méglichen Lésung
zugefithrt werden. Denn wir erfahren da-
durch, dafd am 6. Miirz 1617 Hanns Francini,

Taschner und Tapezierer, vor dem Rat er-
schien und ein fiirstliches Decrer wegen (der
Verlethung) des Biirgervechts und wegen Trei-
bung des Taschnerhandwerks iibergab.” Der
Rat beschlof daraufhin, vorerst die Vertreter
des Taschnerhandwerks zu horen, was bereits
eine Woche spiter, am 13. Mirz, geschah; als
die Meister des Handwerks ihre Resolution
und Beschwer contra Hannsen Francin votleg-
ten, wurde zum einen klar, dafl Erzbischof
Markus Sittikus (in Umgehung der Rechte
des Salzburger Stadtrats) dem Hans Franzini
das Biirgerrecht der Stadc Salzburg bereits
zugesagt und bewilligt hatte, zum andern
wurde das Einreden der Meister abgewisen, da
es nit erheblich und auflerdem dergleichen
newue Arbait mit gulden Leder machen (1) mebr
zu befirdern als abzustellen sei. — Hans Franzi-
ni erhielt vom Stadtrat am 16. Oktober 1617
die Bestitigung iiber den Erhalt des Biirger-
reches.”

Wenn Hans Franzini im Mirz 1617 von
Markus Sictikus so geférdert worden ist, hat-
te er sicher lingere Zeit vor diesem Darum
fiir den Erzbischof gearbeitet. Und wenn die
Arbait mit gulden Leder neu in Salzburg war
und Franzini allem Anschein nach der einzi-
ge war, der sie damals hier beherrschte, so
braucht nach dem Meister der Hellbrunner
Ledertapeten nicht mehr linger gesucht wer-
den.

Uber Franzinis Herkunft kénnen noch keine
exakten Angaben vorgelegt werden, da um
1600 mehrere Familien dieses Namens in
Salzburg nachweisbar sind und die Kirchen-
biicher oft recht oberflichlich gefithre wur-
den; wahrscheinlich ist er jedoch mit jenem
Kind des Blasius Franzini, Stallmaister beim
Herrn von Stain, und seiner Frau Barbara
identisch, welches am 19. Mirz 1590 in der
Salzburger Stadepfarrkirche® getauft worden
war — Taufpate war Jakob Kapp, Hofrichter
des Bischofs von Chiemsee (Blasius Franzini,
Sohn des Martin Franzini, Biirgers zu St. An-
dri im Lavanttal, hatte am 8. Jinner 1584 in
der Salzburger Stadtpfarrkirche Barbara
Lackner aus Prien am Chiemsee geheiratet™).
In den Kunsthandwerkern der in den euro-
piischen Residenzstidten von 1600 aufkom-
menden Hofwerkstitten? sahen die Ziinfte
eine entscheidende Konkurrenz, da ihnen —
ab der Mitte des 17. Jahrhunderts als ,Hof-
befreite” bezeichnet — durch Dekret des Lan-
desfiirsten in einem der landesfiirstlichen
Gebidude ihre Werkstatt zugewiesen wurde
und sie hier — zum noch gréfleren Argernis -
offenen Laden halten konnten.” Hinzu kam,
dafy im Bereich des Taschnerhandwerks fiir
die, die die neue Arbait mit gulden Leder be-
herrschten, konkurrenzlose Auftragssituatio-
nen entstanden, zumal die neue Technik in
den alten Handwerksordnungen nicht auf-
schien. Der Sprecher der Salzburger Tasch-
ner, Hans Kénig, der selbst am 6. Dezember
1616 dem Stadrtrat seine Maisterstuckh als ain
Polnische Taschen, ain Rheinische Taschen und
ain Turggl® vorgewiesen hatte und damit
maisterlich geworden war, brachte am 4.




Mirz 1619, dann am 10. Juli 1620 und am
15. Janner 16217 jeweils beim Stadtrat Klage
ein, daf Franzini wie er, Konig, dic altherge-
brachten Meisterstiicke zu machen habe.
Worauf am 30. April 1621 Hanns Franzin,
Taschner, dem Stadtrat einen flirstlichen Be-
velch wegen der Maisterstuckh iibergab des In-
halts, da} ibme und anderen inskhiinfjtig solle
bewilligt werden, neue verkheuffliche (1) Mai-
sterstuckh, inmassen die zu Miinchen gebreu-
chig, zu machen

Mit den ,anderen® hat Franzini wohl primir
Matthias Schwarzmann aus der eineinhalb
Jahrhunderte blithenden Salzburger Tasch-
ner- und Tapeziererfamilie gemeint, der
gleichzeitig mit ihm von Kénig verklage wur-
de und wohl bald nach Franzini (und viel-
leicht von ihm) die newe Arbait mit gulden
Leder beherrschen gelernt hatte. Trotzdem
scheint Hans Franzini keine Freude mehr an
einem weiteren Verbleib in Salzburg gehabt
zu haben, da er am 24. Oktober 1622 beim
Stadtrat wm Entlassung des Biirgerrechts und
ainen Abschids supplizirt — begert sich auf Linz
zu sezen und ist sein Begeren bewilligr”

Am 11. Juli 1634 wurden von der Benedikti-
nerabtei Kremsmiinster dem Hannsen Fran-
zin, Taschner zu Linz, umb das er 12 Sessel
von neuem gemacht, und fiir 2 Sessel ins
Opratorium zusammen 22/6/20 Gulden be-
zahlt, der Linzer Tischler Jacob Khiiendl er-
hielt gleichzeitig fiir die 12 Sefilgstiller 10
Gulden.” Eine ungefihre Vorstellung vom
Aussehen solcher Stiihle erhalten wir durch
ein hier abgebildetes, jedoch spiteres Beispiel
(Abb. auf Seite 563) aus dem Mébelbestand
der Benediktinerabtei St. Peter in Salzburg™;
allerdings scheint hier der Bezug aus Resten
einer dlteren vergoldeten Ledertapete zu be-
stehen, auch ist — deutlich sichtbar — der Fir-
nis im Spiegel des Riicklehnenbezugs abge-
schabt worden, um die — gemalte — Darstel-
lung der Madonna mit Kind zu erméglichen.
Auf die weitere Geschichte der Ledertapete
in Salzburg kann hier nicht eingegangen wer-
den, vor allem ist — wie bei den meisten mo-
bilen Gegenstinden des profanen Wohnbe-
reichs — mit einem besonders hohen Verlust-
anteil zu rechnen.

Ein wichtiges Beispiel soll jedoch noch er-
wihnt werden, das den Lauf der Zeiten im
groflen und ganzen guc iiberstanden hat:
1828/29 wurden im Auftrag des Kaisers fiir
die Ausstattung der innerhalb der Laxenbur-
ger Schloflanlage gelegenen Franzensburg,
einem prominenten Beispiel des frithen Hi-
storismus, alterthiimliche Gegenstiinde aus
dem gesamrten Bereich der Monarchie ange-
kauft, darunter glicklicherweise die 1675
neu angefertigte Ausstactung der Geheimen
Ratsstube des Salzburger Rathauses, die heu-
te den sogenannten Zweiten Empfangssaal
der Franzensburg bildet. Gliicklicherweise
deshalb, da durch diese Ortsverinderung die
Wandverkleidungen mit den Ledertapeten
und die prachtvolle Kassettendecke erhalten
blieben und nicht wie alle anderen histori-
schen Ausstattungen des Salzburger Rathau-

ses durch die seit dem spiiten 19. Jahrhundert
bis in unsere Tage liebevoll gepflegte Verbii-
rokratisierung” seiner Reprisentationsriume
zerstort worden sind.

Seit einiger Zeit liuft im Rahmen des Fonds
zur Forderung der wissenschaftlichen For-
schung in Osterreich ein umfangreiches For-
schungsvorhaben unter Leitung von Gene-
ralkonservator Univ.-Doz. Dr. Ernst Bacher
vom Bundesdenkmalamt iiber Bau- und
Ausstattungsgeschichte der Franzensburg. Es
wird daher um Verstindnis gebeten, wenn
hier den Ergebnissen dieses Vorhabens, auch
in bezug auf die in den Akten des Haus-,
Hof- und Staatsarchivs enthaltenen genauen
Hinweise auf die anderen Einrichtungs- und
Kunstgegenstinde aus dem heutigen Bun-
desland und der Stadt Salzburg, in keiner
Weise vorgegriffen wird.

Abb. 83: Stubl, Eiche (?), teilweise geschnizzt,
115 x 48 x 45 cm, Bezug aus Resten einer Le-
dertapete, in die Riickenlehne wurde nach Ab-
schaben des Lederfirnisses eine Madonnendar-
stellung eingemalt; salzburgisch, 3. Viertel des
17. Jh.s, Salzburg, Erzabrei St. Peter.

Anmerkungm:

(1) Handschrifi Hs. 2206 der Bibliothek des
Salzburger Museums Carolino Augustewm als
genaue Abschrift von einer anderen Hand von
der Handschrift cup 7401 der Osterreichischen
Nationalbibliothek.

(2) Dazu ausfiihrlich: Hans Ospald, Johann
Stainhauser, Ein Salzburger Historiograph im
beginnenden 17. Jahrbundert, in: Mitteilun-
gen der Gesellschaft fiir Salzburger Landes-
kunde, 110/111, 1970/1971, S. 1-124, hier
S. 94-95.

(3) Ospald wie Anm. 2, hier S. 100.

(4) Christa Svoboda in: Ausst.-Kat. Fiirsterzbi-
schof Wolf’ Dietrich von Raitenau — Griinder
des barocken Salzburg, Salzburg 1987, hier
Kat.-Nr. 455 anf S. 481/482.

(5) Zitate wie Anm. 1, hier f 5-9"

(6) Schloft Hellbrunn, bearbeitet von Johann
Ostermann, Salzburg 1989 = Band 2 der vom
JKomitee fiir Salzburger Kulturschiitze® her-
ausgegebenen ,Inventare der Salzburger Bur-
gen unel Schivsser”.

(7) Salzburger Landesarchiv, Inventare, Resi-
denz Schloffverwaltung 1/7.

(8) ,Spalier” ist (wegen der Montierung der
Tapeten auf einem Holzlattenrost) die im 18.
Jahrhundert in Osterreich gebriuchliche Be-
zeichnung fiir Wandbespannungen.

(9) Im Sprachgebrauch des 18. Jahrhunderss
wurde alles  Ostasiatische  gleichgesetzt  mit
Lsinesisch™ oder . indianisch® (das heute noch
geliufige englische Zeitwort zum Beispiel fiir
lackieren lautet ,japan”).

(10) Zitiert nach Ostermann wie Anm. 6, bier
S. 222-224,

(11) Vigl. Luisa Hager, Artikel Commodité, in:
Reallexikon der Deutschen Kunstgeschichte 111,
1954, Sp. 826-831.

(12) Zu Beginn dieser Epoche hatte die Kom-
mode — welch sprechender Name — die Truhe
(neben dem Schrank) als zweites Meisterstiick
des eurapéischen Tischlerbandwerks ersetz.
(13) Lorenz Hiibner, Beschreibung der hoch-
fiirstlich-erzhischiflichen Haupt- und Resi-
denzstadt Salzburg und ibrer Gegenden, I,
Salzburg 1792, hier S. 525 und 527.

(14) Die Restaurierung und Montierung der Pa-
plertapeten wurde 1951/52 durch die Restaura-
torin N. Abel durchgefiibre, eine Dokumenta-
tion dieser Arbeiten ist leider unterblieben.

(15) Vel. Peter Thornton, The Italian Renais-
sance Interior 1400-1600, New York 1991,
hier S. 85-89.

(16) Die folgenden Zeilen dieses und des nich-
sten Absatzes beruben auf dem Artikel , Leder”
von Giinter Gall in: Reclams Handbuch der
kiinstlerischen Techniken, I, Stuttgart 1986,
8. 295-327.
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(17) Dazu ausfiibrlich: John W, Waterer, Spa-
nish Leather, A History of its Use from 800 to
1800, London 1971 = Faber monographs on
[furniture, besonders S, 22-27.

(18) Vgl. dazu: Frits Scholten, Goud Leer,
Zwolle 1989, S. 13.

(19) Grundlegend: Auguste-Denis Fougeroux
de Bondaroy, ,Art de travailler les cuirs dorés
ou argentés”, Paris 1762, bzw. als deutsche Aus-
gabe ,Die Kunst, das vergoldete und versilberte
Leder zu verfertigen, Berlin 1763.

(20) Stadtarchiv Salzburg, Hs. rote Nr. 44 =
Stadtratsprotokolle 1617-1623, hier f. 13",

(21) Wie Amm. 20, hier f 22 und f 45'.
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(22) Die Matrikenbiicher der Dom- wund
Stadtpfarre Saleburg werden im Konsistorial-
archiv Salzburg verwabrs; hier Taufbuch I,
80.

(23) Wie Anm. 22, hier Tranungsbuch I, f 4"
(24) Zur Entwicklung Hofwerkstitten — Hof-
befreite — Hoflieferanten vom friiben 17. bis
zum 19. Jahrhundert vgl.: Franz Wagner, Bei-
trag ,Kunsthandwerk®, in: Giinter Brucher
(ed.), Die Kunst des Barock in Osterveich, Salz-
burg 1994, S. 375409, hier §. 379 f.

(25) Wagner wie Anm. 24, hier Anmerkung
30 anf'S. 404.

(26) Wie Anm. 20, rote Nr. 43, f 184"

(27) Wie Anm. 20, rote Nr. 44, f- 116, f 158
und f. 181"

(28) Wie Anm. 20, hier 7 195",

(29) Wie Anm. 20, hier f- 277

(30) Archivalische Vararbeiten durch P Willi-
brovd Neumiiller OSB zum Band ,Stift Krems-
miinster der Osterreichischen Kunsttopogra-
phie, Wien 1961 (masch.), Bundesdenkmal-
amt, hier Regest Ny. 1398 und Nr. 1399,

(31) Eiche (?), teihweise geschnitzt, 115 x 48 x
45 cm. Ich darf auch an dieser Stelle S. G.
Hochwiirdigsten Herrn Erzabt Franz Bachler
OSB fiir die Reproduktionserlaubnis herzlich
danken.




