


Christoph Tinzl und Heike Fricke-Tinzl
Die Grotten von Schlof$ Hellbrunn: Befundsituation und Anmerkungen
zu ihrer Restaurierung

Seit 1992 werden im Auftrag der Schlofver-
waltung Hellbrunn (Dipl.-Ing. W. Saiko)
mit Unterstiiczung des Landeskonservatora-
tes Salzburg (HR Dipl.-Ing. W. Schlegel)
und unter fachlicher Oberleitung der Abtei-
lung fiir Konservierung und Restaurierung
von Denkmalen des Bundesdenkmalamtes
(HR. Dr. M. Koller)' im Grottenbereich von
Schloff Hellbrunn Befundsicherungs- und
Restauricrungsarbeiten durchgefiihrt, Wenn-
gleich dabei die das Projeke einleitenden Ma-
terial- und Schadenskartierungen bereits so-
wohl die im Souterrain des Haupegebiudes
gelegenen fiinf Grotten als auch die erhalte-
nen beiden grofieren Grottengebiuden nebst
Rimischem Theater erfafiten, so machte sich
folgender Artikel ausschliefSlich mit den bis-
herigen Arbeiten in Muschel- und Ruinen-
grotte beschiiftigen. Im Verlauf dreier Restau-
rierungskampagnen von zwei bis neun Wo-
chen Dauer versuchte man zwischen 1992
und 1995, einerseits erste Anhalte fiir eine
Stabilisierung der stark belasteten Materia-
lien zu gewinnen, andererseits auch, in ver-
schiedenen Dokumentationsformen (s. Bei-
trag H. Leitner) die insbesondere in fritheren
Jahren kaum festgehaltenen Verinderungen
aus dem nunmehrigen Bestand herauszu-  §
schilen. Probeflichen wurden dabei in un-
terschiedlichem Umfang im Bereich der
Neptuns=, der Muschel- sowie der Ruinen- ||
grotte angelegt und im Rahmen des hiermit
publizierten international besetzten Grotten-

Symposiums im Oktober 1995 in ihren Er- -“‘
gebnissen zur dann kontrovers und damir ==
umso ergebnisreicher gefiihrten Diskussion
gestellt.

- BTN

1.1 Zur Befundsituation: Ruinengrotte

Der heute als Ruinengrotte bezeichnete zwei-
fach Kreuzgrat-gewdlbte Raum stellt in sei-
ner Wirkung eine der bemerkenswertesten
Grottenschépfungen nérdlich der Alpen dar.
Wenngleich auch in seiner Ausbildung als
verfallende Architektur auf diversen Vorbil-
dern fuflend, ist die Wirkung des knapp 40
Quadratmeter groflen Kellerbereiches iiber-
aus beeindruckend’; Halbdunkel herrscht
vor, nach und nach erst setzen sich die Ein-
driicke zusammen: Risse durchziehen das
Mauerwerk, die Winde haben ihren Verputz
zum grofiten Teil verloren, Gewdlbeteile
scheinen in labilster Ruhe vor dem Einsturz,
Balken kénnen jeden Augenblick nachgeben,

kurzum, der Betrachter wihnt sich in  Die Lage der Grotten: Abb. 31: Hellbrunn, Grundrif6 vom Schloff
héchster Gefahr. 1 Neprunsgrotte und den Gebiuden um den Ehrenhof (nach
Generell reprisentieren alle Bereiche des 2 Vagelsanggrotte Band 11 der Osterreichischen Kunsttopographie
Grottensystems von Hellbrunn heute nicht 3 Spiegelgroste = Die Denkmale des Gerichtsbezirkes Salzburg,
nur cine ungeheure Materialvielfalt (vgl. da- 4 Muschelgrotte Wien 1916, Seite 200, der SchlofSgrundrif§ auf
zu den Beitrag Rohatsch, Seiten 539-542), 5 Ruinengroite das Kellerniveau verindert).
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sondern — als Produlst ihrer Alterung und des
zeitabhingigen Umgangs damit — auch eine
Vielfale an Verinderungen durch Eingriffe
unterschiedlichen Charakeers und Umfangs.
Dabei wird jedoch wichtig, zwischen Mafs-
nahmen rein reparierenden Charakrers und
solchen von bewufiter Verinderung der Kon-
zeption zu unterscheiden. Exemplarisch diirf-
te solch eine bewufire Verinderung des kiinst-
lerischen Konzepts in der Ruinengrotte gege-
ben sein, wo die laufende Restaurierung Hin-
weise darauf erbrachte, dafl der nunmehrige
Raumeindruck Resultat zweier Gestaltungs-
phasen ist. Damit wird es wichtig, sich mit
den Herstellungs- und Bautechniken (im fol-
genden skizziert am vertikalen Wandaufbau
der Grotte®) detaillierter auseinanderzusetzen,
um in der Differenzierung Anderungen der
Aussage verdeutlichen zu kénnen:

Erste Phase: Entstehungszeit des Schlosses (um
1615):

— Buchen- und Fichtenholzpiloten als Fun-
damentierung inmitten eines natiirlich be-
dingten Feuchtgebietes;

— unverputzte Lagen aus karbonatischem,
vergleichsweise ~ dichtem Werkstein und
grofiformatigem Bruchstein bis zu einer Ho-
he von ca. 60 bis 70 cm bilden das gemauerte
Fundament;

— cin zur Verhinderung aufsteigender Feuch-
tigkeit in genannter Hohe sauber beschnitte-
ner, unter Verwendung lokaler Sande aus der
Salzach und Sumpfkalk gemischter Verpurz
(Korngréfle 0—1 cm) bildet den Grundputz
des Raumes;

— gehalten von Abstandhaltern aus Eisen und
somit hinterliiftet, verblenden Platten aus
Adneter Rotmarmor, das kiinstlich gestaltete
Rifbild der Wandflichen fortsetzend, die
Sockelzone;

— Ziegelmauerwerk 1st den Werkstein ab,
davor sitzen profilierte Stuckkassetten mit
Arabesken: tiber bereits in Form versetzten
Ziegeln (nur unterer Rahmen [?]) werden
Grundputz und eine Ziegelimitation aus
Kalk und Ziegelmehl aufgetragen. Ein Kalk-
mértel, der zusammen mit vorkragenden
Ziegellagen die jeweilige Kasscttenform defi-
niert, ist zugleich als Arriccio (Grundputz)
der mittleren Wandgliederung zu sehen. Bei-
ger Marmorino von wenigen Millimetern
Stirke definiert die Oberfliche. Unter Ver-
wendung  von Schablonen werden die
Dekorumrisse in den feuchten Verputz ge-
ritze und iiber einer Rotockerunterlage aus
Kreide und Oxidrot mit méglicherweise
Blei-siccativierrem Anlegetl eine heute nahe-
zu vollstindig korrodierte Kupferfolie aufge-
bracht, wodurch Arabesken und Kyma der
Kassetten akzentuiert werden. Stuckprofile
sind in Modelprigung gefertigr;

— hhere Wandbereiche bestehen iiberwie-
gend aus einer Ziegelimitation in Sgraffito-
technik, wobei iiber einem grobkérnigen
grauen Arriccio eine Lage kalkreichen (ferten)
Intonaco aus Ziegelsplitt (bis 2 mm Koér-




nung) und Ziegelstaub liegt. Zu tiberputzen-
de Teile, mit Kohle grob umrissen, erhalten
ein Fugenbild in Form einer diinnen Vorrit-
zung; durch Auskratzen von rund 1 cm star-
ken Fugen entsteht ansonsten ein tiuschend
echter Eindruck von antikisierendem Ziegel-
mauerwerk. In der Zusammenschau mit den
erwihnten Malereifragmenten ist es mit ho-
her Wahrscheinlichkeit zutreffend, die Rui-
nengrotte als Imitation des zeitgleichen Fr-
haltungszustandes pompejanischer Schép-
fungen zu interpretieren. Es ist dies zudem
eine Einschitzung, die durch die Aussage des
kurbayerischen Hofdichters Domenico Gis-
berti gestiitze wird, der die Grotte als Zimmer
in Form einer antiken Ruine beschreibt’.

~ In zu oben vergleichbarer Verputztechnik
werden dariiber Verputzfragmente imitiert,
die in der Folge cine figurative Bemalung er-
halten (antikisierend-bukolische Genresze-
nen [?], etwa mit Zinnober als nachgewiese-
nem Rot-Pigment);

Riflbildungen werden aus dem jeweils noch
feuchten Verputz herausgearbeitet und mit
Kohlenschwarz gefalt, wodurch sie optisch
vertieft erscheinen. Gemalte Spuren von dar-
aus scheinbar eindringendem Regenwasser
runden die Illusion ab.

Im zweijochigen Kreuzgratgewdlbe fiihrt ei-
ne Secco-Malerei in zweiter Dimension fort,
was der Wandaufrif? bis hin zu den Zwickel-
bereichen noch plastisch imitierte: Holzbal-
ken, Epiphyten, Blumen, Himmel, all das in
fetter Tempera umgesetzt. Dabei wird lasie-
rend auf eciner &ligen, Blei-siccativierten
Grundierung gemalt, und — von der sicheren
Hand und auch vergleichbaren Dekormoti-
ven in anderen Bereichen von Schlof Hell-
brunn her zu schlieRen — kann man davon
ausgehen, daf} die Ausfithrenden der Gesral-
tung im Umkreis der Werkstatt Arsenio
Mascagnis zu suchen sind. An verwendeten
Pigmenten wurden bisher Bleiweif3, Umbra,
Azurit, Smalte, Bleizinngelb sowie rote Erde
festgestellt, der Einsatz von Olmalerei im
Wand- und Deckenbereich in Salzburg im
frithen 17. Jh. entspricht den Befunden aus
Hellbrunn selbst (Kaisersaal Mascagnis so-
wie, fiir bestimmte Farben, dem Jahreszeiten-
zimmer im Toskanatrakt der Residenz).
Zusammengefallt hat man sich als Gesamt-
cindruck dieser ersten Gestaltungsphase Aus-
schen und Wirkung des Raumes folgender-
maflen vorzustellen: eine marerial- und ver-
arbeitungstechnische Kultivierung des Fin-
drucks von Verfall und Zerstérung mit stark
iiberglitteten Oberflichen, riumlich streng
defininierten Ruinenzitaten sowie einer ver-
haltenen Umsetzung des Ruinen-Motivs im
Deckenbereich. Noch gibt sich die Grotte
auch als Kunstgebilde zu erkennen, eine Mi-
mesis ist — im Gegensatz zu spiter — nicht
ausschlieflliches Ziel.

Zweite Gestaltungsphase (18. Jh. [2]):

Die zweite wesentliche Gestaltungsphase
iibernimmt iiber weite Bereiche die Erstge-

Abb. 32-36: Hellbrunn, Wanddetails aus Muschel- und Ruinengrotte.
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staltung. Teilweise werden jedoch Mauerrisse
durch Antrag von rosa iiberfafStem Kalkmér-
tel verschmiilert, wie denn generell tatsichli-
che Schiden in flottem Duktus repariert
werden. Verinderungen betreffen primir die
Deckengestaltung: was erst mit malerischen
Mitteln gezeigt war, wird nunmehr plastisch
herausgearbeitet und damit auf eine héhere
Realismusebene mit abgeinderter Bedeu-
tungsakzentuicrung gehoben. Mit den Ver-
dnderungen geht eine Dramatisierung und
Dynamisierung einher, die aus einem sta-
tisch-ruinés gedachten Bereich des Grotten-
systems nunmehr eine im Augenblick der
Betrachrung kurz vor dem FEinsturz stehende
Architektur macht.

Indizien fiir die Hypothese zweier bestim-
mender Gestaltungsphasen sind dabei:

— die an der Wand verwendete Sgraffito-
Technik zur Ziegelimitation wird im Gewdl-
be von ecinem hellgrauen Kalkgipsmorrtel,
aufgetragen iiber einem Schilfrohrtriger, ab-
gelost. Die verputzfarbene Antragsmasse be-
darf nunmehr einer eisenoxidroten Kalkfas-
sung, um die Wirkung gebrannter Ziegel zu
erreichen. Des weiteren ist die Ausfithrung
dieser Phase als deutlich gréber zu bezeich-
nen, Rirzungen sind weniger prizise gearbei-
tet, die Oberflichenglittung der Wand wird
— materialbedingt — vollstindig aufgegeben;
generell sind somit Unterschiede in Aufbau,
Oberfliche, Strukeur, Farbigkeir, Grofle fest-
zuhalten. Die Ergebnisse der 1994 vom che-
mischen Labor des Bundesdenkmalamtes
(Dr. H. Paschinger) vorgenommenen Pro-
benanalyse bestitigen die evidente Unter-
schiedlichkeit der beiden die Mehrheit der
Ziegelimitation ausmachenden Wandfli-
chen: handelt es sich, wie erwihnt, bei der
Erstgestaltung der Zeit um 1615 material-
technisch um eine Kalk-gebundene, mit Zie-
gelsplice durchgefirbte Mértelmasse, so ver-
wendet der Stukkateur der zweiten Phase
den besagten Kalk-Gips-Stuck, der erst nach-
triglich — wenngleich in seiner Bindung fres-
kal — unter Verwendung von Eisenoxidrot
farblich zum Ziege/ wird®. DaR dabei der spi-
tere  Materialantrag  stellenweise frithere
Oberflichen iiberschneidet (wie etwa an der
Ostseite der Grotte), vermag weiters die Hy-
pothese zu stiitzen.

— bemerkenswert ist auch, dafl die Decken-
malerei unter den Ziegelimirationen verliuft
— im Gegensatz dazu zeigt sich die Vogel-
sang-Grotte etwa in Malerei und Grortren-
ausstattung bestens durchgeplant und auf-
einander abgestimmt. Erst an den Uber-
gangsbereichen von Gewélbe zu Wand wird
in Ausbriichen die tatsichliche Raumschale
der Ruinengrotte aus unverputztem Ziegel-
mauerwerk sichtbar;

— ausschlieflich Oberflichen der sog. Ersten
Phase zeigen die erwihnten Trompe-I'ceils
von Wasserinfiltration;

— die eisernen Armierungen der (echten)
Holzbalken im Deckenbereich sind nach-
triglich in die Malerei eingesetzt und greifen

532

— ohne Riicksicht auf die Malerei zu nehmen
— flichig in dieselbe ein, wobei jedoch davon
auszugehen ist, dafl die Balken gleichzeitig
mic der plastisch ausgebildeten Ziegelimita-
tion sind;

— teilweise kommt es auch in Kalkmalerei zu
ciner rosa Uberfassung des Grundputzes der
entstehungszeitlichen  Ziegelimitation  der
Zeit um 1615, d. h. bereits aufgetretene
Schiden werden farblich ident mit dem Ge-
wolbe kaschiert.

Auf die Spur eines Datierungsanhaltes fiir
die zweite Phase kann ein méglicher Fehl-
schlufl Reinhard Zimmermanns in seiner in
erweiterter Fassung verdffentlichten Disserta-
tion Kiinstliche Ruinen geben’. Thm fillt in
der Auscinandersetzung mit Gisbertis Hell-
brunn-Beschreibung von 1670 zwar auf, daf}
es zwischen den Worten des herzoglichen Se-
kretdrs und dem heute Gegebenen zu einem
Mifiverhiltnis kommt. Gisberti inzerpretiert
die Ruine als eine im Laufe der Zeit verfallene
une noch weiter in Verfall begriffene Architek-
tur. Aber so sieht die Grotte nicht aus. Selbst
unter der Voraussetzung, daff Gisherti die aun-

thentische Konzeption der Ruine richtig ver-

standen hat, driickt sich in ibver Realisation
noch etwas anderes aus. Nicht allmiblicher
Verfall spricht aus der Ruine . . ., sondern eine
Winde und Decken in einem Zug erschiittern-
de Macht, die sich hier durchsetzt®. Nicht Gis-
berti irrte oder scheiterte sprachlich, sondern
Zimmermann erschloff sich die Genese des
Raumes nicht hinreichend. Obwohl mit sei-
nen rund fiinfzig Jahren Abstand nicht tiber-
wiltigend, so diirften Gisbertis Ausfiihrun-
gen durchaus als serminus post quem aufzufas-
sen sein, die fritheste Méglichkeit der Verin-
derung somit in die Regierungsjahre Erzbi-
schof Max Gandolf von Kuenburg (1668
1687) fallen. Sowohl er als auch sein Nach-
folger Johann Ernst von Thun (1687-1709)
scheinen jedoch kein besonderes Interesse an
dem Gesamtkomplex Hellbrunn entwickelt
zu haben’, weshalb hier eine Datierung des
Eingriffs im Laufe des 18. Jh.s vorgeschlagen
wird.

Spitere Verinderungen betreffen das par-
tielle Einsetzen von gefafiten Efeuranken aus
verzinntem Metall und damit eine Romanti-
sierung des Raumes. Die Restaurierung der
1950er Jahre iiberzieht geschidigte Wand-
bereiche mit kérnigen Verputziiberrieben,
die in der Folge als Triger von Rekonstruk-
tionen der figurativen Malerei fungieren'.

1.2, Zur Muschelgrotte:

Eine optische Beruhigung der Oberflichen
bringt, trotz reicher Verwendung von typi-
schem Grottenwerk, die der Ruinengrotte
siidlich benachbarte Muschelgrotte in ihrer
deutlich strengeren Gliederung von Berei-
chen mit Farbstuck, Kieselmosaiken, Mu-
schelapplikationen und Réhrensinter (dem
sog. Ribrituff).

Die vegetabile Stuckierung in Blau, Rot und
Gelb ist darin in feinkérnigem Kalkputzan-

trag, eingefirbt mit grobem und feinem
Kohlenschwarz, vormodelliert. Die Ausfor-
mung selbst erfolgt — wie im Salzburg der
Zeit um 1590-1620 durchaus iblich — in
durchgefirbten Feinstuckmassen, wobei eine
primire Farbgebung jeweils durch Beimen-
gung von gelbem Ocker und Eisenoxidrot
(Hamatit) erziele wird, die endgiiltige Wir-
kung jedoch teilweise auf diinnen, lasurarti-
gen Uberfassungen besteht". Abschliefend
folgt eine partielle Gestaltung durch Inkru-
stieren roter und gelber Oberflichen mit
Quarz- und Smaltekérnern, wihrend die
Verwendung grober Smaltesplitter fiir den
blauen Stuck ganzflichig erfolgte™.

Griine Stuckteile sind aus einem vollkom-
men durchmodellierten, kohlenschwarz pig-
mentierten Unterputz sowie einer Malachit-
fassung aufgebaut. Der Unterputz spiegel
das Prinzip einer Veneda (Grautonunterma-
lung) wider, wodurch eine Intensivierung
und Vertiefung der Kupferpigment-Fassung
erreicht werden sollte. Zinnober und Mala-
chit wurden jeweils in Secco-Technik aufge-
bracht.

Der Fond der Kassettenfelder besteht aus in
den weiflen Verputz aus Marmorgrief und
Kall gedriickten Quarzkérnern, wohingegen
der Hintergrund im gleichfalls stukkierten
Liinettenfeld aus in Verputz gebetteten, fla-
chen Bachkieseln homogener Beschaffenheit
gebildet wird. Die Kieselsteine folgen dabei
dem Ornamentverlauf des Stuckes. Der Ver-
satzmértel war wohl durchgehend mit ge-
mahlener Holzkohle gefirbt; dazu steht eine
Ziegelmehl-Fassung des Unrergrundes der
aus kubischen Rot- und WeifSmarmorstiick-
chen gestalteten Bordiire.

Das Grottenwerk:

Die Oberfliche der grottierren Wandflichen
besteht aus ca. 10-15 cm langen, ovalen
Stiicken von Rahrensinter, eingebetter in
feinkérnigen, grauen Kalkmortel. Dieser
wurde noch in feuchtem Zustand mit 2-3
mm groflen Pyritkérnern inkrustiert. Zusitz-
lich zum Réhrituffsind 37 cm grofle Pyrit-
drusen ungleichmiflig im Putz verteilt. Ein
zusitzlicher  optischer  Oberflichenreiz
kommt durch eine sparsame Akzentuierung
des Stuckes mit (heute neu versetzten) Perl-
mutt-schimmernden Meeresmuscheln, die
der Grotte ihren Namen geben, ins Spiel.
Durchgehend war somit in der gesamten
Muschelgrorre die vibrierende Wirkung sich
vielfach brechenden Lichtes bestimmend —
ein Effekt, der bei fritheren Restaurierungen
keine Beachtung fand und das grofiziigige
Austauschen der fragilen Stuckteile im Zuge
fritherer Mafinahmen umso bedauerlicher
macht. 7

Die heutige Deckengestaltung stamme iiber-
wiegend aus dem Jahr 1955 und ist eine
kunstharzgebundene, von Arthur Siihs si-
gnierte und datierte Malerei, die jedoch
durch  Umwandlung des Bindemirrels
(PVAc) bereits stark vergraut ist.




2. Himweise zu Erhaltungszustand und Scha-
densbildern:

Wie schon im bisher Gesagten deutlich wer-
den sollte, machen sowohl die Entstehungs-
geschichte als auch die Herstellungsmetho-
den und -materialien eine restauratorische
Intervention in den Hellbrunner Grotten
vielschichtig und komplex.

Schon die Lage im Souterrain it die cher-
mohygrometrischen Gegebenheiten in den
Grotten schwer kontrollierbar werden. SchlofR
Hellbrunn wurde in einem ehemals sumpfi-
gen Gebier am Rande eiszeitlicher Ablagerun-
gen zur Salzach hin dort errichtet, wo diverse,
aus der Gegend des Untersberges gespeiste
Quellen ans Tageslicht treten. Wie erwihnt,
mufite die gesamte Konstruktion des Schlof3-
gebiudes auf Piloten errichtet werden, die von
einem Netz von nur wenigen Zentimetern
unter dem Paviment verlaufenden Kanilen
durchzogen werden und mit dem generell of-
fener Charakter des Grottensystems mit per-
manentem Luftaustausch  korrespondieren.
Auch dadurch betriige die relative Luftfeuch-
tigkeit in der wirmeren Jahreszeit selten weni-
ger als 80% bei einer durchschnirtlichen
Raumtemperatur von rund 11 °C. Zumeist je-
doch kondensiert im Sommer Feuchtigkeit
auf den Oberflichen, tiber Stuckreile liuft das
Wasser rinnsalartig ab. In der Winterzeit wird
der Spiegel des Wassersystems abgesenkt, und
durch den geringeren Unterschied zwischen
Umgebungs- und  Oberflichentemperatur
sinkt die Luftfeuchtigkeit deutlich ab. Ein
Minimum von nur 42% RH wurde um die
Jahreswende 1994/95 gemessen®. Gerade die-
se zyklischen Schwankungen setzen diverse
Schadensprozesse in Gang, darunter beson-
ders jene bauschidlicher Salze. Wenngleich
die Salzkontamination in Hellbrunn durch
ihr Vorliegen in spezifischen Mischungen ein
kaum vorhersagbares Losungsverhalten auf-
weist und selbst bei Luftfeuchten iiber 90%
noch Effloreszenzen — hier wohl von Na-
triumsulfat und seinen Verbindungen —zu be-
obachten waren, sind es doch primir die
Ubergangsjahreszeiten, wihrend denen in den
Grotten Schiden auftreten oder vorbereitet
werden. Obwohl der schlechte Erhaltungszu-
stand wesentlich durch Feuchteeinwirkung zu
begriinden ist, ist es nunmehr im Gegenteil
gerade das Wasser, welches als substanzerhal-
tend zu sehen ist. An Schadensbildern sind je-
doch generell zu nennen:

Einflisse bauschidlicher Salze: ein oftmaliges
Durchlaufen der Ausgleichsfeuchten (Salzzy-
klen mit wechselnder Kristallisation und Lo-
sung) ist wahrscheinlich". Magnesiumcarbo-
nat als Bestandteil dolomitschen Baumateri-
als liegt einerseits als Krusten (grame Sinter-
schleier) oder Pusteln iiber verputzten Fli-
chen (z. B. den Arabeskenfeldern mit Schlag-
metallapplikationen), es fithrt andererseits
bei Vorhandensein von Gips durch Um-
wandlung zu Magnesiumsulfat, das wieder-
um durch eigene Kristallisationszyklen die
Materialien kleinteilig sprengt.

In Wechselwirkung mit den Salzen diirften
auch die Mikroorganismen stehen. Durch die
Kompressenwirkung von Griinalgenbeligen
auf den Materialoberflichen verindert sich die
Morphologie der Kristallbildungen und ihr ge-
nerelles Losungsverhalten. Neben Griinalgen
wurden im Grottenbereich von Hellbrunn zu-
dem noch Hefepilze sowie etliche nicht spo-
renbildende Bakterien identifizierc”. Ein bisher
ungeklirtes Phinomen ist die starke Blasenbil-
dung von Intonaco und Arriccio in der Rui-
nengrotte. Es betifft vornehmlich Wandab-
schnitte zwischen 150 und 230 cm iBN., wo-
bei zudem ein feines Craquelée auf Bewegun-
gen innerhalb des Materials hinweist.

Teilweise unterstiitzt wird diese Hohlraumbil-
dung durch den Herstellungsprozeft der Grot-
ten: offenbar erschien es den damaligen Hand-
werkern einfacher, die gesamte Oberfliche der
Winde mit Ausnahme der Sockelzone mit der
Ziegelimitation in Sgraffitotechnik zu iiberzie-
hen. Dies bedingte einen stark geglitteten Un-
tergrund, der, wenngleich Aufspiczungen dem
Haftungsproblem gegensteuern sollten, einen
denkbar schlechten Triger fiir die Verputzflan-
ken darstellt.

Erschwerend kommt hinzu, dafl auch die
Oberfliche des Unterputzes wohl cine Weile
ohne letzten Putzauftrag gestanden haben diirf-
te — vielleicht durch ein auch heute gegebenes
Trocknungsproblem oder den Stillstand der
Arbeiten fiir einen Winter. Somit sandet der
Marmerino leicht ab. Ist seine stark verdichtete
Oberfliche erst einmal offen, verliuft der Ver-
fall rapide.

Negativ wirkte sich auch aus, dafl die Verplat-
tung der Sockelzone mindestens dreimal mit
Zementmorteln hinterfiille oder die Rotmar-
morplatten in Zementmértel neu versetzt wur-
den; dadurch ging einerseits die urspriingliche
Hinterliiftung verloren und der Feuchtehori-
zont in der Wand wurde angehoben, anderer-
seits lassen sich diese Veriinderungen nur mehr
mit groflem Zeit- und Marerialaufwand riick-
fiihren, wobei Verluste an Originalsubstanz in
Kauf zu nehmen sind. Erschwerend kommt
hinzu, dafl im Verlauf der Neupilotierung von
Teilen des Schlosses Anfang der 1970er Jahre
das Niveau der Bodenplatten stellenweise um
bis zu 5 cm gesenkt wurde und die entstande-
nen Spalten zwischen Adneter Sockelplatten
und der verputzeen Kassettierung mit stark ge-
hirtetem Zement ausgespachtelt wurden.
Korrodierte Metallarmierungen finden sich so-
wohl an der Decke als auch im Sockelbereich.
Reste der spiiter eingesetzten Efeuranken fith-
ren zu Rostsprengungen in Randbereichen der
Risse. Abschlieend zu nennen sind noch stati-
sche Bewegungen, die in Reaktion auf lang-
jahrige Grundwasserschwankungen zu Span-
nungen zwischen dem mittleren Baukérper
und dem nérdlichen Seitenrisalit des Schlos-
ses gefiihrt haben.

3. Hinweise zur Restaurierung:

Die nunmehrigen Restaurierungsarbeiten
begannen im September 1992 mit ersten

Material- und Schadenskartierungen, die in
den folgenden Jahren durch eine dreidimen-
sionale Computerdokumentation deutlich
erweitert wurde'®, Damit konnte ein klareres
Bild iiber Umfang und Arbeitsaufwand ge-
wonnen werden. 1993 setzten an Probefel-
dern erste Restaurierungsversuche ein, wel-
che 1994 und 1995 ihre Fortsetzung fanden.
Es wurden diverse Diskussionsgrundlagen
geschaffen, die in der Folge im Rahmen des
Grotten-Symposiums im Oktober 1995 ei-
ner kritischen Priifung unterzogen werden
sollten.

Die Kombination von kiinstlerisch intentier-
ten einerseits und durch natiirliche Alterung
und das extreme Mikroklima bedingten
Schiden andererseits stellte dabei eine beson-
dere restauratorische Herausforderung so-
wohl technischer als auch dsthetischer Natur
dar. Ziel der bisherigen Interventionen war
die Entfernung schidigender Ausbesserungs-
materialien frijherer Restaurierungen und —
auf der Ebene der Prisentation — eine gene-
relle Beruhigung der gegebenen Schadensbil-
der (so etwa die mechanische Reduzierung
der Magnesiumcarbonat-Krusten). Wo es da-
bei technisch und #sthetisch méglich war, er-
folgte eine Einbindung fritherer Ausbesse-
rungen. Eine Anniherung an den jeweils
kiinstlerisch gewollten Zustand wurde in
dem Umfang versucht, als dabei typische Bil-
der tarsichlichen Verfalls in konservierter
Form akzeptiert, neu geschaffene Oberfli-
chen diesen auch optisch angeglichen wur-
den und damit dem Alterswert entsprochen
werden sollte. Somit war von der Wiederher-
stellung grofler Zusammenhinge, wie etwa
der architektonischen Grundgliederung mit
abgesetzter Sockelzone, Kassettierungen, der
Betonung der Horizontalen durch Gesims-
binder wie auch der den gesamten Wandauf-
rif¥ durchziehenden charakeeristischen Rissen
auszugehen. In Anlehnung sowohl an die ur-
spriingliche Herstellungstechnik als auch an
den natiirlichen Verfallsprozefd muf bei die-
sem Vorgehen die unversehrte Form auf Ba-
sis ungeschidigten Materials rekonstruiert
und erst im nachhinein wieder reduziert wer-
den.

Das Vorgehen in einzelnen Kampagnen hat
dabei den Vorteil, eine Uberpriifung aller
verwendeter Materialien und deren Anwen-
dung unter den gegebenen Extrembedingun-
gen zu gewihrleisten. Im kurzen Uberblick
waren die verwendeten Materialien folgende:
a) lestigung, Kittung: Flufisande, Marmor-
mehl, Sumpfkalk, cingefirbre Kalkméreel fiir
Farbstuckergiinzungen, Kalkmilch, Kalk-
milch mit Zusatz einer wiifirigen Acrylharz-
dispersion, Kieselsiureethylester zur Struk-
turfestigung von Verputz und Stein sowie zur
probeweisen Verklebung von Steinteilen in
Kombination mit Lithiumwasserglas oder
Sumpfkalk als Katalysator (Schnellbydrolyse);
b) Reinigung, Freilegung: deionisiertes Was-
ser; gesdttigre Ammonium-Carbonat- und
Ammonium-Bicarbonat-Lésung; Micro-
dampfstrahlgerit;  Kationenaustauschharz.
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Zur mechanischen Entfernung dienten ne-
ben Skalpellen und Freilegepinseln Druck-
luftpriparierstichel und Prizisionsfrisgerite.
Ein Punkt, der sowohl unter die Kategorie
Zu entfernender schidigender Materialien als
auch Dokumentation und Vorreinigung zu
zihlen ist, war der Einsatz biozid wirkender
UV-C-Strahlung. Mit Bestrahlungszeiten
zwischen 60 und 100 Stunden konnten dabei
Griinalgenbelige wesentlich geschidige und
in der Folge mechanisch unter Zuhilfenahme
von Ethanol erheblich reduziert werden”.
Zusiitzlich wurden kleinformatige Referenz-
flichen angelegt, die in Makrophotographie
eine mittelfristige Einschitzung der Scha-
densdynamik erlauben. Abschlieffend kann
man nach dem bisherigen Beobachrungszeit-
raum von rund dreieinhalb Jahren mit Vor-
behalt feststellen, dafl sich die genannte Re-
staurierungsmethode  offenbar  bewithren
diirfte.

Anmerkungen:

(1) Restaurierung: Heinz Leitner, Heike Fricke-
Tinzl, Jun und Xing Zheng, Christoph Tinzl,
(2) Die Arbeiten in der zentralen Schiofigrotte
betrafen die Entfernung bitumenbiltiger An-
striche im Sockelbereich sowie die Anlage einer
Probefliiche zur Reinigung der unterschiedli-
chen Steinverkleidungen mit ihren Verunkli-
rungen aus Verschmutzung, Kalksinterbildun-
gen sowie alten Firnisiiberziigen.

(3) Neben den bekannten mittelitalienischen
Vorbildern — insbesondere Pratolino — sei hier
anch auf Bernard Palissys wm 1570 entstande-
ne Grotte in den Tuilerien hingewiesen, deren
rustizierte Hermenpilaster als scheinbar von
Wind und Frost gealtert und geschidigr ausge-
bildet wurden (vgl. J. Shearman, Mannerism,
London 1986°, S. 128).

(4) Vom Boden zur Decke gehend; zitierte La-
boranalysen sind Berichten des Chemischen La-
bors des Bundesdenkmalamtes (HR Dr. H. Pa-
schinger, Dr. H. Richard) entnommen.

(5) Domenico Gisberti, Il viaggio dellAA.SS.EE.
di Baviera a Salzburgo in giornate divise ¢
AllAltezza Real di Savoia in lettere di Ravaglio
descritto, Miinchen 1670. Zitiert nach: R.
Zimmermann, Kiinstliche Ruinen, Wiesbaden
1989, S. 34.

(6) Laborbericht BDA — Probenummern 68/94
und 202/94: 68/94 Gewilbebereich, Ziegel-
imitation, Putz, wabrscheinlich Phase 1: 1)
Putz, riitlich (rosa) durchgefirbt durch Ziegel-
splitt (bis 2 mm Kirnung) und Ziegelstanb
(Einténung des Bindemittels). Rosa Bindemit-
tel: Kalk mit Ziegelstaub. — 202/94 Wandfli-
che: gemalte Ziegelimitation, evtl. zweite Pha-
se: 1) Putz, viel feines Silikatkorn (Quarz-
mehl), Bindemittel Kalk mit Gips (ca. 1:1); 2)
40 . kriiftiges rosa (wie Fresko-Aufirag), Kalk
mit orangerotem Eisenoxidpigment (rote Frde).
(7) Siehe Anm. 5, S. 34.

(8) Ebd., S. 34.

(9) Vgl. Robert R. Bigler, Schioff Hellbrunn
und sein Bauherr Markus Sittikus von Hoben-
ems — Eine Neubewertung, phil. Diss. Ziirich
1993,:8.130.
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Abb. 37a, b: Aufstellung fiir flichendeckende Fotoserien.

(10) Ausfiihrung der Restaurierung: Prof. Ar-
thur Siihs, Conrad Dorn, Norbert Kinig,
Wimmer, sowie Fritz Thaler 1951-1957.

(11) So werden etwa der mechanisch verdichtete
rote Stuck, wie auch einige gelbe Bereiche, mit
Zinnober akzentuiert.

(12) Die Herstellungstechnik entspricht damir
weitgehend den  bisherigen Kenmtnissen von
Salzburger Farbstuck des 17. Jh.s. Vgl. dazu:
M. Koller u. a.: Die Farbstuckdecken Erzbi-
schof Wolf Dietrichs in Salzburg, in: Restaura-
torenblitter, Bd. 9, Wien 1987/88, SS. 183—
190. Ders.: Die neuen Techniken in der Kunst
Salzburgs um 1600, in: Barockberichte 5/6,
Salzburg 1992, §§. 197-201.

(13) Datalogger-gestiitzte Messungen H. Leit-
ners, Arge fiir Restaurierung und Konservie-
rung, Obdach, in den Jabren 1994/95.

(14) Laboranalysen des Chemischen Labors des
Bundesdentemalamtes (HR Dr. Paschinger, Dr.

H. Richard): — bis 400 . dicke Pusteln von
Magnesiumearbonat; Magnesiumsulfat; Na-
triumsulfat; Gips: wurden einerseirs in Form
von reinem Gips (etwa als modernes Kittungs-
material) sowie als Zuschlag zu Kalkmoreel in
die Grottengestaltung eingebracht, andererseits
tritt Vergipsung auch auf Grund von Einwan-
derung in den urspriinglich rein karbonatisch
gebundenen Verpurz auf.

(15) Analysen durch Dr. Karin Petersen und
ibrer Diplomandin Catja Hilge von der Arge
Geomikrabiologie der Universitiit Oldenburg.
(16) Durch Heinz Leitner, Arge fiir Restaurie-
rung und Konservierung, Obdach. Siehe auch
seinen Beitrag in vorliegendem Heft, S. 535 ff.
(17) Genaue Angaben dazu siehe: C. Tinzl u.
a., UV-C-Strahlung zur Entfernung und Kon-
trolle von Algenbeliigen . . ., in: Restauratoren-
bliitter 16 — Fassadenmalerei, Wien 1996, SS.
127-138.




