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Abb. 15: Schioff Hellbrunn, Ehrenhoffassade, Kupferstich von E A. Danreiter.

Wilfried Schaber

Zur Geschichte von Schlofd Hellbrunn

Der Ort

Hellbrunn ist an einen besonderen Ort ge-
baut — aus dem Moor, das sich von den
Stadtbergen bis zum Untersberg erstreckr,
hebt sich ein Berg aus Konglomerat, an des-
sen Fuf} ein Quellhorizont zurage tritc mit
vielen kleinen Quellen. Das Wasser dieser
Quellen ist etwas wirmer als gewdhnlich, so
daf§ im Winter die unmittelbare Umgebung
eisfrei bleibt.

Diese besondere geologische und topogra-
phische Situation hat schon friih Mensch
und Tier angezogen; seit der Jungsteinzeit
war der Hellbrunner Berg besiedelt. An den
Quellen fanden sich Tiere, jagdbares Wild
ein, in den Bichen und Teichen gab es Fi-
sche. Der Pflanzenwuchs war in diesem
Quellgebiet dichter, reicher und vielfiltiger
als anderswo, seltene Kriuter wuchsen hier.
Nach altem Jigerbrauch hing in den Biumen
an den Quellen manche Jagderophie, der
Géttin der Jagd und der Quellen geweiht.

LErblickst du einen Hain von dichtstehen-
den, alten, iiber die gewshnliche Héhe auf-
ragenden Biumen, wo die Masse des tiber-
und durcheinander sich erstreckenden Ge-
zweiges den Anblick des Himmels aus-
schlief3t, dann gibt der riesige Baumwuchs,
das Geheimnis des Orts und die Bewunde-
rung des im offenen Felde so dichten und zu-
sammenhingenden Schattendunkels dir das
Gefithl von der Gegenwart einer Gottheit.
Und wenn eine Grotte mit tief ausgefresse-
nem Felsgestein sich in einen Berg hineiner-
streckt, keine kiinstliche, sondern durch na-
tiirliche Ursachen zu solcher Weite ausge-
hohlt, so wird sie dein Gemdiit mit der Ah-
nung von etwas Hoherem ergreifen ..."
Diese Worte aus den Briefen Senecas (Epist.
41,3) kénnten auch die Situation Hellbrunns
in vorgeschichtlicher Zeit beschreiben’.

Hellbrunn war schon in der Frithgeschichte
ein locus sacer, in dessen Quellen Wasserdi-
monen hausten, verwandlungsfihige Wesen.
Hier kénnte ein Mythos dhnlich dem von

Diana und Aktion entstanden sein, in dem
der Jiger die Nymphen beim Bad in der
Quelle iiberrascht und zur Strafe in einen
Hirsch verwandelt wird, den die eigenen
Hunde zerreiflen.

Quellen waren der Zugang zur Unterwelt,
wo die germanische Unterweltsgottin Hel
herrschte. Hel-Brunn ist die Quelle der Hel,
deren Haus in den nordischen Sagen be-
schrieben wird: ,Irig” heiffit ihr Knecht,
olangsam® ihre Magd, ,Einsturz® ihre
Schwelle — sie lebt in einem Ruinenhaus®.
Wir werden spiter noch sehen, daff diese
Charakteristika jenen des antiken Saturn
sehr dhnlich sind, der zu Beginn des 17. Jahr-
hunderts zum Herrn dieses Orts werden
wird. .

Das Magische, Wunderbare, Verwiinschte
dieses Orts wurde im Mittelalter durch eine
Umfriedung abgesondert von der Umge-
bung — die Erzbischéfe hatten hier einen
Tiergarten anlegen lassen, der 1421 erstmals
urkundlich erwihnt wird.
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Das Gebéiude

Ein ,Lusthiusl® stand im Tiergarten schon
vor der Regierung Herzog Ernsts (1540-
1554), auch ein Meierhof wird dort erwihnt;
ein Haus fiir den Gartenwichter wurde in
seiner Zeit errichtet’.

Dieses ,,Lusthiusl® wurde als Vorgingerbau
in den spiteren Schloflbau integriert und ist
in seiner grundlegenden Form aufgrund von
Baunihten und vermauerten Fenstern zu re-
lonstruieren’. Es ergibt sich die Form eines
typischen Salzburger Landsitzes der Spitgo-
tik, eines ,festen Hauses“, ein Typus wie er
z. B. im Marketenderschloffl am Ménchs-
berg noch vor uns steht®. Form und Ausstat-
tung des zu diesem spitgotischen Lusthaus
gehdrigen Gartens sind uns nicht bekannt.
Erst mit Erzbischof Markus Sittikus (1612—
1619) trict Hellbrunn aus dem Dunkel der
Geschichte. Von 1613-1615 wird es von ihm
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errichtet, 1619 wurde an Nebengebduden
noch gearbeitet. Als Erbauer gilt der Archi-
tekt und Bildhauer Santino Solari aus Verna
im Intelvi-Tal am Comosee’.

Wir besitzen kaum archivalische Quellen
zum Bau, nur einige Namen, Italiener vor al-
lem, die als Bildhauer, Stukkateure, Brun-
nenmeister und Maler arbeiteten. Baudetails
zeigen uns, dafl wihrend des Baufortganges
Umplanungen stattfanden. Das alte Lust-
haus wurde anfinglich nur um beidsecitig je
zwel Fensterachsen erweitert und mit einem
Sockelgesims umfangen. Dann aber wurden
die beiden Turmbauten angefiigt und Fen-
sterdetails verindert. Auch die Grotten im
Souterrain waten in ihrer endgiiltigen Figu-
ration nicht von Anfang an geplant, eine ver-
mauerte Tiir in der Muschelgrotte weist dar-
auf hin.

In den wenigen Jahren von 1613-1615 kon-
kretisiert sich der genius loci in der Gestalt

Abb. 16 (rechss): Hellbrunn, Rekonstruktion
des spitgotischen Vorgingerbaus. Fensterform
und -verteilung in den oberen Stockwerken so-
wie oberer Abschluff hypothétisch. Axonometri-
sche Skizze von Guido Friedl.

Abb. 17 (links): Marketenderschlifil auf dem
Ménchsberg. Foto um 1900.

Abb. 18 (oben): Sockelgesims und vermauertes
Fenster der Ruinengrotte im Erdgeschofsraum
des Nordturms.
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ciner Villa Suburbana mit Garten, Statuen,
Grotten, Automaten und Weihern. Das Ge-
samtkunstwerk von Architekrur und Garten
visualisiert jenes spitmanieristische Verstind-
nis des uralten genius loci von Hellbrunn,
dem wir erst langsam wieder auf die Spur
kommen miissen.

Zur Forschungsgeschichte

Die Forschung zu Hellbrunn setzte erst 1916
mit Paul Buberl und Franz Martin ein®. Es
war eine erste Bestandsaufnahme der schrift-
lichen Quellen und des Objekts. Interessiert
hatte die Frage nach dem Vorbild, wobei die
romische Losung und vor allem 1948 von Ri-
chard Donin die venezianische Losung dis-
kutiert wurde®. Carlo Enrico Rava hat erst-
mals und deutlich auf Pratolino gewiesen, er
nannte Hellbrunn gar ,una Pratolino del
Nord“™, Aus verstindlichen Griinden hat
sich gerade die italienische Forschung immer
wieder mit Hellbrunn beschiftigt: 1985 ein
Autorenkollektiv in einem umfangreichen
Forschungsbericht iiber Pratolino”, Lauro
Magnani 1987" und im gleichen Jahr als
Mitherausgeber der Texte eines Grottensym-
posions, das 1985 in Genua stactfand”.

Die Handbiicher von Marie Luise Gothein™
und Dieter Hennebo und Alfred Hoffmann®
widmen der Anlage naturgemifd grofiere Ab-
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Abb. 19: Hellbrunn, Gmndriff wum 1735 von Schlo

i

f!’ und Garten, Stich von F A:““D:;ﬁ;*ezfex

schnitte und stellen sie in einen europiischen
Zusammenhang,

Untersuchungen zu begrenzteren Fragen-
komplexen lieferten Ernsc von Bassermann-
Jordan zu den Automaten'’, Franz Wagner
zur Gartenplastik und ihren Meistern",
Meinrad Grewenig®® und Georg Skalecki” zu
architekronischen ~ Derailfragen.  Barbara
Rietzsch®® und Reinhard Zimmermann® ge-
hen in ihren Arbeiten auf die Grotten ein,
wihrend Ulrich Nefzger” und Wilfried
Schaber® versuchen, Antworten auf Fragen
nach der Tkonologie zu geben.

Andrea Schnitzler-Sekyra hat schlieflich
1994 die Verinderungen unter dem Hofgar-
teninspektor Franz Anton Danreiter unter-
sucht™, wihrend Wolfgang Saiko Hellbrunn
im Panorama der historischen Girten Oster-
reichs beschrieb (1993).
Kiinstlerpersonlichkeiten, die in Hellbrunn
klar umrissen sind, wie Santino Solari und
Fra Arsenio Mascagni, behandeln monogra-
phisch Ingeborg Wallentin (1985)* und Su-
sanne Rott-Freund (1994)7. Uber die Person
des Auftraggebers unterrichten Franz Mar-
tin?, Eva Stahl® und Ludwig Weld™, das hi-
storische und kulturelle Umfeld behandeln
die entsprechenden Binde der Salzburger
Landesgeschichte”. Robert R. Bigler hat
1996 eine umfangreiche und vieles zusam-
menfassende Monographie vorgelegt, die
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menico Gishertis, Milnchen 1670.




sich besonders auch der Vorbildfrage zur
Schloflarchitekeur und anderer architektoni-
scher Details annimmt und die Bedeutung
von Serlios Architektureraktat fiir Hellbrunn
gut begriinden kann®.

Uberblickt man die Forschungslage und als
vorldufigen Schluffpunkt R. Biglers Monogra-
phie, so ist das Fazit fiir ein derarc bedeuten-
des Gesamtkunstwerk noch duflerst unbefrie-
digend und a6 allzuviele Fragen offen. Wir
kénnen Hellbrunn noch nicht ,lesen®, nur ei-
niges ,buchstabieren — in dem Sinne, als ein-
zelne Elemente wohl gesichert sind, aber der
vollstindige ,Text“ noch nicht entzifferbar ist.
So ist der Garten mit den Grotten und
Skulpturen weitgehend eine terra incognira,
auch ist die Ikonologie der gesamten Anlage
nur in Ansitzen erfaflt. Die folgenden Be-
merkungen zum Garten und seinen Figuren
und zum Motto im Festsaal wollen als weite-
re Schritte verstanden werden hin zum ,Le-
sen” der gesamten Anlage®.

Der Garten

Als im Hellbrunner Garten Figuren und Grot-
ten aufgestellt und eingerichtet werden, kann
die monumentale, freistehende Gartenstatue
noch nicht auf eine lange Geschichte zuriick-
blicken. Abgesechen von den wenigen Beispie-
len im vatikanischen Belvedere, denen aber die
Ausnahmestellung von Staatsmonumenten zu-
komme, taucht die Freifigur erst in der spiten
Renaissance wieder auf*. Die antiken Statuen
und Fragmente der rémischen Antikengirten,
die in den vierziger bis sechziger Jahren des 16.
Jahrhunderts entstehen, sind, von vereinzelten
Ausnahmen wie der kiinstlichen Grotte mit
Nymphe, Putti und Satyrn im Garten des
Kardinals von Carpi abgeschen, eher Bestand-
teile ,archiiologischer” Sammlungen als Ele-
mente eines ,Programms®. Meist unrestauriert
liegen sie am Boden, lehnen an den Winden,
sind in architektonische Nischen oder Hek-
kennischen gestelle™.

Die provozierende Nacktheit der ,heidni-
schen Gétzenbilder” gab seit je zu religidsen
Bedenken Anlaf}, so dafs es erst eigentiimlich
spit — in Salzburg erst unter den Erzbischs-
fen Wolf Dietrich (Aufstellung des Jiinglings
vom Magdalensberg, einer rémischen origi-
nalen Groflbronze, als Merkur im Garten
Dietrichsruh) und Markus Sittikus — zum
Auftreten der Gétterfiguren, zur Wiederge-
burt der antiken Gotter im (Stand-)Bilde
kommt*. Hand in Hand mit der Befreiung
aus archiologischen Sammlungszusammen-
hiingen, Hand in Hand mit dem Zuwachs an
Bedeutung als Freifigur, gewinnt die Garten-
statue offenbar auch inhaltiches Gewicht
und mufl daher in einen christlich-morali-
schen Bedeutungszusammenhang  einge-
spannt werden, um das der Freifigur imma-
nente Heidentum umzudeuten und einer
christlichen Weltanschauung dienstbar zu
machen. Die christlich-moralischen Deutun-
gen sind die , Ketten®, an die die heidnischen
Figuren gelegt werden.

Abb. 2_' Hl!bmnn, r/]f:usgmzte..

Der urspriingliche Zustand

Bevor wir uns einigen Figuren zuwenden,
sind Fragen nach dem urspriinglichen Zu-
stand Hellbrunns zu stellen. Einige Fragen
kénnen mit grofler Sicherheit beantwortet
werden, denn die Anlage ist relativ gut erhal-
ten, spitere Eingriffe haben vergleichsweise
geringe Verinderungen bewirke. Der Bio-
graph des Erbauers, Johann Stainhauser, hat
uns eine ausfithrliche Beschreibung Hell-
brunns hinterlassen”’. Auflerdem besitzen
wir entscheidende bildliche Quellen aus der
Erbauungszeit, von denen die noch am we-
nigsten allgemein bekannte das von Franz
Martin erstmals 1966 und dann ausfiihrlich
von Johannes Neuharde 1988 publizierte
zweite Portrit Markus Sittikus’ aus dem Jahr
1619 im Museum von Poli¢ka (CZ) ist®®.

Von den spiteren Beschreibungen Hell-
brunns seien nur jene von Margherita Costa
(1628)*, Domenico Gisberti (1670)* und
Lorenz Hiibner" hervorgehoben, von denen
die ersteren vor allem eine stimmungsmifige
Beschreibung des Lustortes geben, wihrend
Hiibner durch seine Genauigkeit die Verin-
derungen der Anlage nachvollziehbar macht.
Aufgrund des Vergleiches der schriftlichen
und bildlichen Quellen hat der Verfasser in
den Jahren 1990 und 1991 in Zusammenar-
beit mit Wolfgang Saiko, dem Leiter des

Gartenamtes, begonnen, Figuren auf ihre ur-

spriinglichen  Standorte  zuriickzustellen,
wenn diese leer waren oder wie in einem Do-
minospiel leer wurden. Riickgestellt wurde
nur dann, wenn eindeutig geklire war, dafd
die spiteren Verinderungen von dekorativer
Beliebigkeit des spiten 19. und 20. Jahrhun-
derts diktiert worden waren®.

Vorbilder der Gartenfiguren

In Hellbrunn gibt es keine antike GrofSpla-
stik, aber viele Statuen in den Grotten und
im Garten sind mehr oder weniger treue Ko-
pien antiker grofiplastischer Werke. Diese
Vorbilder wurden iiber das Medium der
Druckgraphik cradiert — Abbildungen in ar-
chiologischen Werken dienten den Hell-
brunner Bildhauern als Vorlagen. An dieser
Stelle sei nur eine kleine Auswahl von Stich-
vorbildern und ihren plastischen Kopien vor-
gestell: Die Diana mit dem Bogen ist eine
sehr treue Kopie nach einer ,Juno“ aus dem
rémischen Antikengarten des Kardinals von
Ferrara. Die Figur wurde durch einen Kup-
ferstich im Statuenwerk des Giovanni Bapti-
sta De Cavalleriis tiberliefert®. Auch der
rechte Barbarenkénig des rémischen Thea-
ters und die reches sirzende Frau ebendort
gehen auf Abbildungen in De Cavalleriis
Stichwerk zuriick. Schliefilich verrit auch die
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Abb. 22: Juno, Stich von De Cavalleriis, Rom
1585. Universitiitsbibliothek Salzburg,

sogenannte ~Moosgsrrin®  im  Saib-
lingoktogon ihr antikes Vorbild, nimlich ei-
ne Ceres — deren Areribute, Ahren und
Mohnkapseln sowie der Blattkranz, wurden
in ein Schilfbiindel und in einen Fichten-
kranz mit Zapfen umgedeutet.

Das Werlk ,,Antiquarum statuarum urbis Ro-
mae* des Trientiner Antiquars Giovanni
Baptista De Cavalleriis (Cavalieri) ist tatsich-
lich das erste Sammelwerk mit Abbildungen
antiker Grofiplastik; es enthilt nur Kupfer-
stiche, aufler den Bildunterschriften gibt es
keinen Text. Die fritheste Ausgabe erschien
1561, die hiufigere Zweitauflage 1585 (Band
I und II), die Binde IIT und IV wurden erst
1594 ausgegeben™. Kupferstiche aus diesem
Werk oder seinem Nachdruck von Lorenzo
Vaccario (1584) miissen die Vorbilder fiir
die genannten Hellbrunner Skulpruren ge-
wesen sein, da diese Werke als einzige die an-
gefiihrten Figuren Giberliefern.

Die Inhalte

Auch wenn wir fiir jede Gartenfigur ein for-
males Vorbild benennen kénnten, blieben
uns die Inhalte vorliufig verschlossen. Denn
dafk mit der Form nicht auch gleich der In-
halt mitiibernommen wurde, zeigt jene ,Ju-
no* aus dem Garten des Kardinals von Ferra-
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Abb. 2: Diana z' Hellbrunn. :

ra, die in Hellbrunn zur ,Diana® sich ver-
wandelte. Obwohl wir fiir die gesamte Anla-
ge als auch die einzelnen Figuren und Figu-
rengruppen schr konkrete Inhalte vermuten
miissen, ist s schwierig, den Anfang des Ari-
adnefadens zu finden, der uns durch das La-
byrinth der vielen méglichen Bedeutungen
fiihren konnte. Der die Anlage beschreiben-
de Zeitgenosse Stainhauser gibt uns keine
Fingerzeige zur Ikonologie, sein Kunstsinn
wurde mit dem eines Zechpropstes vergli-
chen. Andererseits waren die Inhalce der an-
tiken Mythen, die Bedeutung der antiken Fi-
guren, den Gebildeten geliufig,

Die mythographischen Handbiicher des Lilio
Gregorio  Gyraldi (1548)%, Natale Conti
(1551)¥ und Vincenzo Cartari (1556)* stan-
den im 16. und 17. Jahrhundert in der Biblio-
thek eines jeden gebildeten Menschen®. Die
mit diesem Wissen konstruierten Programme,
sei es fiir Festziige, sei es fiir Girten, wurden
Lfiir Leute von Kultur erdacht*®. Schwierig
wird die Auflésung vor allem aber auch des-
halb, weil die antiken Fabeln zwar einen
_buchstiblichen® Sinn haben, diesem aber cin
moralischer® und ein ,allegorischer unter-
legt wurde™. Erst ,unter der Rinde der lie-
benswiirdigen Geschichten [ist] der ganze
Saft der Moral und der Theologie ...*%.
Und ein Zeitgenosse des 17. Jahrhunderts
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Abb. 24: Ceres aus ,Segmenta nobilivm signo-
rum et statuarum . . . v. Perrier, Rom 1638.

Abb, 25: Titelbiatt von Giovanni Baptista De
Cavalleriis Werk ,Antiquarum statuarum ur-
bis Romae®, Rom 1585. Universititshibliothek
Salzburg.




Abb. 26: Sogenaﬁnt; ~Moosgittin® aus dem
Saiblingoktogon, Hellbrunn.

fragt ,,. . . wieviele Menschen sind schon im
Stande, die moralische Bedeutung der My-
then zu verstehen?“®.

Zur Deutung der Figuren und Figurengrup-
pen sei an dieser Stelle nur als eine von vielen
Maglichkeiten erwihnt, daff Orpheus, der
Sohn der Sonne, Christus bedeuten kann,
der Eurydice, d. h. die menschliche Seele, aus
der Unterwelt holt. Die méglichen Deutun-
gen wechseln je nach dem zugrundeliegen-
den Handbuch bzw. den Bildungsvorlieben
des Auftraggebers™.

Perseus etwa, der Sohn Jupiters und der Da-
nae, ist ein Kind des gordichen Regens, er
gehort zum Garten der Hesperiden und sein
Mythos fand sich bereits im rémischen Anti-
kengarten der del Bufalo dargestellt. Mora-
lisch gesehen war Perseus ein Symbol des
Siegs des Weisen, der sich nach der Tétung
der Siinde zur Tugend erhebt. Allegorisch
war er ein Symbol des {iber den Fiirsten die-
ser Welt triumphierenden und zu seinem Va-
ter aufsteigenden Christus™.

Der gebildete Zeitgenosse mochte sich seinen
Reim entsprechend seiner Bildung auf die
Grotten und Figuren gemacht haben, aber wel-
che Deutung war giiltig fiir Markus Sittikus?
Um einer Losung niherzukommen, wenden
wir uns wieder den beiden Portriits des Mar-
kus Sitcikus zu, jenem in Hellbrunn und je-

(i z

Abb, 27: Partherkinig aus dem Stichwerk De
Cavalleriis, Rom 1585, Univ.-Bibl. Salzburg.

nem im Museum von Politka: in beiden ist
das Bild des Gartens schwarz, jenes der
Dombkirche golden gerahmt”. Schwarz ist
die Farbe Saturns, Gold die Farbe der Sonne.

Das Motto im Festsaal und der Garten Saturns

Entsprechend  den  alchemistisch-okkulten
Vorstellungen jener Zeit™ herrscht der Plane-
tengott Saturn unter anderem iiber die Girten
und Acker, seine Gebidude sind unterirdische
Gewolbe und Ruinen. Zu seinen Planetenkin-
dern gehéren auch Eremiten und Architekeen,
Girtner und Bauern. Seine Monate sind der
Dezember und Jinner, seine Sternzeichen der
Steinbock und der Wassermann®. Der Garten
steht in Opposition zur Domkirche, hier
herrscht Saturn, dort Sol (Christus), das Blei
ist Saturns Metall, das Gold gehért zur Sonne.
Der Steinbock ist Saturns Zeichen, der Lowe
jenes des Sol.

Das Motto im Festsaal ,numen vel dissita iun-
git“ (,Eine gottliche Macht verbindet sogar
das Entgegengesetzte®), das iiber dem Bilde
der sich umarmenden Wappentiere Markus
Sictikus’, Léwe (Salzburg) und Steinbock (Ho-
henems) steht, haben wir 1986 astronomisch-
alchemistisch als Mysterium Coniunctionis in-
terpretiert — denn die Sternbilder des Stein-
bocks und des Lowen liegen im Tierkreis ge-

Abb. 28: Barbarenkinig im Rimischen Thea-
ter von Hellbrunn.

nau gegeniiber und kénnen nie in Konjunk-
tion treten. Nur iiber das Salz, in dem zwei ge-
gensitzliche Elemente, nimlich Feuer und
Wasser, sich verbinden und das auch als ,lapis®
(= Christus) galg, ist die Verbindung maglich.
Das Salz, Salzburg hat den Bund gestifter®.
Wir kénnen diese Interpretation ausweiten
und Hellbrunn mit einbeziehen: Ein numen,
goteliche Fiigung, hat es vermocht, daf nicht
nur in der Person des Erbauers zwei astrolo-
gisch kontrire Tiere zusammenkommen (der
Lowe des Markus, der Steinbock der Hohen-
ems), sondern daf} auch Garten und Kirche,
die Welt des Saturn und die Welt des Sol, das
Auseinanderliegende, in  geheimnisvollem
Bunde sind. Alchemistisch gesprochen ist die
Umwandlung, der Aufsticg vom Blei zum
Gold, mit Hilfe des ,lapis“ méglich.

Das alchemistische ,,grofle Werk®, der Aufstieg
von der untersten Stufe, von der materia pri-
ma zum Gold, ist auch von den Zeitgenossen
als ein dem christlichen Erlésungswerk gleich-
artiges Bemiihen verstanden worden®.

Dafl der Garten neben Allegorischem auch ei-
nen ganz einfachen kathartischen Nutzen hat-
te, sagt Marcus Hansiz, der uns berichter,
Markus Sittikus habe die Anlage gerne wegen
seines ,,trockenen® (= melancholischen) Tem-
peramentes aufgesucht, um durch das Wasser
seinen Geist zu beleben®.

525




Anmerkungen:

(1) Gegeniiber dem Vortrag ist der Text um An-
merkungen, wm Neufunde im Schlof§ und
durch ausfiibrlichere Erlduterungen verschiede-
ner Problemkreise erweitert.

(2) Zitiert nach: Friedrich Muthmann, Mutter
und Quelle, Basel 1975, S. 25.

(3) Wilhelin Mannhardt, Die Gétter der deut-
schen und nordischen Volker, Berlin 1860, S.
318

(4) Paul Buberl, Franz Martin, Schlof§ Hell-
brunn bei Salzburg, Osterr. Kunsitopographie
Bd. XI, Wien 1916, S. 163-262, hier 8. 164.
(5) Franz Martin hat erstmals 1927 auf Bau-
néihte im Bereich des Ansatzes der Risalite der
Hauptfassade hingewiesen (Schlof¢ Hellbrunn
bei Salzburg, Osterreichische Kunstbiicher Bd.
28, Awugsburg 1927, S. 6). Schliefllich hat
Franz Krispler, Maurer der engagierren Hell-
brunner Handwerkermannschaft, bei Renovie-
rungsarbeiten im Friibjahr 1996 vermauerte
Fenster beobachtet und eingemessen.

(6) Robert Bigler, Schlof§ Hellbrunn, Wien
1996, S. 38, nimmt sowohl den durch die Bau-
nihte vermuteten Kernbau als auch’ die zwei
Erweiterungen fiir Solari in Anspruch und fin-
det auch gleich in Serlios Traktar eine passende
Vorlage. Die Quellen sprechen aber eindeutig
davon, dafS ein Lusthaus bereits vorhanden
war.

(7) Ingeborg Wallentin, Der Salzburger Hof-
baumeister Santino Solari (1576-1646), phil.
Diss. Salzburg 1985. Dies., Der Salzburger
Hofbawmeister Santino Solari (1576-1646),
in: MGSL 134, 1994, S. I9Iﬁ

(8) Val. Anm. 4

(9) Richard Kurt Donin, Vincenzo Scamozzi
und der Einfluf6 Venedigs auf die Salzburger
Architektur, Innsbruck 1948.
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