


iy e e

Abb. 1: Brunnen Altems gegeniiber der Gartenfassade des Schlosses H el[&mnn.r
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Kunst und Natur in den Grotten des Schlosses Hellbrunn

Wenn heutzutage ein Kolloquium zur Re-
staurierung der Grotten in Schloff Hellbrunn
stattfindet, mufl man sich vergegenwirtigen,
dafd es absolut nicht selbstverstindlich ist, in
Hellbrunn einen restaurierungswiirdigen Be-
stand vorzufinden — stellt Hellbrunn doch ei-
ne rithmliche Ausnahme unter den um 1600
entstandenen Grottenanlagen nérdlich der
Alpen dar. Fast alle in diesem Zeitraum er-
bauten Grotten wie diejenigen des Ambraser
Schlosses', die Gartengrotten des Statthalters
Erzherzog Albert in Briissel®, die Grotten in
Hechingen®, im Stuttgarter Lustgarten® und
die berithmten Grotten des Horrus Palatinus
am Heidelberger Schlof$® sowie die franzdsi-
schen Grotten wie in St. Germain-en-Laye®,
sind entweder ginzlich zerstére oder weitge-
hend verloren, die noch erhaltenen Grotten
dieser Zeit sind wesentlich weniger umfang-
reich wie die 1581-1586 entstandene prunk-
volle Grottenanlage in der Miinchner Resi-
denz, die nur eine Schmalseite des Grotten-

hofs einnimmt’, oder kénnen sich im An-
spruch nicht mit Hellbrunn messen wie die
um 1615 erbaute Eremitage Erzherzog Maxi-
milians I1I. des Deutschmeisters an der Inns-
brucker Kapuzinerkirche®.

Griinde fiir die spirliche Erhaltung kiinstli-
cher Grotten aus Manierismus und Barock
nordlich der Alpen liegen zum einen in der
zeitlichen Begrenzung des Interesses am Phi-
nomen Grotte bzw. in der Wandlung des Er-
scheinungsbildes der Grotren; fiir die mit na-
tiirlichen Marerialien, aber in kiinstlerischen
Techniken dekorierten Grorten des 16.—18.
Jahrhunderts konnten spiitere Zeiten kein
Verstindnis aufbringen, in denen als Idealfall
einer Grotte die kaum durch Menschenhand
verinderte, sich weitgehend den Naturgege-
benheiten anpassende Hohle oder aber die
tiuschende Nachahmung einer solchen galt.
Zugunsten dieser mehr oder minder natiirli-
chen Grotten lief§ man die nur mit aufwen-
diger Pflege zu erhaltenden ilteren Grotten-

bauten in den meisten Fillen allzu gerne ver-
fallen, zumal die Konservierung der altmodi-
schen Baudekoration mit ihren unzihligen
winzigen Teilchen von Muscheln, Schnek-
kenhiusern, Mosaiksteinchen und Fluffkie-
seln, ganz zu schweigen von Spiegelglisern,
Perlmuceplitecchen und - glisernen  Kugeln
oder Zapfen nicht nur kostspielig gewesen
wiire, sondern angesichts der groflen Feuch-
tigkeit und Kiihle in den nordischen Grotten
auch besonders hiufig und griindlich hitte
durchgefiihrt werden miissen.

Die geringe Anzahl erhaltener Grotten allge-
mein und frither Grotten besonders lifdt
Hellbrunn als einmaliges Zeugnis der Grot-
tenkunst um 1600 nérdlich der Alpen umso
interessanter und kostbarer erscheinen. Aller-
dings wurde auch diese weitliufige Anlage
keineswegs von den Unbilden des Klimas
und der Unbestindigkeit der verwendeten
Werkstoffe bzw. der sie tragenden Materia-
lien verschont. Bereits 1652 belegen Rech-
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nungen des Bildhauers Jakob Gerold, daf
nicht nur an den durch ihre mechanische Be-
anspruchung empfindlichen kleinen Wasser-
automaten, sondern auch an Statuen des
Parks, wohl der Kronengrotte, und an den
Eremitenfiguren der Einsiedeleien Teile er-
neuert werden muflten®. Die Pflege der Anla-
ge wurde im Laufe der Zeit zwar unter-
schiedlich intensiv durchgefithre, war aber
keine grundsitzliche Frage, solange Hell-
brunn als Reprisentationsort der Fiirstbi-
schéfe fiir offizielle Anlisse diente. Auch trug
die Funktion Hellbrunns als eine Art barok-
ker Touristenattraktion fiir In- und Auslin-
der im 18. Jahrhundert sicher zur Erhaltung
und Pflege der Grotten bei. So setzte der erz-
bischéfliche Garteninspektor Franz Anton
Danreiter 1741 die durch Vernachlissigung
der Hellbrunner Grotten drohenden finan-
ziellen Einbuflen als Druckmittel bei seinem
Antrag auf die Reparatur einer Grotte ein:
Uber dieses alles hat auch der Garten zu
Hellbrunn ein nicht wenige Connexion mit
der Occonomie dasigen Orts, und ist zu be-
forchten, dass so ein Stuck nach dem'andern
cingehen sollte, der Zufluff deren sich darinn
zur Recreation begebenden In- und Auslin-
dern sich auch nach und nach cbenfalls ver-
lieren wiirdte.“"” Bezeichnend fiir die damali-
ge Schitzung der Hellbrunner Anlage ist je-
doch, daff Danreiter in seinen Hellbrunner
Veduten ausschlieflich die im Park gelege-
nen offenen Grotten wiedergab, also weder
die Pavillongrotten, d. h. Orpheus- und Kro-
nengrotte, noch die im Schlofigebiude be-
findlichen Grottensile fiir abbildungswiirdig
hielt®, Der sich hier manifestierende allge-
meine Wandel des sthetischen Empfindens,
der von Frankreich ausgehend auch in
deutschsprachigen Lindern zu einer kriti-
schen Haltung gegeniiber kiinstlichen Grot-
ten gefiihre hatte®, bewirkte die 1734 einset-
zende Beseitigung der in einem abseits gele-
genen Waldstiick erbauten Einsiedlergrotten;
diese hatten als geistliche Ausprigung des
Phinomens Grotte einen essentiellen Gegen-
pol zu den profanen Palast- und Gartengrot-
ten in Hellbrunn gebildec™.

Auch die heutige erneute Wertschitzung der
manieristischen und barocken Grotrenkunst,
ohne die eine Durchfithrung und Finanzie-
rung eines so umfangreichen Projekres wie
der Hellbrunner Grottenrestaurierung niche
denkbar ist, ist nicht selbstverstindlich. Thre
kunsthistorischen Vorausserzungen hat diese
Neubeurteilung in der in den 70er Jahren
einsetzenden wissenschaftlichen Untersu-
chung noch existierender Groten bzw. ihrer
in Beschreibungen und Abbildungen iiberlie-
ferten Gestalt, die fiir das deutschsprachige
Gebiet letztlich auf der immer noch exem-
plarischen Untersuchung Elisabeth Hergets
iiber die Sala terrena (1954) fuflen®. Dieses
neuerwachte Interesse an den Grotten hingt
sicher einerseits mit neuen Schwerpunkten
der kunsthistorischen Forschung zusammen.
Diese har sich verstirkt der Gartenkunst all-
gemein zugewandt, was inzwischen zur
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Griindung einer eigenen Zeitschrift iiber die
Gartenforschung und zur Erablierung der
Spezialdisziplin der ,Gartenarchiologie® ge-
fithrt hat'®; diesen Forschungen ist die Unter-
suchung zahlreicher Gartengrotten zu ver-
danken. Auflerdem hat die in den letzten
Jahren intensivierte Beschiftigung mit dem
Phiinomen Kunstkammer viel zur Kenntnis
der barocken Muschelsammlungen beigetra-
gen, deren Prisentationsprinzipien mit der
Muscheldekoration in den Grotten eng ver-
wandr sind”. Andererseits finden im Zeital-
ter der Postmoderne manieristische und ba-
rocke Phinomene iiberraschend grofie Be-
achtung weit iiber das eigentlich an der
Kunst der Vergangenheit interessierte Publi-
kum hinaus. Offenbar fithren Ubersittigung
und Langeweile unserer Kulturgesellschaft
zum Verstindnis fiir diejenigen Bizarrerien,
die einer ebenfalls iiberfeinerten Gesellschaft
chemals Vergniigen bereiteten. Dazu gehéren
zum einen die publikumswirksame, weil mit
einer besonderen Aura der Erotik behaftete
Welt der Kastraten®, die zur Zeit durch
Sachbiicher, Romane und Filmdrehbiicher
fiir ein breites Publikum aufbereiter wird",
zum anderen die 1995 in Wattens bei Inns-
bruck nach Ideen André Hellers als Versuch
einer zeirgendssischen Wunderkammer® ge-
stalteten unterirdischen Kristallwelten®, de-
ren Front bezeichnenderweise eine nach
Grottenmanier mit Steinen inkrustierte und
mit Pflanzen iiberwucherte riesenhafte was-
serspeiende Maske bildet.

Auch in der heurigen Baukunst scheint sich
eine Affinitit zu den Grotten abzuzeichnen.
Zeitgenossische Architekren setzen sich mic
dem Phinomen der Héhlenbauten und un-
terirdischen Architekeur auseinander, wie
Hans Hollein 1989 in seinem Entwurf fiir
das ,Museum im Fels“ fiir Salzburg”. Einzel-
ne typische Formmotive der Grottenbauten
treten in modernem Gewand wieder auf. So
erinnert die Portaldekoration des Erdhauses
des Landschaftsarchitekten ~ Hans-Dieter
Schaal von 1994%°, aus dessen Innerem der
Pflanzenbewuchs nach aulen wuchert, dem
herantretenden Besucher den Charakrer des
Innenraums offenbart und ihn gewisserma-
Ren in das Gebiude hineinzieht, an ihnliche
Motive im Grotrenbau, wie bei der Hell-
brunner Kronengrotte, die bei streng archi-
tektonisch gegliedertem Auflenbau einen aus
dem FEingang quellenden Tuffsteinbelag
zeigt, der bereits die Gestaltung des Innen-
raums verrit — beiliufig ein im italienischen
Manierismus beliebtes Motiv®'. Ein weiteres
aus italienischen Grotten des Manierismus
stammendes Prinzip, nimlich die vollstindi-
ge Auskleidung eines Innenraums, seiner ar-
chitektonischen Glieder und der darin be-
findlichen Figurendekoration mit einem ein-
heitlichen Werkstoff, hat Eingang in die ak-
tuelle Kunst gefunden®™. Die iiberraschenden
formalen Parallelen zwischen manieristischen
Grottenbauten und moderner Kunst weisen
darauf hin, daf offenbar viele Kiinstler unse-
rer Zeit angesichts der sich mehrenden Um-

weltkatastrophen und unter dem Eindruck
des drohenden Verlustes des direlkten Nartur-
erlebnisses die Begegnung des Menschen
mit der Natur nur noch in dhnlich verfrem-
deter kiinstlerischer Form zu gestalten ver-
mogen wie die von ganz unterschiedlichen
Primissen  ausgehenden manieristischen
Kiinstler.

Das Spannungsverhiltnis von Natur und
Kunst ist nicht erst im Manierismus, sondern
schon in der Antike vor allem in den Grot-
tenbauten thematisiert worden. Die kiinstli-
chen Grotten sind abgesehen von den Gar-
tensilen und kiinstlichen Lauben die einzi-
gen Bauwerke in der abendlindischen
Kunstgeschichte, die dem Betrachter ein na-
tirlich gewachsenes Ambiente suggerieren.
Es gehre zum Prinzip der Grotee, die Natur
durch Verwendung echter Naturalien direkt
zu vergegenwirtigen, diese aber in kunstvol-
ler Anordnung zu prisentieren und mit ihrer
Hilfe eine kiinstliche Natur neu zu schaffen.
Die Elemente von Kunst und Natur sind in
den Groteen im Laufe der Entwicklung
durch die Jahrhunderte immer wieder anders
und widerspriichlich gehandhabt worden™.
Thr Verhiltnis in den Hellbrunner Grotten-
anlagen soll zuerst an den Beispielen im Park
und in einem zweiten Schritt an den Grotten
im Unrergeschofl des Palastes untersucht
werden.

Fiir die Gewichtung dieser Elemente in den
Hellbrunner Gartengrotten liefert die lateini-
sche Inschrift des Bauherrn Marcus Sitticus
von Hohenems am Brunnen Altems von
1613 — an diesem schon durch ihren Namen
als bedeutendster Brunnenbau der Schlof3an-
lage charakeeristierten Bau — den Schliissel:
»Quos hic amoenos colles, herbosa prata, ni-
tides vides aquas, Marcus Sitticus arch(iepis-
co)pus Salisb(urgensis) et princeps neglecta
naturae dona non absque commiseratione
admirans moenibus cinxit, theatris ornavit, e
paludoso limo tot varios fontes collegit, di-
lectae posteritati dicavic MDCXIIT*”.

Sie bedeutet in freier Ubersetzung: ,Was du
hier an lieblichen Hiigeln, kriuterrcichen
Wiesen und glinzenden Wassern sichst, hac
Marcus Sitticus, Fiirsterzbischof von Salz-
burg, der die vernachlissigten Gaben der Na-
tur nicht ohne Mirgefiihl bewunderte, mit
Mauern umgeben, mit Theatern ge-
schmiickt, aus dem sumpfigen Schlamm so
viele verschiedenartige Quellen gewonnen
und dies alles der geliebten Nachwel im Jah-
re 1613 gewidmet®.

Im Park von Hellbrunn fiel demnach eine
eindeutige Entscheidung fiir die Kunst, wel-
che die bisher nicht beachteten eigentlichen
Reize der Narur erst zur Geltung bringen
sollte. In dieser kurzen Bauinschrift werden
drei wesentliche Elemente der Hellbrunner
Parkgestaltung angesprochen:

Der durch liebliche Hiigel, kriuterbewachse-
ne Ebene und sprudelnde Quellen ausge-
zeichnete Bezirk wird mit Mauern umgeben
und dadurch zum Parkbereich erhoben. Die
in der Inschrift deutliche Betonung der Ein-




u .
Abb. 2: Schlof¢ Hellbrunn mi

friedung des Gartens kann fiir den gesamten
Park gelten und somit seine Abgrenzung von
der umgebenen ungestalteten Wildnis ver-
deutlichen, ist aber vielleicht auch nur auf
den durch eine eigene starke Mauer begrenz-
ten Gartenbezirk zu bezichen, der als ein
Giardino segreto italienischer Prigung zwi-
schen Kronengrotte und Weiher angelegt
worden war®.

Das neugewonnene Gartenareal wird mit
Brunnenwinden geschmiicke. Der in der
Bauinschrift verwendete lateinische Begriff
stheatro® entspricht wohl dem in der gleich-
zeitigen italienischen Architekturtheorie ver-
wendeten terminus ,teatro”, der eine halb-
runde, oft mit Statuennischen geschmiickte
Schauwand bezeichnet”. Diese Schauwinde
sind ein weiteres Architekturelement im
Park, gliedern den ummauerten Bezirk, bil-
den einen Rahmen fiir Statuen und sind Fo-
lie fiir die Wasserspiele. Als teatro galten
wohl das ,Rémische Theater®, den ,,Brunnen
Altems®, die kleineren Schauwinde des Ve-
nus- und Dianabrunnens und der am Ende
des ,Fiirstenwegs” gelegene Neptunbrunnen.
Als drittes Gestaltungselement des Hellbrun-
ner Parks nennt die Bauinschrift ,tot varios
fontes®, so zahlreiche vielgestaltige Quellen,
eine Formulierung, die wohl auf die verschie-
denartige Fassung dieser Quellen zu bezichen
ist. In der Tat bilden die abwechslungsrei-
chen Formen der Teiche, Springbrunnen,
Kaskaden, Wasserglocken und Woassertrep-

t seinem Garten wm 1670, Detail aus einem Kupferstich

pen ein regelrechtes Kompendium der Brun-
nenkunst der Zeit. Wahrscheinlich umfaf3t
der Begriff der ,vielgestaltigen Quellen” auch
die zahlreichen Wasserautomaten, die im Zu-
sammenhang mit den Teatri oder in isolierter
Prisentation den Fiirstenweg siumen. In der
Tat ist die formale Vielfalt der Brunnen in
den Reisebeschreibungen der Folgezeit im-
mer wieder gerithmt worden®.

Gerade diese Vielfale macht es unmaglich,
einzelne fiir den Umgang mit den Elementen
von Kunst und Natur besonders charakteri-
stische Grottenbauten herauszugreifen, ohne
den iibrigen Beispielen Unrecht zu tun.
Trotzdem seien hier erwihnt:

Die beiden groflen ,teatri“: Der durch seinen
Namen als bedeutendste Anlage des Gartens
charakterisierte Brunnen Altems, der die
Achse der Auffahrtsstrafle zum SchloR ab-
schlieflt, die durch die kleine Brunnengrotte
unterhalb des Treppenaufgangs an der Hof-
fassade, die grofle Neptungrotte an der Gar-
tenseite und durch die vom Sternweiher aus-
gehende Kaskade fithrt. Nach auflen hin ist
die abgetreppte Brunnenwand durch eine
strenge  Rustikaarchitektur  mit  Statuen-
schmuck charakeerisierr, die eigentliche
Grottendekoration beschrinkt sich auf das
Innere der zweifach vertieften mictleren Ni-
sche. Das zweite ,Teatro“ des Gartens, das
»Romische Theater”, zeigt bei wesentlich
sparsamerer Gliederung eine bunte Wandde-
koration aus groflen, aus schwarzweifien

von Melchior Kiisell.

Fluflkieseln zusammengesetzten Ornament-
feldern und Rahmen aus ziegelroten Tuff-
brocken, dekoriert mit weiffem Marmor.

Die beiden Pavillonbauten: Die Orpheus-
grotee verbindet einen strengen kubusfrmi-
gen Auflenbau mit einem einheitlich ginz-
lich von Tuffdekor iiberwucherten Innen-
raum mit reichem Statuenschmuck, wohin-
gegen die Kronengrotte in einem mit vier
Ecktiirmchen besetzten Bau gleich zwei
Grotten  unterschiedlichster  Dekoration
birgt, ndmlich eine in der Mitte am Eingang
gelegene wilde Tuffgrotte, die von einem
Umgang mit vornchmen Fayencepaneelen
zwischen dezent gebindigten Grottenmate-
rialien wie Tuffbrocken und Sinterstalakrtiten
hufeisenférmig umgeben wird und nur eine
Statuengruppe birgt, die aber von beiden
Grottenriumen aus zu sehen ist.

Die kleineren ,teatri®, wozu die nur in den
Figurennischen grotderten, iiberwiegend
glattwandigen Architekturen des Venus- und
Dianabrunnens, die aus grob behauenen, be-
moosten Steinblécken gemauerte Exedra des
Neptunbrunnens und der in eine marmorne
Wasserkette miindende Steinbockbrunnen
zihlen, dessen von einem Dreieckgiebel be-
krénte Brunnennische mit Tuff verkleidet ist.
Das am Hellbrunner Berg gelegene Felsen-
theater, eine Naturbiihne, welche natiirliche
Felsformationen nur leicht bearbeiter und
auf eine architektonische Durchformung
verzichtet”.
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Abb. 3: Hellbrunn, Deckendekoration in der Neptungrotte.

Die Plazierung der vielgestaltigen Hellbrun-
ner Gartengrotren im Park it kein iiber-
greifendes Ordnungsprinzip erkennen, viel-
mehr scheinen die verschiedenen Bauten al-
lein nach dem Grundsatz der Abwechslung
und Uberraschung im Geliride verteilt zu
sein®.

Demgegeniiber zeugen die nicht minder viel-
gestaltigen Grotten im Untergeschof§ des Pa-
lastes von einem Ordnungsprinzip, das je-
weils gleich grofle und vergleichbar ausge-
stattete Rdume achsensymmetrisch um die
durch ihre Ausmafle deutlich als iibergeord-
net gekennzeichnete Grotte gruppiert®. Hier
werden die wichtigsten Typen der Grotten-
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dekoration vorgefithrt, nimlich die ,Natur-
grotte” — hier in der ,Vogelsanggrotte®, ein
ginzlich mic Tuffstein ausgekleideter Raum,
der weitgehend auf eine architektonische
Gliederung verzichtet und sich so dem Er-
scheinungsbild natiirlicher Felshohlen annd-
hert®, und die ,architekconische Grotte® —
hier in den Seitenwinden der ,,Neptungrot-
te“ —, in der die unregelmifligen Naturfor-
men der Grottenwerkstoffe der deutlich er-
kennbaren architektonischen Gliederung un-
tergeordnet sind und in den meisten Fillen
als Fiillmaterial fiir klar begrenzte Wandlei-
sten oder ornamentale Felder verwendet wer-
den®.

Die zentrale Neptungtotte ist als architekto-
nische Grotte gestaltet, in deren Stirnwand
ein Einbruch der ,Natur® in Form der gro-
Ren Tuffnische mit der hefiig bewegten Sta-
tue des Neptun geschieht; beide Hauptfor-
men der Grottendekoration werden so in ei-
nem Raum vereint, die Gegensitze von Na-
tur und Kunst scheinen versshnt. Die beiden
seitlich folgenden niedrigen Riume, durch
die perspektivisch verengten Tiiréffnungen
zu den jeweils dufferen Grotten deutlich als
Durchgangsriume gekennzeichnet, besitzen
auf den ersten Blick kaum Grottencharakter,
was in schirfstem Kontrast zu den dahinter-
liegenden zufleren Riumen steht, die als Na-
turgrotte  bzw. Ruinengrotre  ausgestalter
sind. Dabei findet durch die Dekorationsart
eine Verschrinkung jeweils des Durchgangs-
raums der einen Palastseite mit der Grotte
der anderen Seite statt: Die zumindest teil-
weise mit Grottenmaterialien ausgestattete
sog. Muschelgrotte der linken Palastseite ent-
spricht eher der an der rechten Ecke gelege-
nen Vogelsanggrotre, wihrend die rechts von
der zentralen Neptungrotte befindliche stuk-
kierte Spiegelgrotte in ihren zahllosen klei-
nen Konvexspiegelchen den Raumeindruck
verzerrt und den Betrachter in seiner Posi-
tion verunsichert, ein Gefiihl, das in der links
auflen gelegenen Ruinengrotte auf die Spitze
getrieben wird. Die inhaltliche Komponente
der symmetrischen Raumfolge soll spiter zur
Sprache kommen.

Der in der Raumdisposition und im Dekora-
tionssystem der meisten Hellbrunner Grot-
ten tiberwiegende Findruck der Kiinstlich-
keit zeigr sich auch in der Behandlung der
einzelnen Grottenwerkstoffe. In den stirker
architektonisch bestimmten Grotten Hell-
brunns werden die verwendeten Naturalien
als Bausteine fiir Gebilde benutzt, die ihrer
urspriinglichen Erscheinung wenig entspre-
chen. So werden Muschelschalen zu symme-
trischen Bliiten zusammengesetzt, in denen
zwar ihre weiflliche Farbe und der charakteri-
stische Perlmuttschimmer erhalten bleiben,
ihre Gesamtform aber durch die geometri-
sche Anordnung und die dadurch bedingten
Uberschneidungen kaum mehr erkennbar
ist. Kleine Tuffsteinstalaktiten werden als Be-
grenzung von Deckenfeldern ancinanderge-
reiht, der durch seine unregelmiflige Form
gekennzeichnete Werkstoff wird in regelmi-
Rige Abfolgen gezwingt. FluBkiesel werden
nicht in ihrer typischen flachen Form verlegt,
sondern hochkant in ein Kircherr eingetieft,
zu farbigen Ornamenten geformt oder mit
gleichfarbigen Exemplaren grofiflichig in ge-
wnten Stuckberten verlegt, so daf das einzel-
ne Steinchen nicht mehr zur Geltung kommce
(Abb. 3). Die Verwendung der Flufkiesel zur
Deckenverkleidung zeigt, dafy im Manieris-
mus eine weit grofiere Freiheit in der Werk-
stoffainwendung bestand als in der Barockzeit
mit ihrer strengen Materialhierarchie™.

In Hellbrunn findet jedoch eine scharfe
Trennung der einzelnen Kunstsparten statt.
Wirklich illusionistische Effekte durch Mate-
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Abb. 4: Schloff Hellbrunn, Die Muschelgrotte (vgl. Grundrif Seite 529).

rialmischungen treten selten auf wie an dem
groflen gefliigelten Kopf an der Decke der
Neptungrotte. Es gibt keine Uberginge zwi-
schen Wanddekoration und Figurenschmuck
durch einheitliche Oberflichendekoration.
Auch kommen keine Materialmischungen
bei Statuen vor; die Figuren bestehen aus
glattem, perfekt bearbeitetem, einfarbigem
Marmor, bei dem alle gegenstindlichen Ein-
zelheiten liebevoll herausmodelliert wurden.
Sogar der aus Schneckenhiusern gebildete
Kopfschmuck der Wassergsttinnen in der
Neptungrotte wurde tiuschend in Marmor
kopiert (Abb. 5)**. Eine optische Einbindung

‘der Marmorstatuen in die Grottendekora-

tion war demnach nicht beabsichtigt. Hier
wurden mythologische Gétter und Heroen
wiedergegeben, die sich als tiberirdische Er-
scheinungen durch ihre Glitte und helle Far-
be sowie die oft raffinierte Beleuchtung wirk-
sam vom rauhen, dunklen oder starkfarbigen
Grorttenhintergrund abheben sollten.

Eine Prisentation der natiirlichen Werkstoffe
in ihrer urspriinglich gewachsenen Form und
Farbigkeit findet in Hellbrunn vor allem in
den Naturgrotten (Vogelsang- und Orpheus-
grotte) statt, in deren Tuffverkleidung einzel-
ne Muschelschalen und Schneckenhiuser
eingelassen sind®. Optisch dominierend sind
in diesen Grotten aber die groflen stuckier-
ten Schnecken mit echten Hiusern, welche

die Illusion lebender, iiber die Tuffsteine
kriechender Schnecken bewirken sollen”.
Hier wird die Naturform mit Mitteln der
Kunst zum Abbild ihrer angestammten na-
tiirlichen Gestalt verfremder. Ein ihnliches
Phinomen bilden die aus Réhrensinter
kiinstlich gebildeten Tropfsteinformartionen
der Naturgrotten, also wiederum die Erzeu-
gung einer imitierten Natur mit kiinstlich
verarbeiteten Naruralien. Aber auch die ihrer
Erscheinung nach auf den ersten Blick rein
kiinstlichen Gebilde wie die Spiegel in der
Spiegelgrotte und die Majolikafliesen in der
Kronengrotte verweisen indireke auf deren
Ursprung in der Natur, nimlich auf das Ele-
ment Feuer, das die nariirlichen Werkstoffe
zu diesen Kunstprodukeen veredelt hat™.
Letztendlich sei noch einmal auf die Spann-
weite des Umgangs mit den Naturalien im
Hellbrunner Parkbereich hingewiesen, die
grofite Gegensitze umfafie: So kam in dem
um 1600 einmaligen Phinomen des Hell-
brunner Naturtheaters eine nahezu unbe-
rithree  nariirliche  Gelidndeformation  zu
héchster Wertschitzung, wihrend anderer-
seits eine natiirliche Materie in Hellbrunn in
stirkstem Mafle verfremdet wurde, nimlich
das in unendlich abgewandelter Gestalt
kiinstlich gestaltete Element Wasser®.

Die Grotrenanlagen von Hellbrunn erwek-
ken den FEindruck, als hitcen Bauherr und

Architekt eine Art Musterbuch des Grotten-
baus vorlegen wollen. Sie bedienen sich aus
dem Formenvorrat der aktuellen italieni-
schen Grottenkunst aller interessanten Re-
gionen®, wobei moglicherweise der rémi-
schen Villenkunst eine bedeutendere Rolle
zukommt als bisher angenommen. Immer-
hin verbrachte Marcus Sitticus entscheiden-
de Jahre seines Lebens in Rom, kannte die
zur Zeit seines Aufenthalts modernsten Vil-
len in Frascati, die Villa Mondragone seines
Onkels Marco Sittico dAltems und war wih-
rend der Bauzeit der berithmten Villa Aldo-
brandini als Geheimkimmerer in den Dien-
sten ihres Bauherrn, des Papstnepoten Kardi-
nal Pietro Aldobrandini”’. Das berithmte
teatro dieser Villa hat sicher auf die Brun-
nenarchitektur Hellbrunns eingewirke; dort
konnte Marcus Sitticus auch das in abgewan-
delter Form bereits in der Villa Mondragone
auftretende Motiv der Atlanten mir den ge-
drehten Fischleibern sehen, das in Hellbrunn
die Seitenfassade zum rémischen Theater hin
schmiickt®, Fin weiterer gewichtiger Hin-
weis auf Rom zeigt sich in der Gestaltung der
schlafenden Frauengestalt in der Orpheus-
grotte in Anlehnung an rémische Nymphen-
statuen der Antike®.

Ob der Rombezug dieser Grottenmotive im
allgemeinen und der vatikanischen Statue im
besonderen iiber die biographischen Verbin-
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Abb. 5: Hellbrunn, Neptungrotte, Wmsergb‘ﬂinﬁ

dungen des Bauherrn hinaus verstanden wer-
den sollte, etwa im Sinne der traditionellen
engen Anbindung des Erzbistums Salzburg
an den Vatikan durch die pipstliche Legaten-
wiirde*, ist bereits eine Frage der Ikonogra-
phie von Schlof Hellbrunn und seinen
Grotten.

Die Tkonographie der Hellbrunner Grotten
wurde bisher kaum im einzelnen untersucht.
Hier sollen einige Anregungen zur Interpre-
tation der fiir die Grotten allgemein charak-
teristischen Themenbereiche und zu einzel-
nen Grotten gegeben werden, wobei eine der
Hauptschwierigkeiten darin besteht, aus der
Fiille der méglichen Sinnbeziige die fiir Hell-
brunn zutreffenden Bedeutungsstringe her-
auszufiltern®.

In Hellbrunn kommt der allgemeinen Grot-
tenikonographie entsprechend dem Element

510

Wasser grofie Bedeutung zu, da die Grotten
die Behausung von Nymphen und Meergot-
tern darstellen sollen®, Dieses Hauptthema
wird in der riesenhaften Gestalt Neptuns in
der mirttleren Palastgrotte uniibersehbar an-
geschlagen; die michtige Statue bedeutet
hier wohl die in Hellbrunn allgegenwirtige
und die Anlage beherrschende Gewalt des
Wassers”. Auflerdem sind zahlreiche weitere
mythologische Darstellungen von Wasser-
goteern sowie Tritonen und Wassergetier zu
finden. Einen indirekten Hinweis auf die
Kraft des Wassers bilden die kleinen Wasser-
automaten mit menschlichen Titigkeiten,
die unmictelbar von der Wasserkraft bzw. den
von ihr angerriebenen Gerdten abhingen,
wie die des Schleifers und Miillers. Andersar-
tige nachhaltige Wirkungen des Wassers las-
sen sich in der Vogelsanggrotte studieren.

Dort sind sowohl direkt die Auswirkungen
der Wasserkraft zu beobachten, die sich an
den in der Natur vom Wasser geformten, in
der Grotte kiinstlich nachgebildeten Stalakei-
ten zeigt, als auch indirekt die technischen
Méglichkeiten seiner vom kunstfertigen
Menschen ausgenutzten Kraft zu studieren,
die sich in den Wasserautomaten des Dra-
chenbrunnens und den hydraulisch erzeug-
ten Vogelstimmen manifestiert. Dariiber
hinaus erinnern die hier neben den stuckier-
ten Schnecken mit natiirlichen Hiusern an-
zutreffenden, in den Tuffstein eingelassenen
kiinstlichen Molluskenschalen an die von
Felsen umgebenen Versteinerungen von
Meerestieren. Ob bereits im frithen 17. Jahr-
hundert die spiter im Barock vielfach belegte
Interpretation derartiger Versteinerungen als
Relikte der Sintflur Geltung besafs, wire




Abb. 6: Schlof§ Hellbrunn, Die Ruinengrotte (vgl. Grundrif? Seite 529).

noch zu kliren®, die — der christlichen Inter-
pretation zufolge — den Menschen zu Ein-
kehr und Bufle mahnen sollten®. Es ist zu
fragen, ob nicht auch die mutmaflichen
»Kopien® dieser Versteinerungen in den
kiinstlichen Grotten als Hinweise auf die
Sintflut verstanden werden sollten. Eine der-
artige moralisierende Lesart der Muschelde-
koration ist im Lustschlof} cines geistlichen
Fiirsten guc vorstellbar. Die Interpretation
der Vogelsanggrotte als Raum der durch die
Sindflut bewirkten Zerstérung der Natur, der
zur Besinnung iiber die zeitliche Begrenzt-
heit des Menschen aufruft, wirft aber auch
ein Licht auf die ihr symmetrisch zugeordne-
te Ruinengrotte. Diese zeigt bekanntlich eine
zusammenbrechende Architekeur, also den
Verfall des von Menschenhand errichteten
Bauwerks. So sind diese beiden #ufleren
Grottenrdume trotz ihrer unterschiedlichen
Gestaltung inhaltlich durchaus als Gegen-
stiicke zu betrachten, welche die erschrecken-
de Hinfilligkeit sowohl des Natiirlichen wie
des Menschenwerks vor Augen fiihren®.

Zum iiblichen Programm einer Villa gehéren
mythologische Darstellungen, in erster Linie
von Wasser- und Planetengéttern, welche
den kosmologischen Aspekt dieser in die
Landschaft ausgreifenden Anlagen verdeutli-
chen. Daf! uns auch in Hellbrunn Statuen

der olympischen Gétter begegnen, ist jedoch
nicht selbstverstindlich, hat doch erst Mar-
cus Sitricus die Wiedergeburt der antiken
Gotrter im Bilde® in Salzburg initiiert™. Aller-
dings treten uns die vercrauten Gestalten der
Gottinnen in merkwiirdiger Verfremdung
gegeniiber, die in erster Linie durch die Ge-
wandung entsteht. Ohne das Attribut des
Delphins wiirde man in der biederen Frau-
engestalt des Venusbrunnens (Abb. 7) kaum
eine Darstellung der Liebesgécein vermuten,
vor allem, wenn man sie einem nahezu zeit-
gendssischen Beispiel des gleichen Typus der
Venus marina“, nimlich der Bronzestatuette
des Tiziano Aspetd (Abb. 8), gegeniiber-
stellt™, Auch die iibrigen olympischen Gée-
tinnen sind mit langen Gewindern beldei-
det, sogar die weiblichen Personifikationen
von Friihling und Sommer am Brunnen Al-
tems. Ist diese geradezu demonstrartive Ziich-
tigkeit durch ihre Aufstellung in einer bi-
schéflichen Villa bedingt oder ist sie eine be-
wufSte Maflnahme Marksitcichs, um sich von
seinem Vorginger Wolf Dietrich von Raite-
nau abzuserzen, dessen Miffachtung des Z&-
libats einer der Hauptanklagepunkte nach
seiner Entmachtung gewesen war”? Die hier
betonte Schamhaftigkeit ist wohl in jedem
Fall ein Zeichen fiir Marksittichs personli-
chen frommen Lebenswandel, der sich an

dem unerreichbaren Vorbild seines Onkels,
des hl. Karl Borromius, orientierte™.

Uber die auf die sozusagen bauimmanente
Villenikonographie mit Bezug auf Elemente
und andere kosmologische Komponenten
hinaus gehért zum Ausstattungsprogramm
einer Villa unabdingbar eine auf den Bau-
herrn verweisende Tkonographie. Diese ist
auch fiir die Hellbrunner Gesamtanlage mit
Sicherheit anzunehmen, da die Orte fiirstli-
cher Rekreation ein genauso wichtiger repri-
sentativer Bereich der Machtdemonstration
waren wie die eigentliche Residenz”. Den
méglichen Rahmen einer geziele auf den
Bauherrn Marcus Sitticus gerichteten Deu-
tung hat die Forschung in den letzten Jahren
umrissen. Er reicht von der Deutung des
Neptun der Palastgrotte als Meister der Was-
serspiele und somit als Allusion auf den Bau-
herrn® und der Gestalt des Orpheus als Ver-
herrlichung des Fiirstbischofs als Mizen der
Musik™ bis zur Interpretation der Devise
~Numen vel dissita jungit” und ihrer Illustra-
tion durch die Wappentiere Steinbock und
Lowe™. Wihrend die Facetten des zeitgends-
sischen Verstindnisses der heraldischen Mo-
tive und der Devise iiberzeugend rekonstru-
iert wurden®, sollen hier weitere Vorschlige
fiir die Deutung der Grottendekoration als
Allegorien auf die Eigenschaften des Fiirstbi-
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Venusstatue vom Venus-

Abb. 7: Hellbrunn,

brunnen.

schofs gegeben werden. Voraussetzung fiir
diese Interpretation ist die Annahme, dafl
auch im erzbischéflichen Lustschlofi nicht
allein der naturbedingten Heiterkeit des Or-
tes gehuldige wird, sondern auch eine Art Tu-
gendspiegel des Fiirsten zu erwarten ist — dar-
in eine Parallele zu den ephemeren Allego-
rien der Karnevalsumziige, die ebenfalls trotz
ihres vordergriindig heiteren Charakrers die
Herrschertugenden des Erzbischofs verherr-
lichten®. Dabei wird von den gréficen Bau-
werken des Gartens ausgegangen und voraus-
gesetzt, dafl der Umfang der Architektur und
die Bedeutung der Ikonographie in Zusam-
menhang stehen. Die in diesem Sinne her-
vorgehobenen Bauwerke sind das Romische
Theater, der Brunnen Altems sowie die
Orpheus- und Kronengrortte.

Die beherrschende Position der Statue der
Roma victrix und die iibrige rémische Moti-
vik deuten méglicherweise — ungeachtet ih-
res villenimmanenten Charakters als Remi-
niszenz an eine ideale Existenzform® — hier
auf spezielle Bedeutungsschichten. Ein pro-
faner Zug konnte die Reichstreue des Fiirst-
hischofs unterstreichen, ein angesichts der
politischen Entwicklung am Vorabend des
Dreiffigjihrigen Krieges nicht uninceressan-
ter Gesichtspunlke®; ein sakraler Zug kénnte
— neben dem oben erwihnten Aspekt der
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Abb. 8: Tiziano Aspetti: Venus marined. Ber-
lin, Staatliche Museen, Skulpturensammlung.

Anbindung des Erzbistums an Rom durch
die Legatenwiirde — die Papsttreue des Salz-
burgers im Zeitalter der Gegenreformation
verdeutlichen®. Die Bedeutung des Bezugs
auf Rom zeigt sich auch in der Kaiserserie des
Hellbrunner Festsaals® und in der Reminis-
zenz an romische Nymphenstatuen in der
Orpheusgrotte.

In Parallele zur postulierten Manifestation
der Treue zu Papsttum und Reich miifiten
die iibrigen Hauptbauwerke Hellbrunns im
Sinne eines ,lugendspiegels® weitere Eigen-
schaften des Bauherrn verherrlichen. Zu de-
ren figiirlichen Ausstattung zihlen u. a. Or-
pheus, Perseus und Apoll mit Marsyas, die
zwar zum iiblichen Figurenrepertoire der
Grotten gehoren®”, was eine auf den Bau-
herrn bezogene Interpretation jedoch nicht
ausschliefir.

So konnte der Brunnen Altems, dessen zen-
trale Lage im Achsensystem der gesamten
Anlage bereits angedeutet wurde, auch fiir
die Tugendikonographie von entscheidender
Bedeutung sein. Der Sieg des Perseus iiber
die Medusa (Abb. 1) wurde in der Emblema-
tik des ausgehenden 16. Jahrhunderts Allego-
rie der Klugkeit und in moralisierender Wei-
se als Allegorie des Triumphes des Men-
schenverstandes iiber den Zwang der Triebe
und die Sinnlichkeit gedeutet®. Die Statue

tems, Samson.

cines jugendlichen Helden (Abb. 9) in der
unteren Nische des teatro gibt auf den ersten
Blick Ritsel auf. Die zerborstene Siule gilt
als Attribut der Stirke oder Fortitudo, jedoch
pflegt die Personifikation dieser Tugend als
Frauenfigur aufzutreten®. Daf} hier eine
Darstellung des jugendlichen Samson, des
biblischen Exempels der Fortitudo, gemeint
sein kénnte®, erscheint auf den ersten Blick
unwahrscheinlich. Diese Deutung wird aber
durch die eindeutige Bezeichnung der Statue
als Samson in den Hellbrunner Inventaren
ab 1838% bestitigr. Moglicherweise liege in
der Einfiigung einer alttestamentarischen
Gestalt in den mythologischen Kontext eine
Angleichung an die @ibrigen Tugendpersoni-
fikationen vor, denn in Hellbrunn werden
die guten Eigenschaften des Fiirsten von
méinnlichen Géttern und Heroen vorgetra-
gen.

In einem Kontext von Herrschertugenden
kénnte die Apollo-Marsyas-Gruppe der Kro-
nengrotte als Beispiel fiir die Gerechtiglkeit
des Herrschers gelesen werden, denn sie
schildert die gnadenlose Bestrafung des Ver-
messenen, der sich gegen den Gott selbst auf-
lehnte™.

Biglers Deutung der Orpheusgrotte als An-
spielung auf das die Oper betreffende Mize-
natentum des Fiirstbischofs it sich noch




weiter vertiefen. Bigler hat zu Recht darauf
hingewiesen, daf§ die Hellbrunner Orpheus-
gruppe (Abb. 21) die einzige bekannte sei,
welche die Szene der Bezwingung der wilden
Tiere durch die Musik des Singers zusam-
men mit Burydike zeige”. Die Schlafende
kann aber eigentlich nicht Eurydike darstel-
len, die zum Zeitpunke dieser Begebenheit
lingst unwiederbringlich in den Hades zu-
riickgekehrt war?. Haltung und vor allem
das Derail des Medaillons am Halsband erin-
nern vielmehr an die Personifikation der er-
matteten Kunst bzw. der Malerei, die von ei-
nem fiirstlichen Mizen aufgerichter wird?,
wie in dem um 1738 entstandenen Relief
Matthius Donners (Abb. 13), das die Wie-
dererweckung der freien Kiinste durch den
unter der Figur des Herkules zu verstehen-
den Kaiser zeigt’. In Marthius Donners Re-
lief weist der Kaiser der kraftlosen Malerei
den Weg zum Parnaf, in Analogie zu derarti-
gen Darstellungen kénnte in der Hellbrun-
ner Grotte der fiirstbischéfliche Bauherr in
Gestalt des Orpheus die ermattete Musik zu
neuem Leben erwecken™. Die Gestaltung
der Schlafenden nach dem Vorbild einer an-
tiken Statue kénnte hier in pointiertem Sin-
ne sogar auf die Wurzeln der Oper verweisen,
denn die Oper war ja um 1600 u. a. durch
den Versuch entstanden, die antike Tragidie
wiederzubeleben™.

Auch bei einer Deutung der Orpheusgruppe
als Verherrlichung des fiirstlichen Mizena-
tentums ist eine zusitzliche moralisierende
Komponente nicht auszuschlieffen. Der mit
seiner kunstvollen Musik die belebte und un-
belebte Natur, ja den Tod bezwingende Or-
pheus galt auch als Sittenlehrer, der in sei-
nem Gesang die Gesetze lehrte und die zuvor
wild lebenden Menschen zu cinem geregel-
ten Leben anspornte, wodurch Gewalttirtig-
keit und Aufruhr eingedimmt wurden. So
beschreibt jedenfalls Joseph Furttenbach
1628 in einer Abhandlung iiber die Grotten
die Wirkung des orpheischen Gesangs, be-
zeichnenderweise in einem Gedicht, das mit
den Worten beginnt: ,Warumb dem Orpheo
in den Grotten / So vil der Ehren wirdt er-
botten . . .*”7. Maglicherweise ist auch in
Hellbrunn Orpheus als Allegorie auf den Fiir-
sten als Gesetzgeber zu verstehen (Abb. 58).
In Hellbrunn wird sowohl durch die Archi-
tekeur der Parkanlage als auch die Behand-
lung und den Einsatz von Naturalien in
iibergeordnete architektonischen und deko-
rativem Zusammenhiingen sowie von der
Ikonographie her gesehen der Triumph der
Kunst tiber die Natur gefeiert. Die mit Mit-
teln der Kunst und der Kunstfertigkeit ge-
formte Natur ist in Manierismus und Barock
nicht nur die stolze Prisentation menschli-
cher Fihigkeiten, sondern immer auch ein
Hinweis auf die selbst die Natur beherr-
schende Macht des Fiirsten. In diesem Sinne
ist der Triumph der Natur iiber die Kunst in
den Grotten von Hellbrunn auch der Tri-
umph ihres Bauherrn, des Marcus Sitticus
von Hohenems.

.;lbb. 10: Hellbrunn, AbschiufSwand der Nefﬁnsgutte.
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Markus  Sittikus, Schloff
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tion Salomon de Caus (vgl. Anm. 5) sowie als
Monographie iiber einen den Grotten verwand-
ten Bautypus Reinbard Zimmermann: Kiinstli-
che Ruinen. Studien zu ihrer Bedeutung und
Form (Erweiterte Fassung der Phil. Diss. Mar-
burg a. d. Labn 1984). Wiesbaden 1989, und
als Zusammenstellung des Forschungsstandes
iiber die Bawaufpabe Grotten Rietzsch. — Fir
die Grotten aufSerball des deutschen Sprach-
raums gibt Rietzsch S. 90, Anm. 4 und Nach-
trag S. 115 eine gute Zusammenfassung der Li-
teratur bis 1983. Erginzend dazu seien er-
wiihnt Marcello Fagiolo (Hrsg): Natura ¢ arti-
ficio. Lordine rustico, le fontane, gli automi
nella cultura del Manierismo europeo (= Helio-
polis. Idee di Citta Bd. 1). Rom 1979; Cristina
Acidini Luchinat, Laure Magnani und Maria-
chiara Pozzana (Hrsg.): Arte delle grotte. Per la
conoscenza e la conservazione delle grotte artifi-
ciali. Atti del convegno Firenze 17 giugno
1985, Genua 1987; Lauro Magnani: Il Tempio
di Venere. Giardino e villa nella cultura geno-
vese. Genua 1987.

(16) Die Halbjahresschrift , Gartenkunst® wird
seit 1989 in Worms berausgegeben; darin fin-
den sich aktuelle Berichte auch iiber Gartenar-
chiologie, so Géza Hdjos: Gartenarchiiologie
und Gartendenkmalpflege. Die Gartenkunst 7
(1995) S. 95-98.

(17) The Origins of Museums. The Cabinet of
Curiosities in sixteenth- and seventeenth-Cen-
tury Europe. Hrsg. von Oliver Impey — Arthur
MacGregor. Oxford 1985; De wereld binnen
handbereik. Nederlandse kunst- en rariteiten-
verzamelingen 15851735, Ausst.-Kat. Am-
sterdam Historisch Museum, 1992; Focus Be-
haim-Globus, Bd. 1. Ausst.-Kat. Germanisches
Nationalmusewm. Nijrnberg 1992, S, 355—
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376 (Peter Briunlein: Theatrum Mundi. Zur
Geschichte des Sammelns im Zeitalter der Ent-
deckungen); Wunderkammer des Abendlandes.
Museum und Sammlung im Spiegel der Zeit
Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepu-
blik Deutschland, Bonn 1994. — Zur Parallele
von Muschelornamenten in Grotten und orna-
mental angeoredneten Molluskenschalen in Mu-
schelsammlungen zusammenfassend Maué S.
78, Anm. 22,

(18) Hubert Ortkemper: Engel wider Willen.
Die Welt der Kastraten. Eine andere Opernge-
schichte. 1993; Margriet de Moor: Der Virtuo-
se. 1993; Gerard Corbiau (Regie): , Farinelli, 11
Castrato”. 1995, fiir den der Klang der Kastra-
tenstimme durch den Zusammenschnitt eines
Frauensoprans und eines Countertenors Fkiinst-
lich erzeugt wurde. — Auch die durch die bisto-
rische Aufliibrungspraxis propagierte Annihe-
rung an das Klangbild des Kastratengesangs
durch Falsettisten bzw. Altisten findet grofies
Interesse. Derzeit bieten die CD-Firmen neben
dem Soundsrack des evwéibnten Films zahlrei-
che Aufnakmen bistorischer Kastraten und heu-
tiger Countertenire bzw. Altisten an.

(19) S. 34-39 in Heft 48 der Zeitschrifi Dai-
dolos. Architektur, Kunst, Kultur vom 15. Juni
1993, das unter dem Titel ,Sous Terrain/Un-
der Ground® unterivdischen Bauten gewidmet
ist. Vgl auch Pierre Zoelly: Terratektur. Ein-
stieg in die unterirdische Avrchitektur. Basel —
Berlin 1989.

(20) Abb. 8. 39 in Die Gartenkunst 7 (1995).
(21) Z. B. in Mantua an der Grotte des Pa-
lazzo del Té, Rietzsch S. 41, Abb. 3; Fassade der
Hellbrunner Kronengrotte ebenda S. 34,
Abb. 66.

(22) Wie in den Hochreliefs der , Grotta di Po-
lifemo™ in den Orii Ovicellari in Florenz um
1640 von Antonio Novelli, Luigi Dami: Il
giardino italiano. Milano 1924, Tav. CCXLVI
(= Tesori darte italiana); Herger S. 75;
Rietzsch S. 47—48; Weber (Anm. 6) S. 62.
(23) Grass House (denn alles Fleisch, es ist wie
Gras), eine Installation von Heather Ackroyd
und David Harvey von 1991, Daidalos Nr. 56
(Juni 1995) Abb. §. 39.

(24) Einen guten Uberblick iiber Gestaltungs-
prinzipien, Marerialien, Funktion und Inter-
pretation der kiinstlichen Grotten im Wandel
der Kunstepochen gibt Euler-Rolle S. 33-37.
(25) Nach Buberl S. 236 bzw. Bigler S. 82,
Anm. 298.

(26) Sichtbar auf den beiden Portraits des Bau-
herrn, Buberl Fig. 153 und 185; Bigler S. 95,
Anm. 350, Abb. 71 (Bildnis ven 1618 in
Schloff Hellbrunn), Abb. 72 und 87 b (Kopie
von 1619 in Policka, Mestké Muzeum). Zu den
Bildnissen zuletzt Rott-Freund S. 182-184,
Kat.-Nr. 14 und 15.

(27) Zum Begriff .teatro” Schwager S. 379—
382.

(28) Var allem von Domenico Gisberti 1670,
Nefzger S. 122-124 und Bigler S. 8 Gisbertis
Text ist abgedruckt bei Buberl S. 179-180,
weitere Beschreibungen S. 176-183.

(29) Die erstaunliche Anlage wurde von Fi-

scher von Erlach in seinen , Entwurf einer hi-

starischen Architektur aufgenommen, Bigler S.
104116, Abb. 83.

(30) Darin entspricht die Hellbrunner Anlage
noch manieristischen Prinzipien, Géza Hdjos
in Werner Hofmann: Zauber der Medusa. Eu-
ropéische  Manierismen.  Ausstellungskatalog
Wien 1987, S. 435—436, Nr. 25-25 by
Grewenig S. 440, 452—453; Bigler S. 143 und
153

(31) Bigler S. 73—74.

(32) Rierzsch S. 44—48.

(33) Rietzsch S. 49-67.

(34) In der Hievarchie der Grottenmaterialien
nebhmen die Kiesel den geringsten Rang ein;
2 B. erlaubt Karl Eusebius von Liechtenstein
in seinem 1670/1680 verfafiten Werk von der
Architekrur FlufSkiesel zwar ,an die Maur
auch, in debmen feldern aber wenig, dan es ein
wolgezierdte nicht genueg wehre, so mit adeli-
chern Sachen sein muess [. . ] An etliche aber
mindere Ort von Stanzie terrenie liesse es sich
wohl thun und nicht ibelstehen wurde®; Victor
Fleischer: Fiirst Karl Fusebius von Liechten-
stein als Bauberr und Kunstsammler (1611—
1684). Wien 1910, S. 163.

(35) Wagner Abb. 9.

(36) Und ehemals in den architektonischen
Rahmung der Steinbockgrotte, jedenfalls nach
dem Stich Danreiters zu schliefien, Abb. 27 bei
Messner.

(37) Im Verlauf der Besichtigung der Hell-
brunner Grotten wihrend des Kolloquinms
wurden Zweifel an der Echtheir der stuckierten
Schneckenleiber laut. Zur Existenz dhnlicher
| Eriechender Tiere™ in den Grotten, die viel-
leicht auch aus Stuck bestanden, vgl. jedoch Jo-
seph  Furttenbach: Architectura civilis. Ulm
1628, 1. Teil S. 42. Furttenbach empfiehlr.
zwischen den Tuffnischen in Grotten neben Ro-
setten von Muschelschalen ,migen auch mit
mancherley kriechenden Thierlin die Wiind
also erfiillt und gestaffiert werden, dafd man ein
geraume zeit! bifS alles curios beschawet/ mit
Lust zubringen wirdt.” Auf der zugehirigen
Tafel 17 sind diese Kriechtiere nicht genan 2
erkennen.

(38) Zu diesem indirekten Hinweis auf das
Element Feuer Euler-Rolle S. 34.

(39) Nefeger S. 122-124 mit Zitat der aus-
flibrlichen, iiberaus anschaulichen, teilweise
lautmalerischen Schilderung Gisbertis; vgl. den
Originaltext bei Buberl S, 179-180.

(40) Zusammenfassung der verschiedenen Veor-
bilder und der darauf fufenden Thesen bei
Bigler passim, besonders S. 154-155

(41) Aufenthalte Marksittichs in Rom 1584—
1587 am Colleginm Germanicum, 1601 als
Ehrenkimmerer Clemens’ VIIT. bestallt, 1603~
1604 als stindiger diplomatischer Vertreter des
Erzstifies Salzburg an der pipstlichen Kurie.
Franz Martin: Salzburgs Fiirsten in der Ba-
rockzeit, Salzburg 1952; S, 66-84, hier S. 67—
70; Bigler S. 21-22 mit Anm. 64. _ Zur Villa
Aldobrandini Schwager und Bigler S. 60, Abb.
26-28 ohne Erwihnung der persinlichen Be-
ziehungen Aldobrandinis zum Hohenemser;
Strnad S. 119-130. — Zur Villa Mondragon<
Strnad S. 113—114; Wagner S. 21. — Die Romi-
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Abb. 13: Matthiius Donner: Wiedererweckung
der Kiinste. Wien, Palais Neupauer-Breuner.

abhingighkeit der Hellbrunner Anlage wird —
wohl in Anlebnung an Wallentin — herausge-
stellt von Ostermann S. 1-2.

(42) Ein ihnliches Motiv findet sich in der Vil-
la Mondragone am Brunnen der Loggia delle
cariatidi; dort ist der Unterleib der Atlanten zu
verschfungmm Baumstidmmen umgebifdez? Isa
Belli Barsali — Maria Grazia Branchetti: Ville
della Campagna romana (= Ville italiane, La-
zio 2). Mailand 1975, S. 164-177, Abb. S.

175. Abbildung der Atlanten am ,teatro® der
Villa Aldobrandini ebenda S. 190-191, Zur
Villa S. 178-195. — Eine alleinige Ableitung
der Hellbrunner Atlanten aus dem rémischen

Ambiente wiire jedoch verfehls, denn bereits in

der 1597-1603 nach Entwurf von Elia Castel-
lo ausgestatteten Gabrielskapelle in Salzburg
tritt das Motiv der gedrehten Fischleiber an den

Stuckhermen der beiden zum Altar gerichteren

Figurennischen auf; Abb. in Ausstellungskara-
log Fiirsterzbischof Wolf Dietrich von Raite-
nav. Griinder des barocken Salzburg. 4. Salz-
burger Landesausstellung im Residenz-Neuge-
binde und im Dommusenm zu Salzburg 1987,

S. 167, und Hans Tietze: Die kirchlichen

Denkmale der Stadt Salzburg (mit Ausnahime
von Nonnberg und St. Peter) (= Osterreichische
Kunsttopographie Bd. 9). Wien 1912, Fig. 171
auf S. 139. — Die Zuschreibung der Hellbrun-
ner Atlanten an Ottavio Mosto bei Ostermann

S. 3 nach Wallentin S. 132 wire vom Stilisti-
schen her zu iiberpriifen.

(43) Vem Kompositorischen her gesehen kommt
die schiafende Frauengestalt der Orpheusgrorte
der Darstellung einer schlafenden Nymphe in

Francesco Colonnas ,, Hypnerotomachia Poli-
phili am nichsten, Bigler S. 80, Abb. 51

Weibliche Liegefiguren der Antike bziw. Kopien

danach wurden oft in Grottenbauten einbezo-
gen, so die als eine Art Prototyp der Grottenfi-
guren anzusehende sog. Cleopatra (eigentlich
Ariadne), fiir die um 1520 die friiheste fiir eine
antike Statue errichtete Grotte im Statuenhof
des Belvedere im Vatikan erbaut wurde und die
um 1600 in den Innenviumen des Vatikan zu
sehen war; Hans Henrik Brummer: The Statue
Court in the Vatican Belvedere. Stockholm

1970 (= Acta Universitatis Stockholmiensis.

Stockholm Studies in History of Art Nv. 20) .

154-168 und 254-257; Elisabeth B. Mac-
Doughall: The Sleeping Nymph: Origins of a
Humanist Fountain Type. In: The Art Bulletin
57 (1975) S. 357-365, bes. S. 357 mit Abb.1;
Ausstellungskatalog Natur und Antike in der
Renaissance. Liebieghaus Frankfurt am Main
1985, S. 30-31, Abb. 18). Abnlich auch der
Grottenbrunnen der Venus im Hof der Villa
d’Este in Tiveli, Claudia Lazzaro: The Italian
Renaissance Garden. From the Conventions of
Planting, Design, and Ornament to the Grand
Garden of Sixteenth-Century Central ltaly.

New Haven — London 1990, S. 146, Abb. 143.

(44) Hierzu Heinz Dopsch (Hrsg.): Geschichre
Salzburgs. Stads und Land, Bd. I, Teil 2. Salz-
burg 1983, §. 993-994.

(45) Zur Vielfalt miglicher Deutungen und
der Notwendigkeit der Kenntnis der jeweiligen
Bedingungen in den Programmen des Marcus
Sitticus Steinitz S. 146.

(46) Zur Verbindung der Grotten mit dem
Element Wasser und ibrer Bezeichnung als
Wohnung .der Nymphen Joseph Furttenbach,

Einleitungsgedicht zur ,Architectura Recrea-
tionis® (Augsburg 1640), zitiert bei Clemens
Alexander Wimmer: Geschichte der Garten-
theorie. Darmstadt 1989, S. 105. Weitere
Textquellen zu Grotten als Wasserhihlen bei
Maué S. 77.

(47) Grewenig S. 448 deutet die Neprunstatue
als Allusion anf Marcus Sitticus.

(48) Dafiir spriiche die Auffassung von Grotte
als Evinnerungsort an die Sintflut, die sich in
der Grotta Grande des Florentiner Boboli-Gar-
tens manifestiert, Maué S. 80, Rietzsch S. 8-9.

(49) Johann Heinrich Zedler: Grofies vollstiin-
diges Universal-Lexicon aller Wissenschafften
und Kiinste. Bd. 41, Leipzic — Halle 1744, Sp.

117. — Johann Jacob Scheuchzer: Kupfer-Bibel,

In welcher die Physica sacra, oder beheiligte
Wissenschafft derer in Heil. Schrift vorkom-
menden Natiirlichen Sachen Deutlich erklirt
und bewibrt. Bd. 1, Augsburg — Ulm 1731
passim, besonders S. 61 zu Tab. XLV, S. 69 zu
Tab, LVI, S. 72-73 zu Tab. LX.

(50) Andersgeartete, aber ebenfalls mebrere
Ritwme wmjfassende Programmelemente vermu-
tet Bigler S. 73, der in der akustische Phinome-
ne vorfiihrenden Vogelsanggrotte und der dane-

benliegenden Spiegelgrotte eine Gegeniiberstel-
lung von ,auditus” und , visus“ vorschliigt.

(51) Steinitz S. 159.

(52) In mehreren Exemplaren bekannte, dem
Venezianer Tiziano Aspetti (1565-1607) zuge-
schriebene Kleinbronze. Die hier abgebildete
Statuette der Skulpturensammiung der Staarli-
chen Museen zu Berlin, Prenflischer Kulturbe-
sitz, trigt die Inventarnummer 5024; diese
und das Exemplar der Londoner Sammlung
Read abgebildet bei Leo Planiscig: Veneziani-
sche Bildbhaner der Renaissance. Wien 1921,
Abb. 643 und 644.

(53) Bigler 8. 80, Anm. 291.

(54) Bigler S. 19-31.

(55) Zur Villa als Herrschafiszeichen Bent-
mann — Miiller besonders S. 95-116.

(56) Grewenig S. 448.

(57) Bigler S. 80-81.

(58) Der Steinbock ist das Wappentier der Fa-
milie Hobenems, der Lowe dasjenige des Lan-
des Salzburg. Nefzger iibersetzt S. 120 die De-
vise mit ,Das Geschick vereint auch das Ent-
fernteste” und interpretiert sie S. 123 als Stern-
bilder des hichsten und tiefsten Sonnenstandes
(Orpheusgrotte); Schaber gibt auf'S. 26 die De-
vise mit ,Eine gittliche Macht verbindet sogar
das Entgegengesetzte” wieder und versteht die
Darstellung als alchimistische Allegorie der Ver-
bindung der Sternbilder des Wassers (Stein-
bock) und des Feuers (Liwe), also der feindli-
chen Elemente, die nur durch das Salz (= Salz-
burg) verbunden werden kinnen. Beide Thesen
diskutiert Bigler S, 52 und 140—142.

(59) Hinzuweisen wére allenfalls auf eine wei-
tere Bedeutungsschicht der als winterliche und
sommerliche Sternbilder bzw. Sternbilder ent-
gegengesetzier Elemente gedeuteten Wappentie-
re in der Orpheusgrotte: Sie reprisentieren hier
auch den kosmischen Aspekt der Jabreszeiten
bzw. Elemente, die in Grotten und Gérten viel-
fach mit der Figur des Orpheus verbunden wer-
den, vgl. Markowitz S. 131; Irene Markowitz:
Die Jahreszeiten im Gefolge der Gotter — Gar-
tenpragramme des Barock. In: Das Reich des
Jahreszeiten. Ausstellungskatalog Stranhof Zii-
rich 1989, 8. 213230, hier S. 214.

(60) Steinitz S. 157-159.

(61) Bentmann — Miiller S. 49-51.
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Abb. 14: Hellbrunn, Das ,,Réiz';che Theater*.

(62) Zum diplomatischen Lavieren des Fiirsthi-
schofi zwischen Habsburg und Bayern Strnad
S. 128-129 und Bigler S. 22-23 mir Zusam-
menfassung der ilteren Literatur.

(63) Eine Stilisierung der dffentlichen Aufiritte
Marksittichs als Erzbischof nach péipstlichem
Varbild sieht Steinitz S. 147 u. a. beim feierli-
chen Einritt des am 18. Mérz 1612 zum neuen
Erzbischof gewdihlten Marcus Sitticus, der sich
in erster Linie an der in Rom nach dem Kon-
klave iiblichen possessio des Papstes orientierte.
(64) Rott-Freund S. 40—49.

(65) Orpheus in Briissel und Stuttgart, Fleisch-
haver S. 374 und 378, Orpheus in Hechingen
Hennebo — Hoffmann S. 52; Markowitz .
131, — Perseus in St. Germain-en-Laye, als
Brunnenfigur im Grottenhof der Miinchner
Residenz, in der Fonte Doria in Genua und in
Hellbrunn, Rietzsch S. 13, 18, 52 und 81. Zur
speziellen Perseus-Tkonographie der Grotten
Rietzsch S. 52. — Apoll und Marsyas sind dem
ikonographischen Index bei Rietzsch S. 118 zu-
folge nur in Hellbrunn dargestells worden; eine
verwandte Episode ist das Urteil iiber die Qua-
litiit der Musik von Apollo und Pan/Marsyas
durch Midas, das in Briissel mit Automatenti-
guren dargestellt gewesen und mit einem Orgel-
werk versehen war (1613, Fleischhauer S. 375
und 377). Abnlich die Darstellung des Midas-
urteils bei Salomon de Caus: Raisons des forces
mouvantes, Teil 2 (1615), Tafel 15, vgl. W, L.
Sumner (Hrsg.): Salomon de Caus. Les Raisons
des Forces mouvantes avec diverses machines
tant utiles que plaisantes, Livre I Fontaines,
Livre Il traitant de fabrique des Orgues,
Francfort. Amsterdam 1973 (= Bibliotheca or-
ganologica Bd. 21).

(66} Henkel — Schine Sp. 1667; Ausstellungs-
katalog Prag wm 1600. Kunst und Kultur am
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Hofe Rudolfs II. Kulturstiftung Rubr Essen,
Villa Hﬁgel 1988 S. 422, Kat.-Nr. 315.

(67) Okayama S. 95 (Fortezza 2); zur Einfiib-
rung der Tugendpersonifikationen nach Ripa in
der Ara Marksittichs Steinitz S. 159. Plastische
Darstellungen des Typus sind velativ selten; ein
— allerdings vor Ripa entstandenes — Beispiel ist
Alexander Colins um 1558 gearbeitete Fassa-
denskulptur fiir den Ottheinrichsbau des Hei-
delberger Schlosses, Helga Dressler: Alexander
Colin. Karlsrube 1973 (Phil. Diss. Freiburg im
Breisgau 1967); S. 27 und 166, Kat.-Nr. 1 A
5, Abb. 11.

(68) Zu Samson als Exemplum fiir Fortitudo
Guy de Tervarent: Attributes et symboles dans
Lart profane 1450-1600. Dictionnaire dun
langage perdu. Bd. 1, Genf'1958, Sp. 106.

(69) Zuerst im ,Inventar des kk. Kunstbrunn-
wesens zu Hellbrunn“ von 1838, Ostermann S.
94 und 380, Nr. 37: ,Samson/:schadbaft®, zu-
letzt 1865, vgl. S. 385, Anm. 24. 1806 als
minnliche Statue ohne nihere Bezeichnung
aufgefiibrt, Inventar Geheime Hofkanzlei
XXVI/8t, S. 50 und 696. — Bigler 5. 82, Anm.
297 erwihnt die Interpretation der Heldenfi-
gur durch Ludwig Welti: Graf Kaspar von Ho-
henems 1573—1640. Innsbruck 1963, S. 147
als idealisierte Bildnisstatue Jakob Hannibals
von Hohenems, des Neffen Marksittichs, wel-
cher den Namen der Familie weitertrug.

(70) Philipp Febl: Uber das Schreckliche in der
Kunst: ,, Die Schindung des Marsyas® als Aufga-
be. In: Ausstellungskatalog Apoll schindet Mar-
syas. Uber das Schreckliche in der Kunst. Adam
Lenckhardts Elfenbeingruppe. Bayerisches Na-
tionalmuseuwm Miinchen 1995, S. 49-91, hier
S. 69 zum Ovidkommentar des Lodovico Dolce
von 1568.

(71) Bigler S. 80-81.

(72) Ovid, Metamorphosen X, 143-145, XI,
1-2. — In der Literatur wird die Schlafende
meist als Eurydike bezeichnet, nur die Beschrei-
bung Johann Steinhausers von 1619, abge-
druckt bei Buberl S. 169, erwibmt ein , kiinst-
lich ausgehauenes Weibspild, als wan es schlaf-
fen thete", und Grewenig S. 444 spricht von ei-
ner schlafenden Frau. Die von Bigler S. 80 mit
Abb. 52 und 53 angenommene Portraitihn-
lichkeit der Frauengestalt in der Grotte mit der
— ebenfalls nur hypothetisch als Singerin Maria
Cleophe Prechtin identifizierten — Dame im
Wandgemiilde des Oktogons, also der mutmafs-
lichen Biibnendarstellerin der Eurydike, er-
scheint mir wegen der fehlenden Individualitis
der Kopfe nicht zwingend.

(73) A(ndor) Pigler: Neid und Unwissenbeit als
Widersacher der Kunst. Tkonographische Beitrii-
ge zur Geschichte der Kunstakademien. In: Acta
historiae artium academiae scientiarum hunga-
rige I (1954) S. 215-235, hier S. 221-222; zur
Tkonographie auch Inge Schemper in Ausstel-
lungskatalog Georg Raphael Donner. Wien
1993, S. 401404 mit weiteren Beispielen aus
der Rudolphinischen Kunst und dem Hinweis
auf Frans Floris’ Komposition ,, Die Erweckung
der Kiinste Carl van de Velde: Frans Floris
(1519/20-1570). Leven en Werken. Briissel
1975, Kat.-Nr. § 120, S. 262-265, Abb. 58
und Kat.-Nr. P 133, S. 430, Abb. 286. — Ein
Medaillon mit einer Maske an einem Halsband
gehirt nach Ripa zu den Attributen der Pittura,
Okayama S. 220 (s. v. Pittura).

(74) Schemper (wie vorige Anm.) S. 401-404,
Kat.-Nr. 81. .

(75) Durch eine derartige Interpretation, wel-
che die Gruppe auf die Gattung Oper allge-
mein und nicht auf die — erst 1616 — aufgefiibr-
te , Euridice” bezieht wie Bigler S. 80, wiire fiir
die Datierung der Orpheusgrotte ein grifserer
Spielraum gegeben.

(76) The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Bd. 3, London — Washington —
Hong Kong 1980, S. 645—646 (s. v. Camerata)
und Bd. 13, S. 550 (s.v. Opera); Ulrich Schrei-
ber: Opernfiibrer fiir Fortgeschrittene. Die Ge-
schichte des Musiktheaters. Bd. 1: Von den An-
fiingen bis zur Franzisischen Revolution. Kassel
— Basel 1988, 8. 22.

(77) Joseph Furttenbach: Architectura civilis.
Ulm 1628, 1. Téil, S. 43—44; die betreffenden
Zeilen lauten: ,Er lebte in der alten Zeit / da
noch die Menschen weit und breit | Umbwan-
deltem obn Policey | Wie das gewsld in Wiil-
dern frey. | Er aber lehrte Sitten gut / Bekehrt
zu recht den wilden Muth: [ Gebraucht darzu
der Music Klang | Und lebrt die Gsarz in sei-
nem Gsang. / Daber die Menschen zusamen
giengen | Ein odentlichs Leben anfiengen. /
DaraufS erwuchse grosser nutz / Und ward
gewdhrt dem gwalt und trurz”. In diesem
Sinne kommt Orpheus auch in der Emblema-
tik aufiretend, Henkel — Schime Sp. 1610.
—  Zur Orpheus-Tkonographie neuerdings
Cathérine Camboulives — Michéle Lavallée:
Les métamorphoses d'Orphée.  Ausstellungs-
katalog Tourcoing — Strasbourg — Ixelles 1994/
1995,




