


Giinter Irmscher

Modern oder altfrinckhisch?

Zur ,Nachgotik” bei Hans Vredeman de Vries und Christoph Jamnitzer

Moch immer tradiert die moderne Kunstge-
schichte nicht nur Begriffe wic Gotik, Re-
naissance und Barock als definierbare stilisti-
sche Phiinomene, sondern auch als Epochen-
sukzessionen. Demgegeniiber sind andere
Forschungsbereiche, dic sich mit der frithen
Meuzeit befassen, weitgehend zu der Einsicht
gelange, dafl die Vorstellung Jacob Burck-
hardts von der (iralienischen) Renaissance als
umfassendem Bruch mit dem Mirrelalter
und Beginn der Neuzeit viel mehr salonbiir-
getliche Wahlverwandischaften des spiiten
19. Jahrhunderts widerspiegele als die histori-
sche Realicir der frithen Neuzeir'.

Ist es schon schwierig, den Beginn der italie-
nischen RBenaissance in den bildenden Kiin-
sten zu bestimmen — als Kriterien gelten die
abermals akrwalisierre  Vorbildlichkeir der
Antike und die Herausbildung der Linear-
perspekeive® —, so stellen sich ganz erhebliche
Probleme bei der Festlegung ihres zeitlichen
Endes”. Nicht unumstrictene und zum Teil
kontriire Begriffe wie ,Manierismus”, Spit-
renaissance”, ,Spitmanierismus” und ,Friih-
barock™ umschreiben bereits per se das Pro-
blem. Aus diesen Griinden wurde vorge-
schlagen, die Renaissance” niche als zeitlich
begrenzte Epoche, sondern als ,Bewegung”
in einem auch weiterhin mirtelalterlich ge-
prigten Umfeld zu bewerten®, das in Miteel-
europa mindestens bis weit in das 17. Jahr-
hundert nachwirkee®.

Weitere Probleme enrstehen ferner bei der
Ubertragung des Renaissance-Begriffs auf
nordeuropdische Verhiltnisse schon aus dem
Grund, weil hier bereits der antike histori-
sche Hintergrund des re-marcere nicht vor-
handen war. Es wire daher durchaus ange-
messener, mit Blick auf die bildenden Kiinste
Mitteleuropas auch weiterhin von einem
sukzessiven, hochst ungleichmiBigen Fin-
flull” zu reden, den der siidlindische, spiter
auch der selbst nur vermittelte, gebrochene
franzisische und niederlindische antikisic-
rende Stil auf Mitteleuropa nahm, wenn die
Formulierung  Einflufl® nicht die Aus-
schlieflichkeit einer nur gebenden, anderer-
seits nur nehmenden Seire hirre,

Um diesem eingleisigen Rezeptionsschema
zu entgehen, hat Peter Burke jlingst vorge-
schlagen, methodisch die aktive Seite des
Mordens zu beachren — also die Griinde her-
auszuarbeiren, die in konkreren Situationen
fiir bestimmee Aufrraggeber resp. Kultures-
ger” das zeitgendssische italicnische Formen-
gut attrakeiver erscheinen lieBen als das tradi-
tonell einheimische. Zugleich wilrde bei <i-
nem solchen Prozelt der italienische Formen-
apparat zumeist niche einfach transloziiert,
sondern — weil in einem anderen kulturellen

Umfeld aktualisiert — den Bediirfnissen ent-
sprechend auch rekonstruiert”,

Unter diesem Licht betrachter, stellt sich die
Frage nach der gotischen Tradition in der
LPRenaissance” und im ,Barock® Miteleuro-
pas erneut. Die Beobachrung, daff auch im
17. Jahrhundert das italienische Formengut
lingst noch niche das tradidonell einheimi-
sche (,spirgotische”) verdringr harte, er-
weckre unter zunchmender Problemarisie-
rung und Restriktion des rein vasarianisch
ausgerichteten  Standpunktes der Kunstge-
schichte in jlingster Zeit verstirkees Interes-
se’.

Hinsichtlich des weiten Bereichs der unge-
brochen perpetuellen gotischen Kunsttradi-
tion soll im Folgenden cin Teilbereich be-
leuchtet werden, der bisher nur wenig Inter-
esse seitens der Kunstgeschichre gefunden
hat: die gotische Tradition innerhalb der
Goldschmiedekunst des 16. und 17. Jahrhun-
ders".

Der Haupthereich dieser Tradition findet
sich in der sakralen Goldschmiedelunst, vor
allem bis zur Mitee des 17. Jahrhunderts; in
viclen Eillen Liffe sie sich noch im 18, Jahr-
hundert nachweisen, Liturgische Getlite wie
der Kelch, das Ziborium und die Monstranz
verindern in dieser Zeit kaum ihre Objekt-
struktur, werden aber in der Repel mit jeweils
zeittypischen, modischen Zierraten verse-
hen’. Als typisches Beispiel mag an dieser
Stelle ein Mefkelch des Salzburger Gold-
schmieds David Hirterer (Meister von 1612
bis 164%) stehen': Der sechspassige Fuff mit
seiner sechseckig hochgefithrien Schafrwan-
dung und der teils rautierte, teils mit einge-
kerbren Buckeln versehene Nodus stehr ein-
deutig in der Formtradition der Spirgotik
{Abb. 1 auf Scitc 477).

Weniger verbreitet ist die gotische Formtra-
dition in der profanen Goldschmiedekunse,
Da hier der christlich-lirurgische Kontext
entfille, miissen andere Griinde — wir spre-
chen bewufit im Plural — fiir das Festhalten
an der gotischen Tradition vorliegen, Der
nach heutigen Erkenntnissen wichtigste Ot
der kontinuierlichen Forfiihrung der goti-
schen Gestaltungstradition im profanen Sil-
ber war Miirnberg.

Mehrere Indizien sprechen dafilr, dafl die go-
tische Formrradition der Buckelgefific wih-
rend des 16. Jahrhunderts in dieser dic Gold-
schmiedekunst  Mitteleuropas  prigenden
Stadr nicht unterbrochen wurde; allgemeine
Belege dieser Kontinuitit bilden bereits die
Agley-Pokale resp. deren Encwiirfe". Ein schr
bekanntes, noch erhalrenes Beispicl ist cine
1564 datierte Doppelscheuer Wenzel T Jam-
nirzers™ — des Goldschmiedes, der die iralia-

nisicrende Formvorstellung affaneice in der
Niirnberger Goldschmiedekunst wohl am
nachhaleigsten propagierte. Die wenigen Bei-
spiele mégen belegen, dall es sich bei diesem
Phinomen um eine Kontinuitit der goti-
schen Gestaltung bis um 1700 handelt und
keineswegs um eine Retrospektive.

Im Rahmen der gotischen Formeradiion las-
sen sich nun inreressanterweise zwei Striy-
mungen feststellen: eine  waditfonalistische
{resp. .puristische™) und cine eklekeische. Die
traditionalistische — zu ihr zihlt die oben ge-
nannte Doppelscheuer Wenzel 1 Jamnirzers
(Abb. 2 auf Seite 479) — wadiert nicht nur
die gotische Objekrgestalt, sondern in Form
spitzig-metallischer oder krabbenartiger frei-
plastischer und gravierter Bldreer auch die
Ornamente des spiten 15. und frithen 16
Jahrhunderts, Weitaus wverbreiteter, sofern
der zufillig iiberkommene Bestand solche
Urteile erlaubt, war hingegen der Eklektizis-
mus, die Buckelpokale mit jeweils zeitmodi-
schen Ornamenten zu versehen. Das fiihrre
im Verlauf des 17. Jahrhunderts dazu, solche
Pokale mit Teigwerk, gegen 1700 sogar mit
dem verbreiteten Blumenwerk zu verzieren™.
Bisher wurde won der Goldschmiedefor-
schung nichr beachrer, daf es das Phiinomen
der Perpetuierung und der Weiterentwick-
lung der gotischen Manier auch in der Bau-
kunst des 16. und 17. Jahthunderts gab, dafl
es in diesem Bereich von unvergleichlich gri-
Berer Akrualicir war und dafl sich inreressan-
te Parallelen in beiden Gartungen aufzcigen
lassen.

Die sogenannte ,nachgodsche™® Architektur
— es handelr sich dabei fast ausschlieflich um
sakrale Gebiude - wird gekennzeichnet
durch cinen die gotische Tradition fortfiih-
renden Baukérper (bei Kirchenbauten ist das
in der Regel die ,Halle") mit Rippengewil-
ben und Mafiwerkfenstern unter weitgehen-
der Beibehaltung des Spitzbogens. Nur die
Werzierungen an und in solchen .nachgoti-
schen® Gebiuden — Fassaden und resp. oder
Portale sowie Innenausstatrungen wie Alcire,
Epitaphien etc. = folgen zumeist den jeweils
akruellen Ornamentmoden',
Ohbjekestrulour und Wahl des Zierrats seehen
hier, entsprechend den meisten nachgoti-
schen” Goldschmiedeobjeluen, in  einem
eklekrischen Verhilmis zueinander. Dic
Koinzidenz von gotischer Struktur und goti-
schem Zierrat bilden sowohl in der Architele-
tur als auch bei Goldschmiedegeriten der
wNachgotk” eine seltene Ausnahme. Der ge-
nannte Eklcktizismus wic auch cin bisher
nicht beriicksichtiger, gleichwohl sehr wich-
tiger kunsttheoretischer Aspekt sollen im
Folgenden iiber den Umweg der Heranzie-
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hung ciniger bautheoretischer Dokumente
verdeutlicht werden.

Moch immer wird der Einfluff des Hans Vie-
deman de Vries auf Mitteleuropa unter-
schiitzr, und dementsprechend wenig berdick-
sichuige wird Vredemans 1581 in Antwerpen
auch in deutscher Sprache erschienene Werk
ARCHITECTVRA Oder Bauung der Antiquen
astss demn Vitrsseins (0.7, Bei diesem Werk
handele es sich um ein Architekeutrlehrbuch
mir Siulenordnungen, Gebiudetypen, Grund-
rissen, Portalen, Kaminen erc. sowie lurzen
Texterliuterungen zu den Tafeln. Das Werk
enthile fol. 21 zwei der Mitelachse adossicrte
Alernativenowiirfe  fiir  eine  Kirchenfassade
{Abb. 3 auf Seite 481); dicses in der Archi-
recrvra einzige Beispiel fir den Gebduderypus
JKirche” findet sich bezeichnenderweise im
Buch iiber die Corimtfia™. In und hinter der
Fassade verbirgt sich jedoch cin gotisches Kir-
chengebiiude, was nicht nur an den Maflwerk-
fenstern der Fassade — reches in Eselsbogen-
form — deudich wird, sondern auch an dem
nach rechis anschliefienden schlichten Baukiir-
per mit cinem grofen Maflwerkfenseer”, Die
Fassade ist nicht nur flichig vorgeblendet, son-
dern die Disposition ihrer Mafwerkfenster wi-
derspiegelt auch dic Dircischiffigheir des Kir-
cheninnern. Dazu schreibt Veedeman:

Wir befunden auch auff aerdichen ortten in
vnsren Niderlandi, an khierche, Madermnen,
ettliche threffliche geriertte Portallen oder
Fromtis, el sey auff der Seyrten dess khreurz
wercks oder vnder den thurren, woll auch
ainnige Modernmene Kierchen, anticque Por-
talle, wic ich ainne gesechen hab in der statt
Luttich an Sannt lacobss khierchen, wolchess
ist ain Abrdeye, dieselbig von Hartrem stain
gemache vnd wol geziert, das selbig stunde
mir wol an vnd auch ain guette ordimaniz
( Textfolio zwischen fol. 16 und 17)*.

Dias Zirat belege, daffl Vredeman mit modern
keinesfalls erst jiingst errichtere Kirchenge-
biude allantica meint, sondern die gotische
Bauweise als solche, An modernen, 1. ¢. im
gotischen Stil errichteten Kirchen kinnen
sich anticgue Zierraten nach Art der in Ira-
lien wieder akmalisierten Siulenordnungen
befinden. Dafl Vredeman diese Dichortomie
im Kirchenbau durchaus nichr als obsolet be-
wereet, belegen Text und Tafel in seinem
Werk wie auch weirere, unten zu besprechen-
de Entwiife von seiner Hand.

Mit der Charakeerisicrung der gotischen
Bauweise als der modernen steht Vredeman
nicht allein, wie Textpassagen in Philibert De
L'Ormes Le Premier Tome de Architecture
(1567) belegen™:

Des voiites modernes que les maistres Ma-
cons ont accoustumé de faire aux églises, &
logis dec grandsseigneurs: Les maistres Ma-
cons de ca Royaume, & aussi d'autre pays,
ont accustume de faire les voiites des Eglises
esquelles y a grande espace (comme sont
grandes sales) avec une croisée qu'ils appel-
lent croisées d'ogiues (ch. IV, fol. 1079,

und an anderer Stelle: Qui fera plus parles de
telles voiites modernes, appellées ainsi, que
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Anmerkungen:

(1) Zu den Argumenten fiir und wider den
wElassischen™ Renaisiancebegriff als Epochernbe-
geichnung siehe Pasl Oskar Kristeller, ,Die bu-
manistische Bewegung®, in: Humanismus und
Renaisance, I+ Die antiken wnd mittelalterdi-
chen Quellen, Miinchen 1975, pp. 11-25; die
wesentlichen Triger dev Renaissance-Idee sieht
Kristeller in den Humanisten als Vertreter dev
stucdia bumanitatis, den Disziplinen Grampmna-
tik, Rhetorik, Gewchichee, Dichthunst wnd Mo-
ralphilosophie; vel auch ders., Renaisance
Thought: The Classic, Scholastic and Huma-
niit Strains, New York 1961, p. 110 f und p.
160, = Siehe auch Willace K Ferquson, The
Renaissance in Historvical Thought, Boston
1948, — H. Weisinger, . The Renaissance theory
of the reaction against the middle ages a5 a
cause of the Renaisance”, in: Speculum 20
(1945), pp. 461—467. — Bertold L. Ullman,
JRenaissance — the word and the wundevlying
concept”, in: Studies in Philology 49 (1952),
pp- 105118, — . Trier, . Zur Vergeschichte des
Renaissance-Begrifi*, in: Archiv flir Kulturge-
schichte 33 (1955), pp. 45-63. — August Buck
(ed.), Zu Begriff wne Problem der Renatssance,
Darmstade 1969, mit zahireichen Diskussions-
beitrdgen.

{(2) Brunelleschis Vorbilder waven bekanntiich
mittelalterliche Bauten der Toscana; flir die
Malervei gab es bis zum Zeitpunks dev Entdef-
kung der domus aurea hichsnwabrscheinlich
fiberhaupt keine antiken Vorbilder (abgesehen
von antiken Bildbeschreibungen), sie wurde je-
doch wicht unevheblich von der niederlindi-
schen Maleres beeinflufft.

(3) Zu diesern wenig beachteten Problem jeize
Jobn M. Headley, Jommase Campanella and
the end of the Renaisance”, in: The Journal of
Medieval and Renaisance Studier 20 (1990),
pp. 157-174. — Siehe auch Ernest A. Wilkins,
<O the nature and exvent of the Iralian Re-
naisance”, in; Ttalica 27 (1950), pp. 67-76.
{4) Ernst H. Gombrich, .The Rengisance — pe-
riod or movement?', in: [ B Trapp (ed),
Background to the English Renaissance, Lon-
don 1974, pp. 9-30. — Vgl Headley 1990
{Anm. 3), p. 137, mit der Einschitzung der Re-
naissance als aristokratische Bewegung ven
1300 bis 1600,

(5} Grundlage der Theologic wnd beson-
ders der Nawrwisenschaften war vom 13. bis
I7. Jabrbundert kontinuierlich der Aristote-
lisrmus; dazw besonders Charles B, Schmin,
Aristotle and the Remaisance, Cambridge!
London 1983, bes. pp. 1-9 und p. 3, mit
Schmitts Kritik am Renaissancebegriff. —
Wichtig immer noch Alistair C. Crombie, Von
Augustus bis Galilei: Die Emanzipation der
Naturwisienschaft, Minchen 1977, mit Dar-
stellung der Zeit vom 13. bis 17, Jabrbundert
ali geschiossene Epoche (pp. 237-333). —
Nicht zu vergessen auch, daff spesiell in
Mitteleuropa die Propbetien, der Universa-
lismus und die Reichsidee, der Enzykippddir-
mies und die monastische Tradition wichtige
Triiger mittelalterlichen Gedankenguts bis ins
18, Jabrbundert hinein waren.

{6) Diese sehr wichtige Beabachtung bei Peter
Burke, Die Renaissance, Berlin 1990, p. 49 ff
(7) Grundiegend immer nach Paul Frankl, The
Gathic: Literary Sources and Interpretations
through Eight Centurtes, Princeton 1960, bes.
p 315 ff — Vil jetst auch Hermann Hipp,
Studien zur . Nachgotik® des 16, und 17, Jakr-
bunderts in Deutschland, Bibmen, Osterreich
und der Schweiz, 3 Bde,, Tiibingen 1979, mit
leider weitschweifiger Zerpliederung der Argu-
mientation, — Fiir Frankreich Michael Hesse,
Van der Nachgotik zur Newgotik: Die Ausein-
andersetzung mit der Gotik in der franzéisi-
schert Sakralarchitektur des 16ten, 17ten wnd
18ten Jahrhunderts (= Bockumer Schrifien zur
Kunstgeschichie, 3), Frankfird!M, ere. 1984, —
Jetzt vorziiglich Ludger [ Sutthoff, Gotik im
Barock: Zur Frage der Kontinuitit des Stils au-
[lerhalb seiner Epoche. Méglichkeiten der Moti-
vation bei der Stilwakhl (Kunstgeschichte, Form
und Intevesse, 31), Miinseer 1990,

{8) Otto von Falke, .Die Neugotik im dent-
sohen Kunstgewerbe der Spitrenaisance”, in:
Jabrbuch der Preufiischen Kunstsammlungen
40 (1919), pp. 75-92. Ein Aufiatz von Hilde-
gard Hoos, ..Neugotik' in der Niirnberger
Croldschmiedekunst um 16007, in: Stidel-fabr-
buch 9 (1983), pp. 115-130, referiert das be-
kannte Material

(9) Beispiele finden sich in allen Museumskata-
logen zum friibmeuzeitlichen Silber oft in gro-
[fier Zabl: stellvertretend sei hier genannt der
Katalog: Johannes Newhards, Franz Wagner et
al, Gold und Silher: Kostharkeiten aus Salz-
burg. Meisterliste und Katalog der IX. Sonder-
sehas des Dommuseums zu Saleburg, Saloburg
1984, — Zum Thema generell Josef Brawn, Das
christliche Altargerit in seinem Sein und in sei-
ner Entwicklung, Minchen 1932,

(10} Siehe Neuwhardt!/Wagner et al, 1984
(Anm. D), Nr. 49, Abb. I7.

(1} Zum Agley-Fokal Edmund
W Braun, .Agleybecher”, in: Reallexikon zur
dentschen  Kunstgeschichte I, coll 206-212,
und Mare Rosenberg, .Die drei sogenannten
Jamuitzerbecher”, in: Der Kunstwanderer I,
1919120, pp. 351-352; Sandor Mihalik, .Die
ungarischen Beziehungen des Glockenblumen-
pokals®, in: Acta bistorige artium Academia
scientiarum Hungaricae 6 (1959), pp. 33-86:
siehe anch Carl Hernmarck, Die Kunst der en-
ropdischen Gold- und Silberschmiede 1450
1830, Minchen 1978, p. 99 f; Johann Knuts-
som, ,Aklejpokalen” pa Skokloster, in: Konsthi-
storisk Tidskrift 53 (1984), pp. 95-102; eine
Zusammenfasung der Erkenntnise von
Schiirer, , Der Akeleypokal®, in: Kat, Jamnitzer,
Niirnberg 1985 (op. cit.), pp. 107—122, mit
nicht immer Bberzengenden Datierungen. —
Argumente, daff es sich bei dem bekannten
Agley-Pokal des Victoria & Albers Museums,
London (Jobm E Hayward, Virtuoso (Gold-
smiths and the Triumph of Mannerism 1340~

1620, London 1976, Nv. 413), um den .legen-
diren® Musterpokal von 1573 handeln soll
bleiben rein spekulativ; vgl zu diesem Thema
auch die tiberlegenen Argumente Haywards
1976 (op. cit), p. 202-203.
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Abd. rechts: Mgﬁeﬁcﬁ; Silper, teilweise vergol-
det, Hobe 21,7 em; David Hirterer (MR 1612
in Salzburg, T 1649). Embach, Pfarrkirche.

(12) Marc Rosewberg, Jamnitzer, Frankfure
T2 T.::f 17 Hﬂlyumtf 1976 (Anm, 11), Nr.
425; Wenzel Jamnitzer und die Niirmberger
Goldschmiedebunsy  1500-1700, Assst -Kat,
Niirnberg 1985, Nr. 23,

(13) Zu typischen Vorlagen der Zeit siche A
Hyatt Mayor, Late Gothic Engravings of Ger-
miany & the Netherlands, New York 1969, be-
sonders Nr. 390, 469, 505, 568 und 645,

{14) Vel Kar. Jamnitzer 1985 (Anm. 12), Nr.
116, Abb. 86, sowie Nr. 170, 173 und 176 als
typische Beispiele,

{15} Die Verwendung des Begrifli . Nach "gotik
setzt dic Annabme einer Epochensukzession, die
es erst s beweisen gilt, bereits voraus, Der vor-
ltegende Beitrag gebt daven aws, daff e5 sich bet
WCrotik" wnd | Renaissance™ im 16717, Jabr-
hundert in Mittelesropa wm zwei parallele
Kuenststrimungen handelt,

{16) Dazu Hipp 1979 (Anm. 7). p. 685 ff &t
maslt, passiv,

(17) Antwerpen 1577 bei Gerard Smits. — Da-
zxe Hine Mielke, Hans Veederan de Viies: Ver-
zefchnis der Stichwerke und Beschreibung sei-
wes Stils sowie Beitrdge zum Werk Gerbard
Groennings, Diss. Berlin 1967, Nr. XXIT (1), -
Eine weitere dewtichsprachipe Edition des Wer-
kes ersehiien in Antwerper 1581 bei Geerhardy
de Jode (Mielke 1967, Nr. 3007 [2]).

(18) Bei Vieruw, De architecrura libri decem [,
2 im Zusammenbang mit den Gittinnen Ve-
nus, Flova, Proserping soure den Quellmym-
phen pewetbten Tempeln genannt, wivd die Co-
rinthia bei Serlio, Regole genervali d Avchiveren-
ra f.. .J. Venezia I537, fol. 477 als christlichen
Kirchen angemessene Ovdnung bewertet. Hars
Vredeman kannte Pleter Coeckes Die fnventie
der colommen, Antwerpen 1539, und Picter
Coeckes niederlindisohe Edition des 4. Buches
der Architettura Serlios: Generale reglen der ar-
chitectvren, Antwerpen 1539, — Zu Coeckes
Fditionen siche Rudi Rolf Pieter Coecke van
Aelit en zijn Architektunruitgaves van 1539,
Amsterdam 1978; vgl. auch Giinter Irmscher,
oHans Veedeman de Vrier ali Zeichner (Tedl
1% e Kunsthistorisches Jabrbuch Graz 21
(1985), pp. 123142, hier p. 127 fF zu Veede-
mans Varbildern insgesame.

{(19) Grofie strukrurelle Ubereinstimmung mit
dem Ennwnrf Veedemans zeigt noch die ca.
1611415 entstandene Stadtkirche in Biickebury
(karinthische Sdulen im Innern, Wicderholung
rundbogiger  Maftwerkfenster,  Oenli und
Krancgesimsbatustrade) wnter Akrualisierung
von Ornamentformer, die flir die Schreinenar-
chitekturen der Zeit typisch sind. — Zu dieser
Kirche johannes Habich, Die kilnstlerische Ge-
staltung der Residenz Biickeburg durch Fiirst
Ernsr, 1601-22, Biickeburg 1969, p. 73 ff.
und Henry-Russell Hitcheock, German Renais-

sance Architecture, Princeton 1981, bes. p.
337 fF et passim.

(200 Bet dem anticgue(n) Portalle dierfie e sich
unit das Lambert Lombard zugeschriebene Por-
tal (1538-1568) an der Nordfassade von
Saint-facques handeln; siche: La Pamimoine
Menumental de la Belgigue, 3: Province de
Lidge. Avrondissenent de Lidge: Ville de Litge,
Lidge 1974, p. 316 ff; Abb. 162; vgl auch
Lamberr Lombard er son temps, Awsor.-Kat.
Litge 1966, Nr. 10 w. Pl I, sowie Godelfeve
Denhaene, Lambert Lombard: Renaissance et
Humanisme & Lidge, Anvers 1990, p. 223,

(21) Hier zitiert nach der unverdnderten Edi-
tion Archizectvre De Philibert De L'Orme, A
Rover, chez David Fervand, 1648; zu diesemn
Traktat awch Anthony Blunt, Philtbert De

LOrme, Londan 1958, p. 108 fF., sowie Hesce
1984 (op. cir.), p. 34 sowie p. 30 mit dem Ver-
weis anf Frampois Derrand, Architecture de
vodites, 1643, in dem sch ein Kapitel Vodte:
Modernes ou & Ogives™ mit gotischen Gewdlben
befinder.

(22} Zu dem venites modernes auch moch IX, fal
109§ mit der Abbildung eines Chors mit
Sterngewdlbe (fol. 109") und einer Stiitzkon-
struktion mit Abbangling (fol. 11I).

(23) Mielke 1967 (Anm, 17}, Nr. XXXIT (1)
bier zitiert mach der Edition LES CING
RANGS DE LARCHITECTVRE ... chez
Jean Jeansson, Amsterdam 1620 (Mielke 1967,
N XXXIE [4]). — Noch 1662 erlebre das Werk
eine elfte — wnd letste — Auflage bed fanfion,
vel. Mielke 1967, Nr. XXXIT (1),
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Anmerkumngen 24-39:

(24) Eine Vorzeichmung zu diesern Stich befin-
det sich in der Graphischen Sammiung Alberti-
na, Wien, — Zu diesern Blatt zuletet Prag um
1600: Kunst und Kultur am Hofe Kaiter Ru-

dolfe 1L, Bd. 2, Ausst.-Kar. Wien 1988/1989,

Nr. 667 (Gitnter frmscher), mit der Glteven Li-

ferdiiin

(25) Zu den Gemilden des Hans Vriederman de
Vries siehe Uwe Schmeeds,  Interienrs von Hans
und Pasl Viedeman®, in: Nedevlands Kuresthi-
storisch Jaarboeck 18 (1967), pp. 125-166; zu

den Zeichnungen Irmscher 1985 (Anm. 18)

und Giinter Irmscher, Hans Viedeman de
Viies ali Zeichner, 1T, in: Kunsthistorisches
Jebrbuch Graz 22 (1986), pp. 79-117. — Zu
Vredemans prigender Zeit in Annwerpen sehr
wichtig der Beitrag von Fr. Blokmans, .Een
krijlstekening, eem musrichildering en een
schilderij van Hans Viedeman de Veies te Ant-
werpen”, in: Antwerpen: Tijdschrift der stad
Antwerpen 8 (1962), pp. 2042,

(26) In diesern Zusammenhang sei an 3

daft die zum grofien Tedl gotische Bild- und
Stilelemente beinbaltende nnte , Dhiirer-

Renaissance” des spiten 16, und des 17, Jakhr-

bunderts sich fast awsschliefilich im Bereich

christlicher Bildthemen vollzieht. Dasselbe gilt
fiir die von der Kunstgeschichte bisher so gut
wie wnbeachter gebliebene , Lucas-von-Leyden-
Rengisance™ wm 1600 in den Niederlanden. —
Trotz vieler Spezialstudien und Ausstellungen

zur Dilrer-Renaissance (Diirers Verwandlung
in der Skulptur zuischen Renaissance und Ba-
rock, Ausit-Kat. Frankfire 1981/82) immer
noch grundlegend und uniibertroffen  Hans
Kauffmann, Diirer in der Kunst wnd im
Kunsturteil um 16007, in: Anzeiger des Ger-
manischen Nationalmusewms 1954, pp. 18—
60, = Vil auch fan Bialostocki, Diiver and His
Critics, 1500-1971: Chapters in the Hissory of
Ideas Including a Collection of Texts, Baden-
Baden 1986, und Thowmas DaCosta Kauf-
mann, , Hermenewutics in the History of Are: Re-
marks on the Reception of Dilrer in the Six-

teenth and Early Seventeensh Centuries”, in:

Jeffrey C. Smith (ed.), New Perspectives on the
At of Renaitsance Nuremberg. Five Esays,

Austin 1985, pp. 23-39.

(27) Dazu Sutthaff 1989 (Amm. 7} mit Anfli-
stung der méglichen Griinde. — Bei den Prote-
stanten kinnte wichtiy sein, dafl die welsche
Kirchenbawweise a) als die . papistische” galt,

daff sie b) mit dem Odium des Heidnischen be-
frachtet war, daff ste ¢ dem Bilder- und
Schmuckrestrikeionen der Protestanten wnterlag
und daff schliefilich &) die gotische Kirchenbay-
wieise mit fides konnotirs wierde,

(28) Zur Bawkunst jetst Georg Skalecki, Dent-
sehe Architektur zwr Zeit des Dreifiigiabrigen
Krieges: Der Finfluff Ttaliens auf das devtsche
Bauschaffen, Regensburg 1989, Das , Klasizis-
s “Verstdneni des Autors diirfie & la longue
wohbl nicht wmwidersprochen bleiben.

(29) Joachim ven Sandrare, LAcademica Te-
desca della Architestura, Seultura e Pittura . .

2 Bd., Niirnberg 1675-1679, Bd. 1, p. 12
(zit. mach Sutthoff 1989 [Anm. 7], p. 23).
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(30} Marn erinnere sich in diesem Susammers-
hang an das zentrale Deckenfresko in der Sala
di Costanting, Stanzen, Vatikan, des Tommaso
Siciliano mit der Darstellung eines Kruzifivus
aiif dem Postament einer nunmelr zerbroche-
nen, am Boden licgenden paganen Gotterstatue
in einemt beidnischen Tempel.

(31) Im Unterschied zu novitas — ,neuartig,
nach nie dagewesen” — bedeutet modernus das
ooty Zeit akruelle”, auch die  ndber stehende
Pirgnngr.ubﬁr der hetmischen Tradition™ (Wal-
ter Freund, Modernus und andere Zeitbegriffe
des Migtelalters™ (= Miinstersche Beitrdge zur
Gresehichegforcchung, 4), Kiln/Graz 1957, p.
111). = Siehe auch Fritz Mavting, ,Modern, die
Modernen™, in: Reallexibon der dewtschen Live-
raturgeschichte, I (1959F, pp. 391413, snvie
Karl-Heing Gerschmann, ..Antigui — Novi -
Moderni® in den ,Epistolage Obscurarum Viro-
rum™, im: Archiv flir Begriffigeschichee, 11
(1967), pp. 23-36,

(32) Theodor E. Mammsen, ,FPetrarch’ con-
ception of the ,Dark Ages™, in: Medieval and
Renatisance Studies (ed, E FE Rice), New York
1959, pp. 106129,

{33} Ludovico Gattn, Viaggi intorne al concet-
to df medivevo, prafilo di stovia della storiogra-
fir medievale (= Biblioteca di cultwra, 108),
Roma 1977, — Eckbard Kessler, Die Ausbil-
dung der Theorie der Geschichtsschreibung im
Humanismas und in der Renaivance unter
dem Einflu¥ der wicderentdeckten Antike”, in:
Angust Buck et al. (ed ), Die Antike-Rezeption
in den Wissenschaften wibhrend der Renatssance
(= DFG, Mitteilung der Kommiision flir Hi-
manismusforschung, 10), Weinkeim 1983, pp.
29-49).

(34} Viasaris  Drei-Phasen-Geschichismoded!
entsprechend folgt der antiken Kunst — maniera
antica — die mittelalterliche Kunst — maniera
vecehia alv Kunst der et vecchia -, die dann
fibermnden wird von der manicra moderna;
fiir maniera vecchia verwender Vasari bekannt-
lich zumeist das aufierordentlich pejorisierende
maniera tedesca, alla tedesca ete., gelegentlich
awch maniera dei Gothi; (morve) gotico galt seit
dem 15, Jabriwndert als allgemeine (negative)
Wendung zur Kennzeichnung des mittelalterli-
chen, .gotischen”, dewtschen” Stils in Architek-
tur, Plastike und Malerei, — Zu den weitver-
streuten Quellenbelegen siehe Juling Schlosser,
Die Kunsiliteratur: Ein Handbuch zur el
lenkunde der neweren Kunsigeschichte, Wien
1924, p. 280. — E. 5. de Beer, . Gothic: Ovigin
and diffusion of the term. The idea of style in
architecture”, in: Journal of the Warburg and
Cotirtanld Institures 11 (1948), pp. 143-162. —
Erwin Panafiky, ,Das evste Blatt aus dem Li-
bro* Giorgio Vasaris. Eine Studie @ber die Be-
wrteilung der Gotik in der italienischen Renais-
sance, Mit einem Exkurs tber zwei Passaden-
projekte Domenico Beceafumis” (1930), in:
Sinn und Deutung in der bildenden Kunst,
Kiln 1975, pp. 192-237. — T. 5. R. Boase,
Giorgio Vasari: The Man and the Book
(= Bollingen Serier XXXV, 20), Princeton
1971, p. 93-118. — Geory Germann, Einfiih-
rung in die Geschichte der Architekturtheorie,

Darmstadt 1980, pp. 142-153. — Giinther
Binding, ., Gotik", in: Lekon des Mittelalters
4 (1989), col 1575 f — Susthaff 1990 (Anm.
7 pp. 10-17, — Im Unterschied zu Vasari, der
die Wendung moderno grundsitzlich nur awf
die nachmittelalterliche Kunst seiner Zeit be-
zieht, gibt es allerdings auch Belege, die die go-
tische Architektur als .wnodern” kennzeichnen,
so beispielmweise fm Rahmen der Streites wm
San Petronio in Bologna Peliegring Pellegrini,
dev von avchitertura moderna barbara spricht
{Giovanni Gaye, Carteggio inedito d artisti dei
secoli XTIV XV XV, 3 Bde. (183940), Turin
1958, Bd 3, P 446), wibrend andere Parteien
in diesem Streit moderno wiederum auf die
zeitgendssische Kunst all antica beziehen. Aus
Pellegrinis Anflerung geht freilich nicht hervor,
ob er die gesamte nacharntike Kunst als die mo-
derne sieht — moderna buona versus moderna
barbara — oder nur dic gotische (moderna =
barbara). — Fine Studie zw den genannten Be-
griffidifferenzen antico, vecchio, moderno wie
auch zu muove wéire wiinichennwert,

(35) Noch immer grundlegend Werner Goes,
Translatio imperii: Ein Beitrag sur Geschichte
des  Geschichtsdenkens wnd  der  politischen
Theorien im Mittelalter und in der friiben
Neuzeir, Tiibingen 1958,

(36) Im Ralmen der zahlreichen Spezialstu-
dien zu den Themen Escharologie sei verwicten
auf Adalbert Klempt, Die Sikularisierung der
universalhistorischen Auffassing: Zum Wandel
des Geschichtrdenfens im 16, und 17, Jabrbun-
dert (= Giittinger Bawsteine zur Geschichtswis-
senschaft, 31), Gittingen e, 1960,

(37) Franz Josef Worstbrock, ,Translatio arti-
um: Liber die Hevkunft und Entwicklung einer
kulturbistorischen  Theorie®, in: Archiv fiir
Kulturgeschichte 47 (19635), pp. 1-22.

(38) Insafern Dante und sum Gutteil auch
noch Petrarca die Ernewerung der studia bhu-
wanitatic an die renovatio des (fFeilich ihrer
Meinsng nach in ftalien zu ervichtenden) Kai-
sevtumns gebunden sahen, war thre gleichsam
ghibellinische™ Auffassung  recht  eigentlich
mittelalterlich. Mutatis mutandis bleibe diese
Denkform konstitutiv fiir dic mitteleuropiische
Reichauffassung bis an die Schwelle der Anf-
klirung. — Dazu jeizt grundlegend Uwe Ned-
dermeyer; Das Mittelalter in der dewtsohen Hi-
storiographie vom 15. bis zum 18, Jabrbundere:
Geschichesgliederung und Epochenverstindnis
irt der frithen Nenzeit (= Kilner historische Ab-
bandlungen, 34), Koln/Wien 1988,

(39) Joseph M. Levine, .Giambantista Vice
and the Quarrel between the Ancients and the
Moderns®, in: Journal of the History of Ideas
52 (1991), pp. 5779,

Abb. rechts anf Seite 479: Doppelichener (,Tu-
cherpokal”); Silber, vergolder, Hibe 43,2 cmy
datiere 1564; Wenzel (1) Jamnitzer. Niirnberg,
Stadtgeschichliches Museum, Inv-Nr. HG
10468,
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nous avons dice, volltes de la mode, & fagon
Frangois (ch. X, fol. 1107,

Demzufolge geben De L'Orme und Vrede-
man nur cine in Westeuropa verbreitete be-
griffliche Bestimmung der gorischen Bau-
weise wieder. Zwar beschrinkt De L'Orme
anders als Vredeman dic moderne Bauwcise
noch nicht auf den Kirchenbau, sondern
spricht auch von legrs de grands seigneurs,
ligfert aber fiir die Anwendung hinsichdich
von Kirchengebiduden, die in der Regel
grandes sales sind, eine Begriindung, Kirch-
liche Grofibauten zur Aufnahme der ganzen
Kirchengemeinde kann er sich offenbar in
Farm der traditionellen, gotischen Bauweise
mit ogivalen Rippengewilben und grofien
Malbwerkfenstern als immer noch akiuell
vorstellen. Es gab  keinen zwingenden
Grund, altbewihrte, technisch ausgereif{e
und beherrschre Konstrukrionen fiir fese-
umrissene Zwecke zugunsten ciner italie-
nischen Mode allantica aufrugeben; diese
zitierte man im Bereich des ormams Er-
withnt Vredeman meoderne Kirchen in seiner
Architectvra 1577181 noch im Zusammen-
hang mit der Corinthiz, werden diese spiter
zu einem cigenstindigen Bildthema aufler-
halb der fiinf Ordnungen,

Daff es sich hier keineswegs um nur ein sin-
guliires Beispiel handelr, belegr ein weitcres
Werk des Hans Vredeman de Vrics, an dem
auch sein Sohn Paul beteilige war: die AR-
CHITECTVRA Hendric, Honding, ersemals
1606 erschienen™. Machdem anfangs Gebiu-
de im Rahmen der (antiken) fiinf Ordnun-
gen dargestellt werden, folgen auf den Takeln
LI~ Beispicle moderner, i. e gotischer
Architektur: ein  FORVM MODERNIS
AEDHFICHS mir Kirche, Rarhaus und Lau-
benarchitekrur (Taf. LL von Paul Vrede-
man)*; ein CVBICVIVM INTROSPICIEN-
TIBVES MODERNVM als Ansicht eines In-
nenraumes mit gotischem Mobiliar (Abb. 4
auf Seite 492}, auf dem Kamin der Doppel-
adler des Reiches (Taf. MM); cin TEMPIVAM
introspicientibus modernum als Darstellung
des Innern eciner Kirche (Taf. NM); und
schlicBlich cin weiterer Templum [ntvospi-
cientibus modernm (Taf, OO0, Abb. 5 auf
Seite 493). Nichr nur in Vredemans Druck-
graphik, auch in seinem gezeichneten und
gemalten Werk™ bleibt dic gotische Gestal-
tungsweise weitgehend an die Darstellung
christlicher rmefﬁ gehuuden"“.

Anhand der Dokumente [fit sich generell
folgendes Fazit zichen: Bei De L'Orme und
den beiden Yredeman de Vries' ist die Konri-
nuitic der gotischen Struktur im Bereich der
Architektur, wenn auch nichr ausschliefilich,
so doch weitgehend an sakrale Gebiude ge-
bunden. Gebiude profaner Zweckbestim-
mung unterlicgen primiir der Gestaloung
nach Art der finf antiken Siulenordnungen.
Diieses Ergebnis entspricht nun weitgehend
dem  Befund hinsichtlich der gotischen
Formtradition in der Goldschmiedekunst,
Haupthereich der gotischen Gestaltungstra-
dition im 16. und 17. Jahrhundere bleibr hier

e B

#

i

e TR R A

i

,

e R
P R

wA S
Rk

& FEE

LR

el S

-

d: g w
.,.,-._ug_t-cr.-.a-rgrvt'zis i

ok
& onwa

WA

W AT

479




das christliche Geriit; im profanen Silber ist
sic cine Ausnahme.

Damirt scheint sich eine oft ausgesprochene
Vermutung zu bestitigen, daff quer durch al-
le Konfessionen auch im 16. und 17, Jahr-
hundert oft die gotusche Gestaltungstradition
als die hinsichtlich Gebduden und Geriten
christlicher Zweclbestimmung angemesse-
nere bewerter wurde — aus welchen unter-
schiedlichen, in den Einzelfillen zu recher-
chicrenden Griinden auch immer”. Dafl
frcilich nicht der Umkeheschluf gilt, belegen
die zahlreichen Kirchengebiude und liturgi-
schen Silbergerite allantica dieser Zeit™,
Wenn Vredeman scine sedificia moderna in
der Architectvra auf die fiinf antiken Siulen
folgen lafit, entseeht beim Berrachrer der sei-
tens des Encwerfers vielleiche nicht ungewoll-
te Eindruck, als handelte o5 sich um cine
sechste oder cigenstindige Ordnung”. Dafl
cs diese Auffassung im 17. Jahrhunderr gab,
bestitigt Joachim von Sandrarc: Noch ist efne
sechste Art, Gothica genannt, die er als huma-
nistischer Kiinstler, als ,lealianist™, freilich
sofort mach Art Vasaris pejorisiert™. Hin-
sichtlich der gotischen als sechsten ,Ord-
nung” hitten sowohl Protestanten als auch
Vertreter der Gegenreformation (Jesuiten)
tibereinstimmend argumentieren  kiinnen,
daf der Ubcrwindung des Heidentums
durch den christlichen Glauben die Superpo-
sition der gotischen ,Ordnung” iiber die fiinf
paganen Ordnungen korrespondiere™.

Als weiterer Schritr ist nun nach den Griin-
den zu fragen, warum De L'Orme und vor
allem die beiden Vredeman de Vries' enige-
gen dem italienischen Sprachgebrauch niche
die antikisierende buona maniera moderna’,
sondern die gotische Architektur sowie ent-
sprechend gestaltete Innencinrichtungen als
die ,modemnc” bezeichnen. Diese Grilnde
werden sich vor allem hinsichdich der gori-
schen Formkontinuitit weniger im sakralen,
sondern im profanen Silber als wichtig erwei-
sen. Mopderns verseeht sich hier also vor dem
Hintergrund des zwar nicht ausgesproche-
nen, aber durch dic fiinf Sdulengenera repri-
senticrten antrguus. In dieser ,Umkehrung”
der in Ttalien gebriuchlichen Bedeutung von
Lalter” und ,moderner’ Kunstmanier kom-
men ginzlich divergente Geschichtsvorseel-
lungen zum Ausdruck.

Dem Wunsche nach erstmals bei Petrarca
auficheinend®™, entwickelr der italicnische
Humanismus die auch in der modernen Ge-
schichtsschreibung noch giiltige eriadische
Geschichtskonstruktion mit der Vorstellung
cines barbarischen, vom kulturellen Verfall
gekennzeichneten Mittelalters, das zwischen
der Goldenen Zeit der romischen Antike
und der modernen Zeit der Wiedererwelk-
kung, der re-mascizi der antiken Kultur, ange-
siedelt wird®, Besonders Vasari erwies sich
mit Blick auf die bildenden Kiinste bekanne-
lich als Vertreter eines extremen Nationalis-
mus hinsichelich des Verdikes des gotischen
Stils, der maniera edesca, als des Inbegriffs
der Barbarei und des Kulturverfalls®.
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Einmal abgesehen von der berechtigten Ver-
mutung, daff kaum ein Nordeuropier seine
Vorfahren als Barbaren” denunzierr zu wis-
sen wiinschee, vertraten die Berufshistoriker
des Heiligen Réémischen Reiches cine viillig
andere Geschichtsauffassung, Thre Aistoria
prafana sah das Heilige Reich als die vom
Propheten Daniel 2 und 7 geweissagte uni-
versale Vierte Monarchie, die durch den Akt
der trandatio imperit® auf die ,Teutschen®
gekommen sel. Im Rahmen der bistoria sacra
war diese Universal- als letzte und chrisdiche
Monarchie eingebunden in die Heilsge-
schichte, an deren Ende die Wiederkunft des
Herrn stand, mit der man als gliubiger
Christ auch noch in der frithen Neuzeir tig-
lich rechnets™. Das Heilige Reich war dem-
nach um die Wiederkunft des Hermn und des
Jingsten Gerichrs Willen goregewollt, und
was den von den ltalienern supponierten
luleurellen Verfall betraf, konnte man auf die
translatio sapientiae vesp. translatio artivm
verweisen” . Die nachantike christliche Epo-
che wurde, otz politischer und kirchenhi-
storischer Wechselfille, als ungebrochenes
heilsgeschichtliches Kontinuum begriffen.

Im Unterschied zum italienischen Humanis-
mus, dessen Distanz zum Mircelalter zu-
gleich eine Abkehr von der letztlich noch
mittelalterlichen reichspolitischen  Vorstel-
lungen, der Kontinuitic des fmperism Roma-
marn und start dessen die Herauffithrung ci-
ner auch politisch neven Epoche beinhalte-
e, begriff der nordeuropiische Humanis-
mus die Norwendigkeit einer Erneuerung
der studia bumanitatis nicht als Zisur mic
Blick auf die cigene Vergangenheir, sondern
nur als Ermeverung der Fterae, der Studien
smnerhalh der eigenen Reichs- und Kulturtra-
dition — das heifit, niche als remarcita, son-
dern als re-novario der lingst erfolgten rans-
latio studiae. Mic anderen Worten: War die
italienische Renaissance konsequent in dem
Sinn, daf auch die bildenden Kiinste und dis
Archirekrur zu cinem wesentlichen  Aus-
druckselement der vor allem politisch ver-
standenen rimascritd wurden, richrete sich die
nordeuropiische renowatio primir auf die fe-
terae und die artes fiberales, und mehr noch:
Mach einer gewissen Phase der Unsicherheit
und des Lernens wihrend der ersten Hilfte
des 16, Jahrhunderts angesichts der lberra-
genden Leistungen im Bereich der klassi-
schen Philologie seitens der italienischen
Hutnanisten, an die besonders durch die An-
strengungen der reformatorischen Philolo-
gen wie Mclanchthon und seiner Schule an-
gckniipft werden konnte, war dieses Inferio-
ritiitsgefithl im Bereich der arfer mechanicae
wenn {iberhaupr, so doch sehr viel weniger
ausgeprigr. Insbesondere im Bereich  der
technischen [rventionen Hihlten sich die
MNordeuropéicr nicht nur den Italienern, son-
dern nachgerade auch der Antke iberlegen.
Exakt dieser Sachverhalt ist cin Aspeke, der
bei der Diskussion um die nordeuropiische
sogenannte ,Renaissance™ resp. den , Frithba-
rock” zu wenig Beachtung finder. Damit

kommen wir zum Kernpunke unserer Uber-
legungen, zum Thema der Nachgotik®: den
imitatio-inventio- und, mit dieser partiell ver-
woben, der antigui-moderni-Kontroversen
der frithen Neuzeit.

Diese Debarten wurden in zwei Bereichen
gefiihrt, Die Philosophie und die Maturwis-
senschaften beschifrige die Frage, ob die Al-
ten in diesen beiden Disziplinen mehr wufl-
ten als die Modernen; diese Frage zielte auf
die Akkumulation des Wissens ab. Demge-
geniiber ging es der Literatur und der Kunst
um das Problem, ob dic Alten, deren Vor-
bildlichkeir in diesen Bercichen aufler Zwei-
fel stand, unerrcichbar blichen ader iibertraf-
fen werden kénnten; hier stellee sich die Fra-
ge nach der imitatio veteran®™.

In seinem satirischen Werk Menippas (1618)
lifie Johann V. Andreac zwei fikeve Ge-
sprichsparter dic Vorziige und MNachreile
der Gegenwart disputieren. Der ,Modernist™
preist die Errungenschaften der neuen Zeir,
dic Entdeckung der Neuen Welt, die Erfin-
dung des Buchdrucks, des Kompasses, der
Geschiitze, der Fernrohre und die Erkennt-
nisse der neueren Chemie und Astronomie —
alles Dinge, die der ,Humanist® als unfrom-
me und eitle Hybris beklage®. Dieser iibri-
gens im Todesjahr Christoph Jamnitzers pu-
blizierte Dialog greift auf Topoi zuriick, die
freilich Lingst zum Argumentationsrepertoire
der moderni zihlten. Bereits Alberd lobt in
einem Brief an Brunelleschi die friiher nie-
mals gesehenen oder gehiireen Neuerungen
in den Wisscnschaften und Kiinsten", und
Leonardo dufiert sich héchst ironisch iiber
dic Humanisten als reine Buchgelehree: non
inventori, ma trombetti ¢ recitatori delle altrud
apere®,

Seir Wimpheling zihlten vor allem die Eefin-
dung des Schiefpulvers und des Buchdrueks,
aber auch das Lob auf das Horologium des
Strafiburger Miinsters oder auf die novae ma-
chings der Kunst- und Wunderkammern
zum Kulmrpatriotismus mitteleuropdischer
Modernisten®, gipfelnd in dem Kaiser Ru-
dolf II. gewidmeten Werk des D. Magnus
Pegelius, Thesaurtes Rerwm Selectarum, Ma-
grarum, Dignarwm, Utilium, Suavium, Pro
generis bumani saluto oblatus, Rostock 1604,
in dem der Autor scine Befihigung unter an-
derem zum Bau von Luftschiffen und Uncer-
scchooten anpreist™,

Was schliefilich die Philosophie berrifft, siche
bereits Benederto Accolri 1460 die modernen
Philosophen Albertus Magnus und Thomas
von Aquin den antiken Denkern tibetrlegen,
weil die christliche Weisheit der antiken
iiberlegen sei — ein in spiteren Jahrhunderten
noch oft zu hérendes Standardargument®,
Thren Héhepunkt und vorliufigen Abschluf®
fand der Disput der antigui und moderni
schliefilich in der Meinung Francis Bacons,
daff die Beschifrigung mit der Antike zu den
die Menschen fechlleitenden el zihle™,
MNun wire ¢s recht sonderbar, wenn die nord-
curopiischen maderni ausgerechner techni-
sche Bereiche wie beispielsweise die hocharti-




fizielle Treibrechnik der Goldschmiede, die
Feinmechanik und — mutatis murandis — die
Baurcchnik gotischer Kathedralen nichr als
erhaltenswerten, weil der Antike technisch
iiberlegenen Fortschritr bewerter hiitten™.
Dier Dualismus von gotischer Objektgestalt
und .antikischem" Zierrar sowohl in der
Bau- wie auch in der Goldschmiedekunst
kisnnte sich auch darin begriinden, dafi man
nur im Bereich des Zicrrats Zugestindnisse
an die ,Rhetorik® des Humanismus machte
(inshesondere wenn die Aufrraggeber Reichs-
patrioten oder antiwelsch oder antikurial ein-
gestelle waren)™. In dicsem Zusammenhang
ist es ganz interessant, daf die Vertreter der
artes mechanicae — man wiirde sie heute als
otechnische  Intelligenz®  bezeichnen — in
Nordeuropa in zahlreichen Fillen der prote-
stantischen Reformation zuneigten™ und
daff die humanistische Literatur stets in La-
tein, dic technische Literatur hingegen zu-
meist in den jeweiligen Volkssprachen (vodge-
re) verfalit wurde, wobei es noch zu beachten
gilt, daff die technische Kultur im Unter-
schied zur humanistischen zum grofien Teil
nicht auf schrifilicher, sondern miindlicher
{und praktischer), heute nichr mehr nach-
vollzichbarer U'I:ner]ieﬁarung beruhte. Eben
hier begriindet sich die Schwierighkeit, bei-
spielsweise die gotische Bauweise des 16. und
17. Jahrhunderts mit Vitruvianischen, also
wrhetorischen™ Kategorien zu erhellen. Um
potenticllen Aufrraggebern gerecht zu wer-
den, beherrschre man beide Manieren — die
Jmoderne” (gotische) und die .antike" (wel-
sche). Beide waren — anders gesagr — Aus-
druck zweier parallel existerender Kulturen:
ciner lateinisch-humanistischen (arees libera-
fet) und einer volkssprachlich-technischen
{artes mechanicag) —, womit nicht gesagt
wird, daff beide nicht miteinander ver-
schriinkt sein konnren! Aus diesem Grund ist
die . MNachgotik” natiirlich niche nur, aber
ehen auch ein Phiinomen von Reichsstideen,
zumal ,antiwelscher” wie Miirnberg, die in
sozialer Hinsicht zudem noch Hochburgen
der artes mechanicas waren, Wenn dic offi-
ziellen Geschenke des Niirnberger Rates um
1600 in Form von Goldschmiedegefifen be-
wullt in gotischer Formentradition gehalten
waren (Enorret), so war das bewufit auch cine
symbolische Anspielung teils auf den reichs-
politisch rickwirsgewandren Konservativis-
mus™, reils auf die iiberragenden Leistungen
der weltberithmeen, ebenfalls evident konser-
vativen Goldschmiedezunft  (Agley-Pokal),
teils auf den iiberlegenen Stand der techni-
schen Kiinste zu verstchen™. Das Fortleben
des gotischen Stils im héfischen Bereich ader
im katholischen Kirchenbau wird wiederum
in jedem Einzelfall andere Griinde haben™,
Wichtig fiir das Thema wird auch der Blick
auf die antiqui-moderni-Debatee innerhalb
des Humanismus, die hier im Bereich der
imitatio-Theorie  ausgetragen wurde. Liefl
sich der Fortschrite in den Wissenschaften
buchstiblich ,zihlen® und ,messen” und als
eine stetig ansteigende Alkkumulation von

Abb, oben: Hans Viedeman de Viies, Fassaden-
entwiirfe; aus: ARCHITECTVERA, Antwerpen
(15770 1581, fol 21 Wolfenbiittel Herzogp-
August-Bibliothek,

Anmerkungen $0-44:

{40) Wilbelm Kiiblmann, Gelehrienrepublik
und Fiirstenstaat: Ennwicklung wnd Krittk des
deutschen Spithumanismus in der Literatur des
Bavackeeitalters (= Studien und Texte zur So-
aialgeschichte der Literamur, 3), Tiibingen
1982, p. 182 [, mir dem lateinischen Text in
Ausziigen. — Kiihlmanns Werk ist grundlegend
flir die Erforschung dev bumanistischen Kultur
Mirtelenwrapas wm 1600,

(41) Trovigmo arti ¢ scienze non udite & mai
vedute (Leon Battista Alberti, Opere Volgari,
I (ed. C. Grayson), Bari 1973, p. 7); Verweis
bei Auguse Buck, .Aws der Vorpeschichie der
Querelle des Anciens et Modernes in Mistelalzer

und Renaisance, in: Bibliothéque d Humarnis-
me et Renafssance 20 (1938), pp. 527-541,
hier p. 5337 w. Anm, 2,

{42) Leonards, ., Omo sanza lettere”, Scritti con
introduzione e commento di G, Fionapelli, Fi-
remze 1938, p. 39 (nach Buck 1958 [Anm. 41,
P 534w Anm. 6),

{(43) Freilich sind die Erfindung des Buch-
dricks snd des Pulvers auch anf franzisscher
Seite, w. a. bei [ Du Bellay im Zusammenbang
mit den ars méchaniques (Hans Baron, Wl e
Querelle’ of the Ancients and the Maderns as a
problem for Renarssance scholarship”, in: Jour-
nal of the History of Ideas 20 (1959), pp. 3-22,
hier p. 21} und bei Loys Le Ray, Consideratio-
nes (1567) (daza Buck 1958 [Anm. 41], p.
538, Anm. 3), typisch modernistische, iiberna-
tionale Argumente in Nordewropa.

(44) Kiihlmann 1982 (Awm. 40, p. 171,
Anm. 83, sowie mit vielen Beispielen p. 165 ff
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Wissen konstatieren, blieb dieser Begriff in
der Literatur und in den bildenden Kiinsten
der Inrerpreration verhafret™.

Voraussetzung einer Konkurrenz (gemulatio)
mit der Antike oder sogar das Ubertreffen
(tuperatiol derselben blieh stets dic Wieder-
gewinnung, die Erreichung (imitatio) ihres
literarischen und kiinsderischen Vorbildes.
Erst die perfekte Ancignung des in der Anti-
ke Erreichten konnte Voraussetzung und
Ausgangspunkr  der aemulativen  inventio
sein. Damit seelle sich die Frage nach den
Vorbildern fexempla) der Antike.

Plidierte der frithe Humanismus in Gestalt
Petrarcas noch in Anlehnung an Senecas
JBienengleichnis™ fiir die eklektische fmita-
tfa, die = Ghnlich wie im Fall des in den bil-
denden Kiinsten beliebten Zeuxis-Beispiels™
— auf der Kompilation der jeweils besten exe-
empla beruht”, begann man Ende des 14.
Jahrhunderts, besonders seit Gasparino Bar-
zizza (1359-1431), einzig in Cicero den vor-
bildlichen Musterautoren zu sehen™. Das
samte 15. und noch die erste Hilfte des 16.
Jahrhunderes lassen sich durchaus als setar
Cicerontana bereichnen™, Auf die niche aus-
bleibende Verengung aemulativer Miglich-
keiten durch das Korserr des Ciceroniani-
schen Vorbilds regre sich bald Widerspruch,
der seinen ersten Hohepunke im Ansicicero-
nitanus des Erasmus von Rotterdam fand und
im Verlauf des weiteren 16. Jahrchunderts in
mehrere Richtungen enrwickelr wurde: Ne-
ben der Aktualisierung der eklekrischen émié-
tatie galten zunchmend die bisher als Mu-
sterbeispicle Fir den lateinischen Stil micht
anerkannten Autoren der ,Silbernen Latini-
tit” — also der frithen rémischen Kaiserzeir —
als Alternative zum rigiden Ciceronianismus;
als zweite, zukunfsweisende Alternative ge-
wann besonders seit Pietro Bembos Petrar-
kismus zuschends der Wunsch nach Verwen-
dung eines dem Latein gemifl silisierten
volgare an Gewicht™ — eine hinsichdich der
aemulatio der Antike schr wichtige Intention
fiir die Argumentation der maderni,

Bei Erasmus ist es interessant, dafl sein Vor-
bilderkaralog mustergiiltige  Lateinautoren
von Cicero bis zu seiner eigenen Zeir ent-
hile™; damic wird der Exklusivititsanspruch
ausschlieBlich antiker Musterautoren durch-
brochen zugunsten einer Aufwertung auch
spitmittelalterlicher resp. frithneuzeitlicher
Vorbilder. Fiir die Folgezeir ebenso wichrig
wurde Erasmus’ Interpretation eines dicrum
bei Cicero, Orator 74: aptum ese consen-
taneumngue temport et pevsorge —, dafl nimlich
das decorsom (einer Rede) der Zeit und der
Person angemessen sein sollte™. Mit anderen
Worten: Christliche Themen verlangen ein
christliches decorum in Form chrisdicher Be-
griffe. Diese Adaption des decorwm an dic
Geschichte wurde nicht nur von dem Fran-
zosen Petrus Ramus, einem der einflufireich-
sten Protestanten des 16. Jahrhunderes™, son-
dern auch von Melanchthon in den Elemen-
torsmn Rbetorices Libri Do, Wittenberg 1531,
aufgegriffen mit dem Zusarz, dafl es nicht
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angiingig sei, flder durch persuasio zu erser-
zen. In der christlichen Kunst lieffe sich dar-
aus ableiten: nicht die Rhetorik der zudem
heidnischen Siulengenera, sondern dic fides
konnotierende schlichre Gotik in christlicher
Tradition mége Baugrundlage sein®. Sogar
die Kombination von gotischem Bauk@rper
mit antikischern Zierrar liefl sich mit der
weklekrischen” imitatio unter der Vorausset-
zung, daff der architektonische Schmuckap-
parat nach humanistischem Verstindnis wic
eine Sprache rhetorischen Regeln folgt, be-
stens begriinden, wobel Erasmus sogar die
Kombination antiker mir zeitgendissischen,
i. e. ;modernen®, exempla legitimierre.

Zur Perpetuicrung der Gotik durch humani-
stisch geprigte Aufiraggeber kinnte schr
wohl auch die sukzessive Aufwertung des vol-
gare, in Mitteleuropa also der deutschen und
der slawischen Sprachen, beigetragen haben.
Voraussetzung und Ausgangspunkt der De-
batte um den Stellenwere des volgare war die
von den Humanisten geforderte Einheit von
verba und res: auch moderne Erkenntnisse in
Wissenschaft und Philosophie seien in klassi-
schem Latein oder Griechisch zu formulie-
ren®™, Damit stand man vor der Alternative,
den Alren Unbekanntes entweder durch Pa-
raphrasen oder Wortneuschpfungen auszu-
driicken. Das freilich widersprach der Forde-
rung, sich nur im Vokabular des resp. der Be-
sten auszudriicken. Eine Lésung des Pro-
blems erblickee man in der Akzepranz volks-
sprachlicher, i. e. moderner, Warter™. Ausge-
fochten wurden die Diskussionen um das
wolgare jedoch vor allem in den das Prinzip
der imitatio thematisierenden Dicheungs-
theorien vor dem Hintergrund der inventio.
Wie sollte man die Alten unter dem Gebot
der imitatio veterae ibertreffen kinnen, so-
lange man dem klassizistischen Muster ver-
haftet blich? Im Grunde ging es um dic Be-
dingung der Moglichkeit der fmventic von
Neuartigem, welches bereits Pico della Mi-
randola einzig als Garant des Nachruhms
verkiindete™ — cine besonders seir der Mitte
des 16. Jahrhunders sich intensivierende
Vorstellung: Swmma enim laws in Poevica:
nowuita (J. S. Scaliger, Poetices, 1361, 1, ix, 16a
D)%, Novitar flir die modernd bedeutere Auf-
wertung der volkssprachlichen Dichrung, be-
deutete Erfindung statt Nachahmung, be-
deutere  Fortschriet™ in der Poesie. Freilich
vertraten die maderni die Auffassung, dafl das
volgare in Grammardk und 5dl soweit wie
méglich sich am Latein orientieren sollee™.
Gleichwohl liefen sich mit dem Argument
der moderni neue Literaturgattungen und
Stilformen (eben die ,Gotik"} rechifertigen,
zumal auch die rémische Satire noch niche in
der Poetik des Aristoteles zu finden war™.
Diese Argumentation fundierte auf der Be-
obachtung, daff es bercits in der Antike
JFortschritte” und nichtkanonische Entwick-
lungen und demnach maoderni gab™. Gegen
Ende des 16. Jahrhunderts wurde offen das
schipferische Potential, wurden dic expressi-
ven, imaginativen und fiktiven Seiten der

Anmerkungen 45-72:
(45) De praestantia vivorum sui aevi dialogos,
Elovenz 1460 {nach Augnst Buck, Die , Clue-
velle des Anciens et des Modernes™ im ivalieni-
sehen Selbstversedndnis der Renaissance und des
Barock (= Sitzungsberichte der Wistenschaft-
lichen Gesellichaft Xi, 1), FrankfirdM. 1973,
. 13)
1?415__..] Wz'f&n:g die Scfin:ﬁrn Nowvim Organum
{1620) und De dignitate et augmentis scientia-
ram (1623). — Siehe M. Fattori (ed), Francis
Bacon: terminologia ¢ fortuna nel XVI secols,
Roma 1984, wnd besonders Paole Rossi, Fran-
cesce Bacone: Dalla Magia alla seienza, Toring
1974,
(47) Zum Festhalten an der traditionellen
Bauweise auch W Miiller, .Dar Weirerlehen
gotischer Uberlieferungen in der oberdentschen
Steinmetzlehre vom endenden 16, bis ins 18,
Jabrlndert”, in: Technikgeschichee 43 (1976),
. 268-281; vgl. auch ders., . Die Zeichnungs-
vorlagen flir Friedrich Hofftadts Gothisches
ABC-Buch® und der Nachlafi des Niirnberger
Ratshawmeisters Wolf Jacob Stomer (1561 bis
I614)", in: Wiener Jabrbuch flir Kunstge-
schichte 28 (1973), pp. 39-54.
{48) Antiwelich war nichr gleichbedenrend mit
antibumanistisch — Beispiele wie Erasmus und
Melanchehon Gefen sch nenmen — wnd die
Vorbildhaftigheit antiber Schriftbultur beden-
tcte in Mittelewropa nicht zwingend auch die
Akzeptanz antikisierender Architektur,
{49 Wilhelm Trewe, Wirtschaft, Gesellschaft
und Technik in Deutschland vom 16, bis zum
18, Jabrbundert (Handbuch der devtschen Ge-
schichte, ed. H. Grundmann, 12), Stuttgart
1974, p. 96 fF — Vol awch Bertrand Gille, In-
genienre  der  Renaivance, Wien/Diisreldorf
1968.
(50 Zahlreiche Beispiele flir den im spatmittel-
alterlichen Denken verbarrenden Nitrnberger
Magiserar bei Gerald Strauss, Nuremberg in
the Stxteench Cenrury: City Politics and Life
between Middle Ages and Modern Times,
Bloomington/London 1976,
(51} Buckelpokale teaven traditionell die bevar-
augre Geschenkform des Niirnberger Rates seit
der Spatgorik; dasw awch Heinvich Kohlhars-
sem, Niirmberger Goldschmiedekunst des Mittel-
alters und der Diirerseit 1250-1540, Berlin
1968, p. 300 et passim. — Fine beeindruckende
Liste solcher von Petzoly gelieferten Trinkge-
schirve verzeichner der Silbercettel der Stadt
Niirnberg; siehe Ernst Béhm, Hans Petzolt, ein
destscher  Goldwhmied,  Miinchen  (1939),
B B0 [ anch wo in diesemn Verzeichnis nicht
s5is verbis von ,knorret” die Rede ist, kann
es sich wm Buckelpokale handeln, wie evhaltene
Beispiele beweisen.
(52) So handelt e sich bei der berithmten, von
Raiser Rudolf II. gestifieten Prager 5t.-Rochus-
Kapelle in gotischer Formtradition wn den Er-
satzbau fiir eine spirgatische Anlage. Auch in
anderen Kumstbereichen diirfee ex Falle geben,
in devten die Memorialfunition dar Vorbild sti-
listiseh perpetsders. — Zu St. Rochus Ferdinand
Seibr (ed ), Renaiisance in Bibmen, Miincher
1985, p, 130 et passim,




(53) Zu diesem Problem Ernse H, Goembrich,
Kunst wnd Fortschritt: Wirkung wnd Wand-
lung einer Idee, Kiifn 1978,

{(54) Zur bisher wenig beachreten Karegorie der
superatio jetzt Gore Pochar, Imitatio und Su-
peratiz: Das Problem der Nachabmung aus bu-
manistischer und bunsthistoriccher Sicht”, in:
Klassizismus: Epochen und Probleme (Fesr-
schrift B. Forsman), Hildesheim etc, 1987, pp.
317335,

(55} Seneca, ad Luc, 84, — Grundlegend Jiir-
gen van Stackelberg, , Das Bienengleichnis: Ein
Beitrag zur Geschichte der literavischen Imita-
tio", in: Romanische Forschungen 68 (1956),
pp. 271-293, und ders., ,Ubersetzung und
Tmitatio in der franzdsischen Renaisance”, in:
Arcadia 1 (1966), pp. 167-173. — Karl-Otto
Conrady, Lateinische Dichtungstradition und
dentsche Lyrik des 17, Jabvbunderts (= Bonner
Arbeiten zur dewtschen Literatur, 4), Bonn
1962, p. 48 fF — Awgwst Buck er al (ed),
Dichtungslebhren der Romania aws dev Zeit der
Renatwance und des Barock (= Dokumente zur
enropiischen Poerik, 3), Frankfurd'M. 1972, p,
19 f — Kiiblmann 1982 (Anm. 43), p. 189 ff
(56) Quinttlian, inst. o X, 1, 78,

(57) Petrarca, Fam. I, viti, 23.

(58) Charles 8. Baldwin, Renaisance Literary
Theory and Practice: Clasiicism and FPoetry of
Traly, France and England 1400-1600, New
York 1939, p. 44 ff — Eugenio Battisti, .1l con-
cetto d intitazione nel Cinguecento da Raffaello
a Michelangelo®, in: Commentari 7 (1956),
po. 86104, hier p. 98 . — Thaddius Zielin-
ski, Cricero im Windel der Jabrbunderte
(1912}, Darmstadt 19677, p. 180 fF — Buck et
al 1972 (Anm. 55), p. 20

{55 Walter Riiegw. ., Cicero: orator noster”, in:
Elogquence et vhétorigue ohes Cicdron (= Entre-
tiens sur [antiguité clasigue, 28), Geneva
1981, pp. 275-319, hier p. 278,

(60) Tm Unnterichied g1 Bembo, der das Toska-
nische in Anlehnung an Petravcas volgare-
Dichtung — Canzoniere und Trionfi — nur als
Sprache der Poesie stilisert, vertritt erstmals
Spevane Speroni in Dialoge delle Lingue, Pado-
va 1547, die Gleichberechtipung des volpare
it dems Latein in allen Disziplinen, demnach
auch in den Natwrwisenschaften und in der
Philosaphie; siehe Baron 1959 (Anm. 43), p.
21, — In Frankreich sofort aufeegriffen, wurde
diese Forderung in Mittelewropa mit der fibli-
chen kulturellen Versdgernng evst im 17, Jabr-
Frundere akruelly dazu Kithlmann 1982 (Anm.
4, p. 255 fF

(61} . W Plgman {11, Versions af imitations
in the Renaitsance”, in: Renaivance Quarterly
32 (1980), pp. 1-32, hier p. 2, sowie Hans-
Joachim Lange, Aemulatio veteverum sive de
aptimo genere dicends: Die Entstehung des Ba-
rackaile im XVI Jabrhundert durch eine Ge-
sehmackwverschicbung in Richiung der Stile des
manieristischen Typs (= FEuropdische Hoch-
sohadschriften, I: Dewtsche Literatur und Ger-
manistik, 99), Bern/Frankfurt 1974, p. 116 ff
— Die Argumentation des Erasmis wurde vor
allem ven Jean Louis Vives aufpegriffen und
atusgearbeiret (Lange 1974, p. I41),

Abb. oben: Detail des auf Seite 492 wiederge-
gebenen Entwarfs eines .modernen Schlafzim-
mers” pon Viedeman de Vides (1606) 1620,

{6.2) Erasmus: . . . 5 sermo noster persenss ef ve-
bus pracsentibus congraar (1l Ciceroniana, ed,
A, Gambare, Brescia 1965, p. 158), (nach G.
W Pigman IT1, Tmitation and the Renatssance
sense af the past: The reception of Erasmus', Ci-
ceronianus”, tn: The Journal of Medieval and
Renaissance Studies 9 (1979, pp. 155-177,
hier p, 158).

{63) Ciceronianus, Paris 1557, p. E."?f.‘ (mach
Pigman 1979 [Anm. 62, p. 163),

{64) Er scheint mir nicht ausgeschlosen, daff
ein wichtiges Element der sogenannten . Diiver-
Renatsance™ wm und nach 1600, insbesondere
hinsichtlich der Vorliche des bayerischen Kur-
[iirsten Maximilian I — dem eiftigsten Samm-
ler wund Diiver-Kenner seiner Zeit —, die Fvaka-
tion einer fides (anstatt Rhetorik italienischer
Barockgemilde) i, die speziell die religiden
Diirer-Werke auszeichnet. = Zu Maximifians
Diirer-Verehrung besondders Anton Ernstberger,
wKurfiirst Maximilian I wnd Albrecht Diiver:
Zur Geschichte eimer Sammilerleidenschaft”, in:
Anzeiger des Germaniichen Natéonalmusenms
19401953 (1954), pp. 143-196; siehe aunch
Grisela Goldberg, Zur Auspragung der Diiver-
Benaissance in Miinchen®, in: Minchner fabr-
bach der bildenden Kunse 31 (1980), pp. 129
175. — Interessant ist auch, daff die Argumen-
tation flir ein christliches decorum asf einem
Elugblatt des fabrer 1626 wiederkehrt, das eine
klassifizierende Systematisierung dev Architek-
turtheorie enthilt (Synopsis  Architectonicae
Odder: Summarischer Begreff. . ., Frankfurt/M.
1626; siche Wolfgang Harms et al, Deutsche
Hlusevieree Flughlinter des 16, und 17, Jabr-
bunderts 4 [1987], Nr. 308), Unter dem Stich-
wort des Bawtyps Templum findet sich unter
Ohrnatus, der in der Arvchitebiurtheorie dem de-
coviem wnterliegt, die Empfehlung, o daff auch

der Zievhat an demselben der Geistlichkeit ge-
meff sey”, Hier ist zunr micht vam Stil des Kir-
chengebdudes die Rede, kiinnte aber dennoch
Slir das Verstinanis eines Mittelenropiers iiber
die Angemessenheit der Corinthia hinauswetsen
auf den gotischen Schmuckapparat wie seblich-
tes Maffwerk ete. — Die Struktur dieser Synopsis
ist dibrigens auf die Vitruvianischen Kategorien
nicht reduzierbar. Uberhaupt ist zu beachten,
daff auch Virruw als antiker Schriftsteller der
humanistischen aemulatio, wenn nicht supera-
tio, unterlag — sofern er manchen woderni
nicht ohnehin als obiolet galt. Er wiire demnach
problematisch, moderne Architektnrvorseellun-
gen vorschnell am Vitruvianischen Kategorien-
system messent za woller,

{63) Dazu Buck 1973 (Anm. 45), p. 15; Lange
1974 (Anm. 61), p. 109 {f: Kiblnann 1982
{Anm. 400, p. 288 fF

(66) Sperane Speroni Fielt das Erlernen des La-
tein iiberhaupt flir fiberfliissig, weil jede Art
menschlicher Erkenntnis in jeder Sprache sum
Ausdruck gebracht werden kinne (nach Buck
1973 fAnm. 45], p. 15).

{(67) [ F Pici ad Petrum Bembum de imitatio-
ne libellus, hier Argentorasi 1611, p. 713 ff.
(nach Lange 1974 [Anm. 61}, p. 116, dem ich
weitgehend folge). — Wie Evasmius empfabi Pico
freilich nach die imitatio mebrerer exempla,
(68} Lange 1974 (Anm. 61, p. 132 — Vgl
auch Politano Muzia, Dellirte Poetica (1551)
1, 276 f: Et se wolete pur acquistar fama / Col
farui auttori de le cose nowe ! Fateni daltra
nawitate anttori — wer Rubm erlangen wolle,
mdisse als Awtor den Weg alt Neuerer geben (zit.
nach Lange 1974, p. 126),

{69} Buck 1973 (Anm. 45), p. 16; Lange 1974
{Anm. 61), p. 124 £

(70} Lange 1974 (Anm. 61), p. 137 f

(71) Insbesondere Hovaz, de arte poetica 46—
72, diente hier als Rechtfertiqung.

(72} Besonders bei Francesco Patrizi, Della
FPoetica la Deca disputata (1586), bes 1T, 88
(mach Lange 1974 [Anm. 61]), o 136.
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Kunst und Poesic betont — als Méglichkeir,
Dinge darzustellen, die niche der Kunst oder
der Narur, sondern cinzig der fantaia der
Dichter und Kiinstler entstammten™.

Einige zentrale Aspckte der Kunstvorstellung
der Muodernisten herausgearbeiter zu haben,
war wichrig, um den Blick auf den Niirnber-
ger Christoph Jamnitzer, den weitaus bedeu-
tendsten Kiinstler-Goldschmied im Bereich
der gotischen Formtradition neben Hans
Petzolt, Franz Fischer, Peter Wiber, Jeremias
Ritter und anderen zu lenken. Lifft man das
ethaltene (Euvre Christoph Jamnitzers —
Zeichnungen, Radierungen, Kleinplastiken,
Medaillen und Goldschmiedeobjekee — Re-
vuc passieren, so lassen sich deudich drei ver-
schiedene Srtile festseellen:

1. cin italicnischer Sdl alfantice (besonders
bei Kasserren und im figiirlichen Bereich),

2. cin gotischer Stil mir applizierten Mode-
ornamenten {Eklektizismus) und

3. cine die gotische Formrradition durch &+
zarriz, Growesken (Schnacken) und Phan-
tastik  iiberzeichnende Gestaltung  (Abb.
rechts).

Christoph Jamnitzer bieter sich fiir unser
Thema besonders an, weil er im Unterschied
zu allen anderen Kiinstlern und Goldschmie-
den der gotischen Formtradition cin cinzig-
artiges schriftliches und graphisches Doku-
ment hinrerlassen har, anhand dessen sich
seine hichst reflektierte, auf hoher Bildung
beruhende Kunstauffassung crschlicfien lifle:
das 1610 in Nirnberg erschienene Nedw
Grotteffken Buck™. Dicses Werk belegt ein-
deutig, daff sich Chr. Jamnitzer zu den mo-
dersti 2ihlt. Gleich zu Anfang der Vorrede
vergleicht Jamnitzer sein Werk mir der Ene-
deckungsreise des . Cosmagraphe vnd newen
Welterfinder Christophoro Columbo (Abb. 7
auf Seire 481) = dafl dic frvente (sic!) des Co-
lumbus zum Repertoire der Standardargu-
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mente der moderni gegen die antigud zihlee,
wurde oben gezeigr. Es folgr die Wiederho-
lung der Legende von dem LEi des Colum-
bus®, hier als Metapher der Kritik des Prakti-
kers an den nur theoretisierenden Humani-
sten™. Jamnitzer reduziert diese Kritik auf
den Sinnspruch Ehe veracht / Als gemacht un-
ter Hinzufligung eines Sinnbildes mit einem
Ei auf dem Kubus. Diese Parodie bezieht
sich zweifellos auf das Sinnbild der Kugel auf
dem Kubus. Dic Bedeutungen sowohl des
Kubus als auch der Kugel sind vielfildg, Hier
wird auf den Kubus als Symbaol der stadilizas
und der constantia, im ibertragenen Sinn
auch auf die sapientia angespiclt™. Die Kugel
hingegen verweist auf inssabilitas und for-
tana®, Wenn man von Beatrizets Kupferstich
waogno” nach Michelangelo absicht, in dem
das Motiv der . Kugel auf dem Kubus® kom-
biniert vorkommr, kennt man ein weitcres
Beispicl in Otto van Veens Emblemata sive
Symébuola, Briissel 16247, das Jamnitzer noch
nicht gekannt haben kann. Allerdings stelle
A, Alciarus’ Emblematum Libellns, Venedig
1546, fol. 42, die beiden geometrischen Kijr-
per getrennt dar unter der Inscriptio Ars na-
turam adinsans: Hermes steht auf dem Kuo-
bus, Fortuna auf der Kugel: den studiasi cin
Hinweis, den “Wechsclfillen des Lebens
durch fleiffige Studien zu begegnen™, Genau
dieser Ratschlag kénnte von Jamnitzer ge-
meint sein, richtet sich sein Groteskenbuch
doch an die lernige junge Lewt und an die an-
fabnder Jugend — mit einer Einschrinkung;
Wenn er das Sinnbild des Eies anstatt der
Kugel withle, zielt e eindeutig auf die Praxis,
auf die Tar. Erst die praktische Ubung macht
den Meister, und im iibertragenen Sinn: Pra-
xis geht vor Theorie, Probieren vor Studie-
ren. Im Unterschied zur sapéentia als Selbse-
sweck ist nur die Tat innovativ und fihre 20
neuen Ufern” — ein klassischer Topos der me-

Abb. rechts, anf Seite 485: Christoph Jamnie-
zer, Lavabokanne mit Vicroria-Statuette (soge-
nannte Drachenkanne”l;  Sitber, vergolder,
Hihe 46, cm; Niirnberg, vor 1618, Dreseen,
Grriines Grewdilbe.

Abb. links: Vorrede aws: Neiiw Groteffken
Buch™ von Christoplh Jamnitzer, Nirnberg,
1610,

Anmerkungen 73—-76:

(73) Ein Reprint liegt vor von Gerbard Franz,
Instrumentaria Artium, 2, Graz 1966, = Siehe
auch die Dissertation von Goda Juchberm, Das
NEUW GROTTESSKEN BUCH™ MNiire-
berg 1610 von Christoph famnitzer, Miinchen
1976, — Die wrspriingliche Blattfolse wurde re-
konstrudert von Carsten-Peter Warncke, Die or-
namentale Groteske in Dentsobland (= Quellen
und Scheiften zur bildenden Kuns, 6), 2 Bde.,
Beriin 1979, Nr. 926-958; vgl. auch ders.,
WChristoph  Jamnitzers  Neww  GrosefTken
Buch’ — ein Unikar in Wolfenbiittel”, in: Wal-
fembiitteler Beitrige 3 (1978), pp. 6587,

{(74) Dieser Topos findet sich auch in Vasars
Lebensbeschreibung des Brunelleschi: Onde, es-
sendo detto a Filippo ch'ello fermasse, egli con
grazia lo prese, e datoli un colpe del aulo in sul
plano del marma lo fece vivo, (riorgio Vasari,
Le Vite De Pity Eccelenti Pittori Sculrori E Ar-
chitettori . ., . (ed, Rosanna Bettarini/Paolo Ba-
rocchi), T (1971), p. 139,

(735) Bei Cesare Ripa, fronalogia, Rom 1603, p.
472, steht die Alleporie der Stabiliti anf einem
Kubus, in erweitertem Sinn fiir sapientia. —
Vel awch fuan de Boria, Empreses Morales,
Prag 1581, Nv. 75, mir dem Kubws als Sapien-
tis Animiae) (nack Arthur Henkelidlbrecht
Schine, Emblemata: Handbuch zur Sinn-
bildkunst des 16, und 17, Jabrbunderss, Sture-
gart 1976, col. 7). — Zablreiche Beispiele des
kubischen  Sockels mit  denselben  Grund-
bedeutungen,

{(76) Dar Sinnbild der Fortuna anf oder mit
der Kugel ist in der Druckgraphik, der Hand-
zeichnung und in Stammbiichern weit verbrei-
tet. — Siehe vor allem Alfred Doven, ,Fortuna
im Mittelalter und in der Renatsance”, in:
Vartriige der Bibliothek Warburg 2 (1922/23)
1, pp. 7i-144. — Vil auch Klaws Heitmann,
Fortuna und Virtus: Eine Studie su Petrarcas
Lebenstoeisheit (= Studf Tealfani, 1), 1958,
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derni und Plidoyer fiir die artes mechanicae.
Finc Auffassung, die Jamnitzer noch poten-
riert durch die Zeilen Dann die nichis kinnen
{ die studirn (Vorrede). Der Sarz:

Dann Kunst bleibe Kunst / ist doch zletzt
dunst / Doch bleibe der Mam [ ist nichr
VIMSONSL.

spielt auf die Fama an, dic cinzig Folge der
inventio von Meuartigem ist,

Bevor dic [meentio-Vorstellung  Jamnirzers
niher analysiert werden soll, mufl noch ein
Blick geworfen werden auf das Titelblact
{Abb. & auf Seite 487) Der tadeskisch Radesco
Baum des Groteskenbuches™, Das Blatr zeigt
cinen reiche Friichee” (. 5chnacken®) tra-
genden, iippig griinenden Baum vor einem
abgebrochenen alten, an den nur noch ein
Baumstumpf erinnert. Auch der reiche
Friichte tragende Baum ist ein Topos der me-
dernt; der locus classicus st hier Dante, Mon-
archia 1, 1, 1=4": Der Mensch strebe nach
Weisheit, aufbavend auf den Erkenntnissen
der Vorfahren. Da derjenige kein ,.Baum” sei
{Psalm I, 3}, der nicht Frucht zu seiner Zeit
bringe, strebt Dante danach,

fiir den Gffentlichen Nurzen nichr nur zu
griinen, sondern vielmehr reiche Friichee zu
tragen und Wahrheiten zu enthiillen, die
noch keiner gewagt har, (L, i, 3}

und ergiinet (1, i, 4):

Drenn welche Frucht briichte der, welcher ein
Theorem Euklids von neuem beweise; der,
welcher das wvon  Aristoteles aufgezeigte
Gliick noch einmal aufruzeigen wversuchre
oder von neuem dic Verteidigung des von
Cicero verteidigren Alvers in Angriff nihme?
Uberhaupt keine; dieser drgerliche und iber-
Hiissige Aufwand erregte eher Abschen.™
Diese Passagen lesen sich nicht nur wie eine
Vorwegnahme der Argumente der Anticice-
ronianer des 16, Jahrhunderts gegen die
nach riickwiirts schavenden Humanisten,
sondern fordern den Aufbruch zu neuen,
unbekannten Ufern und die Enchiillung
der Wahrheit {sstendere veritates). Hier wird
ein weiterer Kerngedanke der moderni an-
gesprochen.,

Das Geschichtsdenken der ansigui ist, zu-
rilckweisend auf Lukrez®, im wesentlichen
yklisch geprige: nach dem Aufstieg und ei-
nem Hohepunkt folge der Niedergang, Der
Goldzeitgedanke ist Teil dieser auch das hu-
manistische Denken nachhaltig prigenden
Geschichesvorstellung ebenso wie die Vor-
stellung von der senectses der Welt, deren bal-
diges Ende besonders gepen und um 1600 zu
den Topoi humanistischer Zeitklage zihlee™,
Demgegeniiber ist die Geschichtsauffassung
der moderni linear-akkumulariv. Deren Cre-
do lauter veritar filta rempori® — ein auch
von Leonardo wiederholter Sinnspruch™. Ei-
nige Entwiirfe im Netinw Groteeffken Buch, die
den semeetus-Topos der Humanisten nachge-
rade zu persiflieren scheinen — noch verwo-
ben mit dem heimlichen Wunsch nach einer
renovatio imperi®® am Ende der nur noch als
desolat zu bezeichnenden Regierungszeir Ru-

dolfs 1. —, verstehen sich als unzweideutige
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Hinweise auf Jamnitzers nichthumanistische
Geschichtsauffassung,

Intcressant ist nun eine den eigendichen
Ruhm Christoph Jamnitzers begriindende
Manier, die neben evident antikisierender
und gotischer Formgebung in der Kombina-
tion aus Gortik und Aézerria, Phantastik und
Groteske besteht (Abb. 6 auf Seite 485), Die-
se dritte Gestaltungsweise demonstriert sei-
nen Versuch der Weiterentwicklung des mo-
dernen Stils, i. e. der Gortik.

Die Basis seincr Vorstellung von inventio —
das liegt angesicht der Edition des Grosee/fken
Buch nahe — sind Groteskentheorien des 16.
und frithen 17. Jahrhunderts, Kaum ent-
deckr, wurde dic antike Groteske Gegen-
stand kontrirer Bewertungen®. Unter Bezug
auf Vitruy, der ghalich phantastische Male-
reien seiner Zeir verdammee®, wurden Gro-
tesken von den Klassizisten wie Cesare Cesa-
rino {1521}, der dic erste Edition Vitruvs in
italicnischer Sprache besorgre, und Daniel
Barbaro (1536} als zu lizendds und regel-
widrig abgelehne™,

Dieser Auffassung stand eine gleichsam ,rea-
listische” gegeniiber. Sic konzedierte, dafl die
Groteske cine von Vitruv zwar niche ge-
schiitzte, gleichwohl antike, nun wiederent-
deckte Malerei gewesen sel. Grundsitzlich
war es die Mehrzahl der bekannten Kunst-
und Architckrurtheoretiker des Cinquecen-
to, dic dicser Auffassung mehr oder weniger
positiv zuneigte. Zu den einflufreichsten
von thnen zihlen Sebastiano Serlio, der fiir
die totale Freiheit des Kiinstlers plidierts™,
und Vasari®. Wohl bereits unter dem Druck
des von der Gegenreformation verschirften
decorum stehend, betonten Vincenzio Dant
(1567}, Giovanni A. Gilio (1564) und Gio-
vanni B. Armenini (1587} den rein ornamen-
talen, subordinierten Charakter der Groteske
unter Empfehlung ihrer gebindigren, klassi-
schen® Gestaltung und Anwendung seitens
Raffael und seiner Schule™. MNeben resp.
nach der Kontroverse der Klassizisten versus
JRealisten” fithree das neuerliche Verdile der
Grotesken, nun von seiten der Gegenrefor-
mation — Gabriele Paleorri wollte sic in sci-
nem Ditcorse (1582) unter Wiederholung
mittelalrerlicher Argumente zumindest aus
den Kirchen verbannt wissen™ —, zur Forde-
rung nach ihrer Chiffrierung®, i. e. Symbo-
lisicrung nach Att der Hieroglyphen, Emble-
me und Impresen; diese Position wurde be-
sonders von Pirro Ligorio und Paclo Lomaz-
zo vertreten®, Thnen zufolge sollen nun Gro-
teskendarstellungen einen verborgenen Sinn
vermiteeln, den nur Eingeweihte, Gebildete
zu entziffern vermiigen. Exake diese Forde-
rung nach Sinnunterlegung spiegelt sich
auch in den Grotesken Jamnitzers, wie noch
zu zeigen sein wird, wider.

Als rhetorische Phase ist die inventio eng mit
der imitatio verbunden™ und einer der am
weitesten  verbreiteren  kunsttheoretischen
Begriffe. In der Rhetorik thematisiert die -
ventip in crseer Linie die Stoffauffindung™;
besanders in der hildenden Kunst ist sie dic

Abb, reches: Der tadesckisch Radecco Bawm®™
aws Neiiw Groteeffken Buch™ von Christaph
Jamnitzer, Niirnberg 1610,

Anmerkungen 77-96:
(77) Mebrfach nachgewiesen bei William S,
Heckseher, . Goethe im Banne der Sinnbilder”,
in fabrbuch der Hamburger Kunssammiun-
gen 7 (1962), pp. 35-54.
(78} Abbildwng bei Marianne Zehnpfennig,
Traum" und Nisgon" in Darstellungen des
16, und I7. Jahrbunderts, Dis. Egen 1979,
A1 E wnd Abb. 43,
(79} Vel Franz 1966 (Anm. 73), Taf 26 (=
Andresen 3). = Jamnitzers Grotteskenbuch ent-
hile drei Titelblister: Schnackenmarkt samit
Basm vnd Tempel — 5o Jamnitzer kurz im Ein-
leitungsgedicht. Daft Tempel, Markt und
Baum auf die drei rhetovischen Stilebenen ab-
zielen, wabricheinlich wnter Anspiclung auf
Serlior drei Biihnenentiwiivfe scena tragica, co-
mica und satirica in Anlefhrung an den stils
gravis, medtocrss wnd bumilis, werde ich in ei-
ner Arbeit tiber das Grotteskenbuch niher aus-
ren.
(80} Himweis bei Buck 1958 (Anm. 41,
B 534,
(81) Publice wtilitati non modo turgescere, qui-
mymo fructificare desidero, et intemptatas ab
altis ostendere veritates (I, 4, 3) und: Nam
quem fructum ille qui theorema quoddam Eu-
clidis itevurm demonstraret? qui ab Aristovile fo-
licitatem ostensam veostendere conaretur? qui
semectutern @ Cicerone defensam  resummeret
defersandam? Nullum quippe, sed fastidivm
poting illa superfluitas tedioma prestaret (1, 4, 40
dewtiche Ubersetzung nach der lat-deutseh.
Edition vom Ruedi Tmbach und Christaph
Fltieler, Stuttgart 1989,
{82) D rerum natera If, 1150-52 (1] 826—
827),
(83) Zu dicsern Thema auch Kiblmann 1982
(Anm. 400, p. 17 {f, sowie Buck 1958 (Anm.
41), p. 534 f, und Buck 1973 (Anm. 43),
Ef
?Sﬁfjf Aulres Gellins, noct. are. XII, xi, 7, veri-
tatem temporis filliam esse dixit aly Credo dev
Modernisten bei Buck 1958 (Anm. 41), p.
534 £, und Buck 1973 (Anm. 45), p. 6f — Zn
diesern Thema siche besonders Frite Saxl, Ve-
ritas Filia Temporis®, i R Klibansky/H., J
Paton {ed ). Philosaphy and History, Obxford
1936, pp. 197-222,
(85) In veita fu sola figliola del tempo (Leonar-
dofFugmalli 1938 [Amm. 42], p. 324),
{86) Zu den ideengeschichtlichen Vorauset-
zungen der venovatio im Rabrmen des reichen
Schrifitums zu diesen wm 1600 in Europa
weitverbretteten Thema sei verwiesen anf Ma-
Jorie Reeves, . Joachimist influences on the idea
of a bt world emperor”, in: Traditio 17
(1961), pp. 323-370, — Dies., The Influence of
Prophecy in the Later Middle Ages: A Study in
Joachimism, Oxford 1968, — R | W Evans,
Rudolf 1. and his world: A Seudy in Intellectn-
al History 1576-1612, Ohford 1973, bes. p.
275 f¥. — Frances A. Yares, The Rosicrucian En-
lightenment, London/Boston 1972, — Ein typi-




scher Beispiel im Grotteskenbuch famnitzers ist
beispielweise Tafel 52 im Reprint von H. G,
Franz 1966 (‘= Andresen 20) sowie die im er-
stene Titelblarr Neiiw Grotefken Buch (fam-
nitzer/Franz 1966, Tafl 1 [e Andr 1]} am
Schrifizug Sacrae Caes: Majestatis nagende
schwarze Maws. — Vel demgepeniiber das
wernsthafie” Symbol des auf einem wiederergrii-
nenden Basmstumpf sitzenden Doppeladlers in
Melchior Goldasts Monarehia 5. Komani Ini-
perii, Hamoviae 1611-1614,

(87} Zu diesem Thema grundiegend Nicole
Dacos, La Découverte de la Domus Aurea et la
Formation des Grotesques @ la Renaissance
{= Studies of the Warburg Tnstituze, 31), Lon-
doniLeiden 1969,

(88) Vitruy, de archit. libri decem VII, 5.

{89) Dacos 1969 {Anm. 87), p. 123 f

(90) Sebastiano Serlio, Cingue libri d architet-
tiera, TV, Vimezia 1540, vii, p. 70 (nach Dacos
1959 [Anm. 87], p. 126 und Anm. 2).

(91} Giorgio Vasari, Le Opere di Giprgio Vasa-
i con Nuove Annotasioni ¢ Commenti di G,
Milanesi, I-IX, Firenze 18781885, hier 1, p.
193 £ — Die lingere Textpasiage auch sitiert
bei Dacos 1969 (Anm. 87), p. 126,

{92) Vinzenzio Danti, 1l prime libro del trat-
tato delle perfette proporzioni df tutte le cose che
imitare ¢ ritrarre si possano con Larte del dise-
gno, Figrenza 1567, In: Paole Barocchi (ed.),
Trattati davte del cingquecento fra manierismo
¢ controviforma, 3 Bde, Bari 1960061, I, p.
235, — Giovanni A. Gilio, Dialogo nel quale si
ragtona degli errovi ¢ degli abusi de piteori circa
Phistoria, Camering 1564 (ed. Barocchi 1960,
L p 18 ). — Giovanni B, Armenini, De'veri
preceiti della pittura, Venezia 1587 (ed. 5. Ti-
cozzi, Milano 1820, p. 292 {F). — Vel Dacos
1969 (Anm. 87), p. 128, Anm. 2, £ und 5.
(93} Gabriele Paleorei, Discorse intorne alle
fmaging sacre et profane diviso in cingue b,
Bologna 1582 (ed Barocchi 1961, I, bes p
435 fF). - Vel Dacos 1969 (Anwm. 87), p. 133,
{94} Transkriprion der handschriftlichen Texres
FPivro Ligorios zur Grotteske aws dem Turimer
Litro dellantichita, VI, fol. 151161, bei Da-
cos 1969 (Anm. 87), p. 161 ff. — Giovansi Pao-
lo Lomazeo, Trattaro dellaree ¢ la pittura, Mi-
lana 584,

{95) In der Kunst vollsiehe sich die inventio
nach Auffassung der antigqud in den mur durch
exempla erfalrbaren genera, Daff das absichis-

volle Zitieren von exempla mebr mit der ars
dictaminis des Mistelalters zu tun bat als mit
der rhetorischen Tnvention antiber Vorstellung,
ist bicher m. W kawm bemerkt worden; dazu
James | Murphy, Rbetoric in the Middle Ages:
A History of Rbetorical Theory from Saint Au-
guitine to the Renaissance, Bevkeley erc. 1974,
o 218, sowie Brian Vickers, In Defence of Rive-
toric, Oxford 1988, p. 214 fF, hier p. 238
(95) Cicern, de invent. nennt die inventio an
exster Stelle: Partes autemn eae quas p&n’gue di-
xerunt fnventio, dispositto, elocutio, memoria,
pronuntiatio (1 v3i, 9. — Inventio it hicr
gleichbedeutend mit excogitario (Murply 1974
[Anm. 93], p. 218, Anm. 51). — Zur inventio
auch Heinrich Lansberg, Handbuch der litera-
rischen Rhetorik: Eine Grundlegung der Na-
;um;'ﬂm:fﬁdﬁ, Minchen 1960, § 26:5‘;55, sl
Gert Ueding, Einflibrung in die Rbetorik: Ge-
sehichte, Methode, Techmik, Stuttgart 1976, p.
196 fF — Bei Johann Matthius Meyfart, Teut-
sche Rbetorica oder Redebunst, Erffure 1634
(= Deutsche Newdrucke, Reibe: Barock, 25,
Tiibingen 1977), wird sie vermutlich nicht ei-
gens evwibe, weil sie Voraussetzang des rheto-
vischen Abketes o5t
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Voraussetzung der Realisierung eines Wer-
kes. Unter inventio verstand das 16. Jahr-
hundert bekanntlich nicht das Erfinden ex
nikils nach heutigem Kunstverscindnis,
sondern das Bilderfinden im Rahmen cines
bereits vorgegebenen literarischen Themas;
seit Alberti war das vornehmlich die dsto-
#id"”, also der Bereich der Sujets aus Histo-
rie, Mythologie und Religion. In rhetori-
scher Hinsicht bedeutete inventiodinvensio-
ne demnach die Auffindung resp. Wahl des
{angemessenen) Themas, das einem Kilnst-
ler vom Aufrraggeber auch vorgegeben wer-
den konnte. In der Kunsttheorie komme der
inventio aber noch eine zweite Bedeutung
zu, die angesiedelt ist zwischen dem —
selbstgefundenen oder vorgegebenen — The-
ma und der ersten Ideenskizze (disegno): der
intellekruelle Prozeft der Bildfindung, das
Entstchen cines Bildes vor dem .inneren®
Auge™ — kurz, cine Fihiglkeit, die man heur-
zutage als Kreativitit” des Kiinstlers zu
bezeichnen pflegt™. Diese schiipferisch-
imaginative Kraft des Kiinstlers wurde im
15. und 16. Jahrhundert zumeist als fan-
tasiad™, oft als furer bezeichner; beide Be-
griffe umschreiben resp. konnotieren dem-
nach mmrenziones,

Hinsichelich der fansasia resp. der Fihigheit
des Kiinsders zur invenzione kommt den
Grotesken im Cinquecento nun eine wichti-
ge Bedeutung zu, denn auch die Vorstellung
von fentasia ist zweiseitly, Sofern sie sich,
nach Alberti und spiteren Theoretikern, im
Rahmen der fstoria bewegt, also literarische
Texevorgaben bildkiinstlerisch umsetzt oder
variiert, bleibt sic an das Naturvorbild ge-
bunden; auch die idealisierende Reproduk-
tion der Erscheinung von Dingen in der
Phantasie des Kilnstlers — wyr den gheest (im
Unterschied zum naer bet leven, 1. c. ritrar-
re)"™ — bleibt an die Formen der Matur ge-
bunden. Auch der fiir die Forderung nach
Ungebundenheit der kiinstlerischen Phanta-
sie als Legitimationsautoritit stets herangezo-
gene Horaz vermerke in de poer, ausdriick-
lich, daff diese Freiheir nicht dazu fithren
diirfe, Schlangen mit Vigeln oder Limmer
mit Tigern zu .paaren”™. Eben lerzreres ist
in der Groteske der Fall,

Aus diesem Grund wurde die nicht nach der
Martur schopfende Fihigheit der famsasia be-
reits frith mit den Mischwesen verkniipft.
Zawar entlehnt sie ihre Finzelteile der Narur,
ihre Kombination bringe hingegen Widerna-
tirliches hervor. Der Groteskenerfinder
schafft demnach nicht mach der Namr, son-
dern wie dic Watur. Letzteres ist exakt der
Grund, warum Theoretiker wie der hl. Bern-
hard und spiter Paleort Vorbehalte gegen-
iiber dieser Weise kiinstlerischer frventie gel-
tend macheen™: sic war Ausdruck humaner
Anmaflung gegeniiber Gott. Einzig thm war
das ereare vorbehalten, dem Menschen hin-
gegen nur das freerd™,

Konnte die freie Imagination des Kiinstlers
trotz klerikaler Vorbehalte bereits im Mittel-
alter nicht unterdriickt werden — sie dullent
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sich in den Drdlerien —, erhielt sie durch die
Entdeckung der antiken Grotesken eine zu-
sirzliche Legitimation. Bereits hundert Jahre
vor der Entdeckung der domus aurea brachte
Cenning Cennini antike Mischwesen — er
spricht von einem Kentaur — mit der kiinste-
rischen fiantasia zusammen™. Im Cinquecen-
to wurden Mischwesen teils als chimere, teils
als monstri bezcichnet und mit den bizarrie
und den caprice verglichen. Vincenzo Danti
subordiniert den chimere sogar,

wutte le specie di grotresche, di fogliami, d'or-
namenti di tuete le fabbriche che la architet-
tura compone, [. . .]

unter der Hinzufiigung, daff sie

non rappresentona cosa alcuna farea della na-
tura™,

Spitestens bei Lomazzo werden die grosteschi
zum Inbegnff und zur Bewertungsgrundlage
kitnstlerischer fmvenzione {ibethaupe:

perche nell'inventioni delle grottesche pi
che in ogn'altra vi corre vn certo forore, &
vna natural bizarria, dellaquale essendone
priui quei tali con tutea laree loro non fecero
nulla [. . .J'™

— grotteschi werden zum Kriterium imaginaci-
vet lkiinstlerischer Fihigkeir. Es sind exake
Aussagen dieser Art, die moderni in Poesie
und Kunst mit ihrem Wunsch, der humani-
stischen smitatio-Verpflichtung zu entkom-
men, aufhorchen lieR. Dafl diese an Grores-
ken erliuterte Vorstellung Lomazzos von der
Maglichkeit einer regelfreien invensione oder
fantasia in der Literaturtheorie der Zeit Par-
allelen fand, wurde oben am Beispiel des
Francesco Patrizi gezeigr.

Bei der Durchsiche des Nediwe GroreefTken
Buch fallen im Bereich der chimere Inventio-
nen auf, die offensichtlich an Spukgebilde
und Mischwesen des Hieronymus Bosch
und seiner Nachfolger erinnern. Ohne dafl
Jamnitzer direkt bei Bosch, Breughel oder
anderen  Bosch-Machfolgern  kopiert™,
spricht bereits das Motiv des Masen-
flétisten” (1. €. cin Wesen, das auf seiner als
Fliite gestalteten Nase eine Melodie spielt),
das bei Jamnitzer sogar mehrmals und nicht
nur im Groteskenbuch vorkommy, fiir diese
Tradition. Zur Verdeutlichung soll cine
Entwurfszeichnung fiir das Groteskenbuch
herangezogen werden, die mehrere dieser
Gebilde enthile {Abb. 9 aof Seite 489",
Am rechren Rand der Zeichnung halboben
befinder sich ein Wesen mit tellerartig vor-
geschobenem Maul, das auch in Pieter
Breughels Stich Luxuria® aus der Serie der
Sichen Todslinden™ rechrs unten mit
einer Bischofsmilize auf dem Haupt anzu-
weffen ist; auch das Kugelwesen oder die
Vogeldrélerie mit dem  extrem langen
Schnabel auf der rechten Seite der Zeich-
nung entstammen der Bosch-Drélerie™, die
sich vor allem in Gemilden mic der Ver-
suchung des hl. Antonius® bis weit ins
17. Jahrhundert tradierte'*. Eher wahe-
scheinlich als ausgeschlossen wiire auch die
Miglichkeit, dafl Jamnitzer Blircer von

Schongauer mit bizarren Wesen kannte™,

Anmerfangen 97-118:

{97} Alberei, De pictura 1f, 53, — Fir Alberti
rechtfertigt sich exakr bier dev Vergleich des
Kiinstlers mit dem Poeten und dem Orator.
(98) Diese zveite Bedeutung der inventio wird
betonders deutlich von Lodovico Dalce formie-
lievt: Per quello, che 5 detto, appare, che la in-
ventione vien da due parti, dalla historia, ¢
dall‘ingegno del Pittore. Dalla historia egli ba
semplicemente la materia. E dall ingegno olire
all ordine ¢ lx convenevolezza, procedone Lar-
titvdini, la varietd, ¢ la (per cosi dive) energia
delle figure (mach M, Roskill, Dolee’s Aveting
and Venettan Art Theory of the Cinguecento,
New York 1968, p. 128). - Zu dicsem wichs:-
gen Thema auwch Moshe Bavash, Theovies of
Art: From Plato 0 Winckelmann, New Yorks
London 1985, p. 255 ¥ — Insafern findet sich
bei Dalee dic Abfolge Tnvenzione, Disegno und
Colovito. Hier werden sugleich die Grenzen
der hente vielleicht fiberschitzten Bedewtung
der Rbetorik fiir das 16, und frithe 17, Jabr-
bundere evident.

(9N Zugn Begriff dev o Kreativitdr” und seiner
Geschichte  prundiegend Paul O Kriszeller,
wCreativity” and tradition™, in: Renafsance
Thought and the Arts. Callecred Eisays, Prince-
tom 1990, pp. 247-258; Rristellers luzider
Charakterisierung moderner Kunst st nichts
hinzuzufligen.

{100) Dazu David Swmmers, Michelangelo
and the Language of Are, Princeton 1981, p.
103, mit Verwers auf Briefe Michelangelos.
(108) Zy dieser seft Carel van Mander verbrei-
teten Vorstellung Eviil K. [ Reenicek, , Realism
ai a Side Road or Byway' in Durch Art”, in:
The Renaissance and Mannerism: Studier in
Western Are (= Acts of the Twentieth Interna-
tional Congress of the History of Art, 2),
Princeton 1963, p. 247-253. — Trotz der Ar-
gumente von David Freedberg, Durch Land-
scape Prints of the Seventeenth Century, Lon-
dan 1980, p. 9 {F. bin ich dev Ansich, dafi mit
naer het levenr das ritrarre, das Abzeichnen ei-
net Vorbildes resp. efner Vorlage — darunter
auch das Portraitierern —, mit 1yt den geest bin-
gegen die inventio auf der Basis des Eiinstleri-
schen ingegno, dev fantasia etc. germeint ist, Bei-
de Methoden wmschreiben die Avbeit des
Kiinstlers: die Invention setzt das Arbeiten nach
der Natur voraus, Naturstudien vor den Ob-
Jekten kinnen frei kompilierr werden, Wohl
kaum definieven die Ansagen mwei verschiede-
ne Stilmods; diese folgen den Vorstellungen der
literarischen penera. — Zwed besonders kontrive
Awnsichten zu diesems Thema von Thowmas Da-
Costa  Kawfmann, The eloquens arist: To-
wards an understanding of the soplistics of Pain-
timg at the court of Rudplf IT.", in: Leids Kunse-
historisch Jaarboek I (1982), pp. 119-148, so-
wie Svetlana Alpers, The Art of Describing:
Dhutch Are in the Seventcenth Century, Chicago
1983, p. 40 und Anm. 28, — Zum ritvarre vor-
ziiglich Barash 1985 (Anm. 98), p. 233 f
(102) Non ut serpentes avibus gensinentur, #-
gribus agni (de poer 12-13).

{103} St. Bermbard, Apolagia ad Guillelmum
(f B Migne [ed ], Patrologice curse comple-




Abb. oben: Christoph famnitzer, Skizzenblatt, vor 1610, Wiirsburg, Universitiusbibliothek.

tus. .. series latimg, 221 Bee, Paris 1844-
1896, hier 182 [1867], col. 915 f): Cernitur
hine in guadripede cauda serpentis, illine in
pisce caput guadrupedis. [bi bestia pracfert
equum, capram trahens retro dimidiam; hic
cornutum animal equum gestat posterius, = Zu
dieser Texestelle jetzt awch Umberto Eeo, Art
and Beauty in the Middle Ages, New Haven!
Londen 1986, p. 6 ff- — Zum Riickbezug Pale-
ottis auf diese Stelle Dacos 1969 (Amm. 87), p.
133, und Summers 1981 {(Anm. 100), p. 497,
Anm. 108,

{104) Kristeller 1990 (Anm. 99), p. 249,
(105) Al dipintore date & liberta poteve compor-
ve et figira vitia, @ sedere, mezso wome, wez-
zo cavallo, 5i come gli prace, seconde sua fanta-
sia (€. Cennind, I libro dellarte, ed. . Mila-
nesi, Firenze 1859, p. 2). — Vel Dacos 1969
(Anm. 87}, p. 123, Anm, 1, sund Davicd Sum-
mers, . Michelangelo on Architecture”, Are Bul-
lesin 54 (1972), pp. 146-157, p. 152.

(106) V' Danti, Trattate della perfette prapor-
sioni, cap. XI (ed. Baroechs, 1, 1960, p. 235 f).
— Siehe auch Dacos 1969 (Anwm. 87), p. 128,
Anm. 2 Summers 1972 {Anm. 105), p. 150,
und ders. 1981 (Anm. 100), p. 134, — Den
Kiinstlern und Theoretikern des 16. fabrinn-
derts kann nicht verborgen geblichen sein, daft
ztrischen chimere und monstri, die ilbre Voriiu-
fer in den mittelalterlichen Drblerien finden,
und den grottesche der domus aurea als statische
Gesetze negterende, gitterfirmig strakiurierte
flichendeckende Wandmalereien ein Unter-
schied bestanden baben mufl. Wenn Gilio und
Armenini die grottesche als Wandmalereien

dem decoruwm wnterwerfen, so kinnen nur dic
flichendeckenden Malereien der domus anrea,
die dibrigens keine Mischwesen zu enthalten
brauchen, gemeint gewesen sevn, nicht jedoch
die chimere und menstri im atis-
schifefilichen Simn. Obne wahrscheinlich bereits
begrifflich zu differenzieven, wurde dic flichen-
sibergreifende Wandmalerei alla grottesche be-
wfit anf ihre rein ornamentale Funktion redu-
ziert und damit wleriert. — Dazu Dacos 1969
(Anm. 87), p. 128, — Diese Differenz wurde
ven seiten der modernen Ornamentforschung
bisher nicht problematisiers; dazw Giinver Trm-
scher, Kleine Kunstgeschichte des europdischen
Ovrnaments seit der frithen Newzeit (1400~
19081, Darmstads 1984, p. 147 f

(107} Trattate 1584 (Anm, 94), p. 424, — Vel
Suntmers 1981 (Anm. 100), p. 62,

(108) Zur Boschnachflge vor allem Carsten-
Leter Warncke, Die ornamentale Groteske in
Deutschland 1500-1650 (= Quellen wnd
Schrifien zur bildenden Kunst, 6), 2 Bde.,
Berlin 1979, bes. p. 63 ff — Gere Unverfehrs,
Hieronymus Bosch: Dic Rezeption seiner
Kunst im frihen 16, Jahrhundert, Berlin
1980, — Ders., , Christliches Exenypel und pro-
fane Allegorie. Zum Verbilinis von Wort und
Bild in der Graphik der Boschnachfalge”, in:
H. Vekerman/f, Miiller Hofstede, Wore und
Rild in der niederldndischen Kunst wnd Lite-
vaiur des 16, und 17, fabrbunderts, Erfistadt
1984, pp. 220-241,

{109) Wiirgburg, Universizidtsbibliothek, Feder,
zum el leviert, 20 x 33,5 om; r{g& Franz
1966 (Anm, 73), Abb. 4.

(1100 H. Arthur Klein, Graphic Worlds of Peter
Bruegel the Elder, New York 1963, p. 205 ff.,
Taf 45,

(114} Vgl beispielsweise das Briisseler Gemlde
ola chute des anges rebelles”, 1562, Musées
Royaree des Beaws-Avss, das gleich mebrere sol-
cher Kugelwesen enthiilt (Bruegel: Une dynastie
de peintrer, Ausst.-Kar, Bruxelles 1980, p. 50,
Kar. B.).

(112) Eva M. Froitzheim, . Die Versuchung
der Hi Antortius” vont foos ven Craesheck”, in:
Jabrbuch dev Staatlichen Kunstsamminngen
Baden-Wiirttembergs 25 (1988), pp. 85-107,
mit typischen Beispiclen aus dem fortgeschritee-
nen 17, fabrindert.

(113) Beispielnweise die Versuchung des HI. An-
tondus™ (Sunmmers 1981 Anm. 100], Abb. 28),
(1i4) Tratrate 1584 (Anm. 94), p. 422, — Da-
zu awch Hans-foackim Raupp, Banernsatiren:
Entstelung und Entwicklung des binerlichen
Genres in der dewrschen und niederbindischen
Kunst, ca. 4701570, Niederzier 1986,
. 308,

(115) (VasareMilared V, p. 439),

(116) Pliniws, hist. nat. XXXV, 114,

{117} Quintilian, inst. on X1, x, 6.

(118} Thamas DaCoita Kaufnann argumen-
tiert meines Erachtens willig richilg, daff dic
Renaissance den Begriff' gryllol miv antiken
Gremmen in Zusammenbang brachte, auf de-
nen Kompositwesen abgebildet sind (. Arcim-
boldos fmperial Allegories: G, B. Fonteo and
the Interpretation af Arcimboldes Painting”,
in: Zeitschrift flir Kunstgeschichee 39 [1976],
pp. 275-296, hier p. 282),
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Bei der Frage, wie sich zwischen den Dirble-
rien und #izarrie der Bosch-Tradition und
den grostescheNorstellungen eine Querver-
bindung ergibe, wird einmal mehr Lomazzo
wichtig, der den bedeutendsten Bosch-Nach-
folger, Picter I Breughel, zu den Malern von
Grotesken zdhlte, die er nicht nur mit ent-
sprechenden Malereien der dommns awres und
Raffaels und seines Kreises idenrtifiziert, son-
dern auch mit

una bizarria ¢ grillo introdoto per orna-

I.TLI:TITCIH,

Machdem bereits Vasari Werke Breughels als
Jantastiche ¢ capricciose invenzion?™ bezeich-
nete — er wird sich hier auf Werke, vermur-
lich Stiche, mit Drélerien bezichen —, Fill
bei Lomarzo im Zusammenhang mit Grotes-
ken der entscheidende Begriff grillf: eben um
solche handelt es sich auch bei Jamnitzers
Gebilden, was sich leicht beweisen lifit,

Zur Begriffsgeschichte: Plinius berichtet, dafi
einer der Rivalen des antiken Malers Apelles
ein gewisser Antiphilos gewesen sei, welcher
iocosis nomine Gryllum habirs deridiculi
pinxit, unde id genus picrurae Grylli vo-
cantur'®,

Dieser von Antiphilos gemalte Gryllus kenn-
zeichnete sich durch ein licherliches (aeridi-
cedns) Aufleres aus, Quintilian, der bereics
von einem genus pictiurae grylli sprich, er-
ginzt, daff diesem facilitas sukommt'™.

Wie die grpfiof des Antiphilos ausgeschen ha-
ben, war dem Cinguecento unbekanne™,
Erstmals liel sich der Begriff grillo in den Co-
mentarios de la pintura des Don Felipe de
Guevara nachweisen, und zwar unter Bezug
auf die Werke des Hieronymus Bosch™. Be-
reits hier ist die Rede von licherlich” und
Jselsam®; einige Jahre spiver (1568) beurteilt
Vasari die Malereien des Bosch als ridicels
molto und cosa fantastica ¢ da rvidere™. Schon
bald darauf findet sich der Begriff grille mit
der Konnotation von phansasia, phantasma
in Planting Thesaurus  Tewtonicae linguae,
Antwerpen 1573 und 1575 auch in Johann
Fischarts Geschichesklitterung, wo der Auror
mit Blick auf Apothekergefifie von
wundergestalte,  Grillische, Grubengrotte-
schische, fantastische Kriig

spricht'™. Daraus folgt, dafl man in der zwei-
ten Hilfre des 16. Jahrhunderts die Mischwe-
sengestalten des Bosch und seiner Machfolger
mit den grpliei der Antike in Zusammenhang
brachte unter Betonung ihres scherzhaften
{focasts) und Bcherlichen [(derfdicud) Cha-
ralcters™,

Fiir die Bezeichnung der Grotesken als ,Gril-
len® gab es in Nordeuropa den dquivalenten
Begriff Smagken resp. Schnacken; so werden
Breughel-Zeichnungen, die sich im Besitz
Kaiser Rudolfs II. befanden, im Kunstkam-
merinventar des Daniel Froschl von 1607/11
als

snaghkerey, trogerey und seltzame inventionen
bezeichner'™. Dementsprechend bewerter
Jamniczer seine grotesken Inventionen auf ei-
nem der drei Tirelblitter des Nesine Grosefi-
ken Buck auch als Der Schnacken Markd™.
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Im Unterschied zum Gradesae-Buch des
Augsburgers Lucas Kilian, dessen Entwiirfe —
trotz zeittypischer Yerknorpelungstendenz in
der Durchmodellierung — ganz in der Tradi-
tion antiker resp. italienischer Grotesken ste-
hen', exemplifiziert der Niirnberger Mo-
dernist” Chr. Jamnitzer die an Grotesken ge-
kniipfte Demonstration seiner fantasia an in
der Tradition gotischer Drélerien stehenden
grilli resp. Schrmacken. Er variiert nicht nur
den durch Bosch und Breughel vorgegebe-
nen  Formenapparat, sondern  entziindet
gleichsam ein Feverwerk neuer, bizarrer In-
ventionen',

Jamnitzers Groteskenbuch enthile allerdings
auch Enewiirfe, die eindeutig in der Tradi-
tion arcimboldesker Kompositgebilde ste-
hen. Als typisches Beispiel stehe der Entwurf
eines Doppeladlers mit integriertem ,Ge-
siche**, dessen ,Augen® durch Voluten und
dessen Mase” durch einen gestreckeen Kiir-
bis gebildet werden (Abb, 10 auf Seite 491).
In glinzenden Studien hat Thomas DaCosta
Kaufmann gezeigt, dall auch Arcimboldos
phanrastisch-kompositen Képfe und Por-
traits als grilli und damit im iibertragenen
Sinn als Beweis der innovativen invenzione
des Kiinstlers zu bewerten sind'™.

In diesem Zusammenhang ist es ganz interes-
sant zu bemerken, dafl sowohl Arcimboldo
als auch Lomazzo als Mailinder von dem
Modernisten” Leonardo da Vinci beeinflufte
sein kiinneen, dessen theoretische Schriften
als Kopien besonders in Mailand zirkulier-
ten'”. Leonardo scheint der erste gewesen zu
sein, der die rasch ausgefiihrren schizzials das
gecignete Mittel zur Formulierung der froen-
zigne bewertete, da sich beide pepenseitig
bedingten™.

Vordergriindig widmer Jamniezer sein Gro-
teskenbuch an flernige funge Leur / so dem
Reissen (i. e. Zeichnen, Verf)) sugerhan mit
dem Rat, zu gebranchen deff ReifGoreffts Tagend
{ Nemlichen in fein rund zu fiilrn / Vad im
selitoung wisien zu regiern (Vorrede),

Wie Jammnirzer seinen skizzenartigen, auf der
schnellen Kombination runder Serich-
schwiinge aufbauenden Zeichnungssel reali-
siert, zeigen teils — mit der inventio von grelli
aufs engste verkniipft — zahlreiche Beispiele
aus dem Groteskenbuch, reils prignant viele
schizei von Putten, die er von allen Seiten
unter allen méglichen Kérperbewegungen
rasch aneinanderreiht — das war exake der
Ratschlag Leonardes an den inventiven
Zeichner™,

Grifli Arcimboldos miissen Jamnitzer ent-
weder durch Kenntnis won  Original-
gemiilden™, Kopien resp. Imitadonen oder
Nachzeichnungen™ bekannt gewesen sein,
Entwiirfe in direkter Anlehnung an Arcim-
boldo schuf 1611 der MNiirnberger Punzen-
stecher Paulus II Flinde™. Da diese als
Fandast bezeichneten Entwiitfe Arcimboldo
niher stehen als Jamnitzer, mufl hier eben-
falls eine Kenntnis der aus Friichten kompi-
lierten Kapfe Arcimboldos angenommen
werden.

Awmerbngen 119-124:

(119} Jurgis Baltusaitis, Das phantastische Mit-
telalter: Antike wnd exotische Elemente der
Kunst der Gotik, Frankfurs™. et 1985,
P 71fE — Vel auech Charles de Tolnay, Hiero-
nymiss Bosch, Baden-Baden 1965, p. 75, Anm.
1. — Unverfehrr 1980 (Anm. 108), p. 68. — Ir-
ving Lavin, ,Berming and the Art of Social Sq-
tire", in: ders, (ed,), Drawings by Glanlovenzo
Bernini from the Musenm der Bildenden Kiin-
ste, Leipzig, German Demeocratic Republic,
Princeton 1981, p. 45 £ — Thomar DaCosta
Kasifnann, . Ancients and Moderns" in Pra-
gue: Arcimbolde’s drawings for silk manu-
facture”, in: Leids Kunsthistorisch faarboek 2
(1983), pp. 179-207, bes. p. 191 fF zu grilli, —
Das spanische Wort grillo bedeutet . Grille”,
(120} La qual carta gli fiu disegnata da un pitto-
ve, che glf fece intagliore § sette Peecati mortali
con diverse forme di demong, che forono cosa fan-
rastica ¢ da ridere (VasariMilanesi V] p. 439). -
Siehe auch Hewmel Miedema, Bilder und Texe
al Quellen fiir die ldeen- und Soztalpeschichie
des I7. Jabrbunders”, in: W Briickner et al
fed ), Literatur und Volk im 17, Jabrbunders
Probleme populiver Kudtwr in Deutschland
(= Wolfenbiitteler Arbeiten zur Barockfor-
sefrung, 13), Wieshaden 1985, pp. 373-393.
(121) Miedema 1985 (Anm. 120), p. 375,
(122) Frances K Bavasch, The Grotesgue: A
Study in Meanings, The Hague 1971, p. 39,
{123) So findet sich auf einer Zeichnung Chri-
stoph Jammitzers (Kunstbibliothek Berlin, fnv.-
Ny Hedz. 4827) mit dem Enswurf einer Kaset-
te, die mit punzierten grilli dekoriert ist, Jam-
nitzers Vermerk: questi groteschi sono puntisato
sapre i pranito cose de rideve!

{124) Rotraud Bawer/Herbert Haupr, .Das
Kunsthammerinventar  Kaser Rudplfp 11
I607-1611", in: Jabrbuch der Kunsthistori-
schen Sammiungen in Wien 72 (1976), Nr.
2778. — In dem Inventar finder sich im Zu-
sammenhang mit unserem Thema noch ein an-
dever intevessanter Himweis: Unter N 1539
bezeichnet Dantel Friseld, der Verfasser des Tn-
ventars, ein altertiimiiches Silbergerit als ,gar
algfrinkicch”. Daff mit dieser Formulierung ei-
ne spitgotische Gestaltung gemeint sein kinnte,
belegt ein bauhistorisches Dokument von 1618,
in dem ein Jeqit mit der altfranckischen . . .
Manier" exake die gotische Bawweise bezeichnet
(Sustheff 1990 [Anm. 7], p. 66 und Anhang
38). — Diese Gleichsetzung wird noch einmal
erfirtet durch entsprechende Formulierungen
im Inventar des Octavins Secundus Fugeer, in
dem beispiekweise die Rede ist von cinem ,alt
Friinkisch silberin knorrer trinckbpeschivien”™
{Norbere Lieh, Ocravins Secundus Fugger
{1549-1600) wnd die Kunse (= Schwibische
Forschungsgemeinschaft bei der Kommission fiir
Bayerische Landesgeschichte 1] 18: Studien zur
Fuggergeschichee, 27), Tiibingen 1980, p. 279
et pasiim.); kmorret ist die Beseichnung flér
Buckel, — Diese Ausage erbellt noch einmal die
Positionen der antiqui und der moderni: den
bumanistischen antiqui wnd fralianisten galt
der gotische Stil als der veraltete altfrinckische,
den modernt bingegen als dev noch aktuelle,
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Abb. oben: Schnacke mir Doppeladiler, aus:
wIVedine Groteefiken Buch™ von Christoph Jam-
nitzer, Nirnberg 1610,

Der arcimboldeske Encwurf Jamnitzers mie
dem Gesicht im Doppeladler belege, daft der
Niirnberger um die Hieroglyphisierung"
der chimere qua grilli gewufit haben mufi -
sel es durch die Inventionen Arcimboldos
und resp. oder durch die Aussagen der italie-
nischen Kunsttheorie, besonders des Lomaz-
20", Deer Reichsadler alludiert unzweideutig
das Reich im allgemeinen und die Habsbur-
ger im besonderen. Mit dem ,Gesicht® im
Reichsadler kann nur der héichste Repriisen-
tant des Reiches gemeint sein: der Kaiser —
zur Zeit der Entstehung des Groteskenbu-
ches demnach Rudolf I1. Ist diese Inventon
bereits in threr Kombination mehr als nor
originell, nimlich ridikill, scheint sie durch
die Wahl eines Kiirbisses als Nase noch einen
gezielteren Hincersinn zu verbergen, Setz
man dic Vorstellungen  Kaiser™ und  Kiir-
bis* zucinander in Bezug, komme Senecas
Satire Apocolocyntosis™, die Verkiirbissung"
des gerade verstorbenen Kaisers Claudius, in
den Blick. Die Satire schildert den Versuch
der Apotheose des Claudius, dessen Schand-

taten auf Erden den Gotterrar jedoch veran-
lassen, Claudius in den Hades zu verbannen,
Die Sarire versteht sich als eine in mythologi-
scher Verkleidung (die Drei Parzen, die Gol-
dene Zeit, Apollon, Herkules, eine schnei-
dende Rede des Divus Augustus, Unterwelts-
gericht) auftretende politische Zeitkritik, die
ihre Hoffhung noch auf den jungen Nero
SerzL.

Die Parallelen zu der sich ihrem Ende zunei-
genden Goldenen Zeit™ des Kaisers Rudolf
IL."", die nicht von allen Stinden im Reich
als ,golden” empfunden wurde'™, sowie der
sich abzeichnenden Herrschaft des kommen-
den Kaisers Marthias licgen auf der Hand
und fiigen sich dem Tenor des Grotesken-
buchs bestens ein*".

Jamnitzers Schnacken beinhalren eine dop-
pelte Aussage: Einerseits folgen sic der von P
Ligorio und P! Lomazzo befiirworteten Sinn-
umerlegung nach Are der  Hieroglyphisie-
rung”, andererseits verbindet sie ihr hinter-
griindig-Eicherlicher Charakter als Grillen
mit der Satire.
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Tatsiichlich existiert zwischen Mischwesen
und der Satire™ ein bisher weitgehend unbe-
merkrer Zusammenhang, der auf der Erymo-
logie des Begriffs satura (sativa) beruhe. Sarm-
ra bedeutet cin Gemengsel, Durcheinander.
Die reichste etymologische Palette des Be-
griffs ,Satire” findet sich in der auch dem
Mittelalter bekannten ars grammatica des
spicrdmischen Rhetors Diomedes. Bei ihm
wird die Satire in Verbindung gebracht mit
der famx satwra — der Opferschale mit ge-
mischten Friichten —, der mit verschiedenen
Friichten gefiillten Pastete, der diverse juristi-
sche Antrige kompilierenden fex saswra und
natiirlich mit segyras, dem kompositen Fabel-
wesen'?,

Als gemeinsamer Bezugsprund steht hier die
Vermischung I1E1emgeuer Elemente, das Ge-
mengsel, wie es eben typisch ist fiir die gror-
tesche, chimereund grilli. Beziiglich des Satyrs
tritt noch das erotische Element hinzu, das
als wesentliches Charakeeristikum gerade das
Jamnitzersche Groteskenbuch kennzeichner.
Ziel der Sarire ist = nach Horaz — ridenrem
dicere verur™, das lachende Aussprechen der
Wahrheit — mit der gewissen gattungseigenen
Vorsicht, um notfalls sagen zu kénnen, dafl
alles ja nicht so ernst gemeint war. Wenn
Jamnirzer in der Vorrede den jumpe Lenr
wiinsche, sich an den Schmacken zu delectiven,
so folgt unausgesprochen das docere auf dem
Fufi,

492

Einer der wichtigsten Griinde fiir das Fest-
halten an der sogenannten ,gotischen”
Formrradition insbesondere im Bereich der
Produktion profaner Silbergerite wird die
bereits in der Antke zu beobachtende und
sich durch das Micelaleer'™ bis zur frlthen
Meuzeit hinziehende Debarte der moderna
versus antigui gewesen sein'®. Im Unter-
schied zu Zeichnung und Malerzi, die durch
Fundicrung auf Opik und Geometre (=
Perspektive) sowie Rherorik (= Historienma-
lerei) seic Alberti 4 facto mic den artes fibera-
fes und demzufolge mit den Studienberei-
chen der an der Antke onenderten Humani-
sten eng verkniipft waren, zihlten Architek-
tur und Goldschmiedekunst (metaliaria) im
16. Jahrhundert in Niirnberg und andernores
zu den artes mechanicad™ und somir zu dem
Bereich der traditionell fortschrittsorientier-
ten, pragmatisch argumentierenden , Moder-
nisten”.

Von der konservativen Grundhalrung des
Miirnberger Magistrars und der Ziinfre abge-
schen, war es nicht zulerzr Wenzel 1 Jamnit-
zer, der als herausragender Repriisentant auch
der artes mechanicge und des technischen
Fortschritts in Niltnberg galt — man erinnere
sich seiner Interessen im Bereich der Oprik,
der Feinmefitechnik, der Mechanik etc.'™.
Hier ging es nicht um die Riickkehr zur An-
tike, sondern um die Kontinuitit und Wei-
terentwicklung des Altbewihrren und rech-

nisch Uberlegenen; einzig im Bereich des
Ornaments liefien sich Konzessionen an die
wechselnden Gestaltungsmoden machen.

Bei cinem innovativen Kiinstler wie Chri-
stoph Jamnitzer fithree diese Vorausseteung
zu dem Problem, wie unter der Bedingung
des Festhaltens an der gotischen Formtradi-
tion das schipferische Potential, die fantasia
resp. die Kraft der smventio unter Beweis ge-
stelle werden kinnte. Die Losung des Pro-
blems sah Jammnitrer im Relours auf die Posi-
ton der Modernisten” innerhald des Spit-
humanismus mit ihrer Forderung der Befrei-
ung der fantasia des Kiinstlers aus ihrer rigi-
den Einbindung in das klassische fmitatio-
Gebot. Dafl Jamnitzer seine fantasa aber
nicht im Rahmen der grotteiche allantica,
sondern der spitgotischen grifli resp. Schnak-
ken entfaltet, spricht fiir seinen rechr cigent-
lich nordischen Modernismus, Diese Verbin-
dung des traditionell ,technischen” mit dem
humanistischen Modernismus, die Jamniczer
von in Rigiditit und Historismus verfallende
Modernisten wie Petzolt, Wiber und andere
unterscheidet, in Verbindung mit saririsch
vetlleideter Zeitkritik — auch die Satire ist
«modern” —, lifft seine auf virmosem techni-
schen Kénnen' und humanistischer Bil-
dung beruhende Kunst im Rahmen der ge-
samten  mitteleuropiischen Nachgotik des
frithen 17. Jahrhunderts als so einzigardg er-
scheinen.
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Abk. oben: Hans oder Panl Viedernan de Vi,
Templum  Introspicientibus Modernum, aus:
ARCHITECTVRA, Hendric. Hondius, Am-
sterdam (1606) 1620, fol 00

Abb. auf Seite 492: Hans oder Panl Viederman
de Vries, Cvbicvlim Introspicientifns Moder-
e, aus: ARCHITECTVRA, Hendric. Hon-
dins, Amsterdam (1606) 1620, fol. MM,
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{125) Franz 1966 (Anm. 73), Ef 22 (Andre-
sen 2). — Zu schnacken, snaggen siche auch
Wiarncke 1979 (Anm. 108), p. 63 fF — [ Myl
le, o Picter den Dvel® — Karel van Mander en
FPicter Briegel. Bijdrage tot de literaive receptie
wan Pieter Briegels werk ca. 1600 fn: H. Ve-
kemandl Miiller Hofitede 1984 (Anm. 108),
pp. 137144, bier p. 140, sowie mit weiteren
Beispiclen der Gletchsetzung von fantase, grifl
und smagkerey. — Raupp 1986 (Anm. 114), p.
308 f

(126) Augsburg 1607 siche Warncke 1979
(Anm, 108), Nr. 887900 — Kilians Grottes-
ken stehen nicht wnter dem Einfluf§ der Kletn-
grottesken Etienne Delaunes, sondern verraten
den Einfluf entsprechender, mit Schweiffrores-
ken dekorierter Majoliken Urbinos des spiten
16, fabrbunderts; vel. entsprechende Beispiele
in: Paleszo Vecchio: committenza ¢ collesionis-
mie medicel (= Firenze ¢ la Toscana dei Medici
nell Enropa del Cinguecento), Ausst.-Kat. Flo-
renz 1980, Nr. 322 fF

(127) Auf der Riickseite seines Entunerfes . Her-
kales trdge den Globus™ (Kunstbibliothek Ber-
lin, Inv-Nr. Hez. 4830) spricht Jamnitzer von
setner pizaria (= bizarria) — auch dies ein ein-
deutiger Beleg fiir die Kenntnis der seftgendssi-
schen Kunsitheorie.

{128) Franz 1966 (Anm. 73}, Taf 32 (Andre-
sen 2600

(129 Thomas DaCosta Kawfinann 1983
(Anm. 119, p. 191 fF — Vil auch ders., The
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Allegories and their Meaning”, in: The Arcim-
bolde Effece: Transformations of the Face from
Sixteenth to the Twentieth Century, At -Kat.
Venedip 1987, pp. 89-108. — Ders., The School
of Prague: Painting at the Court of Rudolf 11,
Chicagpo/London 988, p. 98. — Fine Identifi-
kation der Serten der Vier Jabreszeiten und der
Vier Elemente mit der Kaiserherrschaft oder so-
gar mit dem Kaiter persimlich fithre zu dem
bisher niche bemerkten Problem, daff die Be-
wertung dieser Gemilde als grilli, die ja niche
nur als scherzhafle, sondern sogar ridikile Ge-
bilde bewertet wurden, das imperiale Thema"
resp. den Kaiser der Licherlichkeir preisgegeben
hatten.

{130} Barash 1985 (Anm. 98), p. 271 — Kauf-
mann 1983 (Anm. 119), p. 182,

(131) Dazx Kawfmann 1983 (Anm. 119),
o 182 und Anm. 18 fF — Vel auch Marein
KempiMargaret Walker, Leanardo on Painting:
An mﬁmfﬂﬂ ﬂfwr.iﬁing: by Leonarde da Vinci
with a selection of documents relating to his
career as an artist, New Haven/London 1989,
P 225 The skerching out of the narvatives
showld be rapid, . . . Later, at your leimure, you
m‘?‘!ﬁn;':ﬁ them to your ftking, "

(132) Vel auch Leonardos Skizee eines Dra-
chen (M. KempiM. Walker 1989 [Anm. I31],
B 224, Abb. 144} mit unserer Abbildung eires
Grateskenentunrfs famnitzers mit den raschen
Bletstifivkizzer und nicht immer zu Ende pe-
flibrten Federiiberarbeitungen.
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(133) Jamnitzer hielt sich mindestens einmal
(1608/09) nachweislich in Prag auf wnd kinn-
te die Kunsthammer Rudolfs II. gesehen haben
(Max Frankenburger, Beitrdge zur Geschichte
Wenzel Jamnitzers und seiner Familie, Straft-
burg 1901, Nr. 197798).
{134) Zu den deutschen, italienischen und nie-
derlindischen Nachabmern Arcimboldos siche
Jetzt Maurice Rheims, The Prince of pictorial
whims®, in: Arcimboldo, Kat. Venedig 1987
{Anm. 129), pp. 1I-120. — Arcimboldeske
grilli wurden bereits in den 1560er und 1570er
Jabren durch den Holzchnite und den Stich
verbreitet; dazw Rhbeims 1987, mit Beispielen
von Tobias Stimmer und anomymen Stechern. —
Daff sich arcimboldeske Inventionen in den
Kunstsammlungen der Imboffs und der Prauns
haben, wire nicht ausgeschlosen,
{135) Warncke 1979 (Anm. 108), Nr. 1005
1017, bes. 1014 fF
{(136) Nicht nur durch die Anwesenbeit Arcim-
boldos, somdern besonders durch die | Jtaliani-
sten "™ Bartholomdns Spranger, Adriaen de Viies
s Hans von Aachen ist anzunebmen, daffl die
gegen 1600 aktuellste Kunstrheorie — dicjenige
Lomazzas — am Prager Kaiserhof bekannt war.
{137) Eine lat.-disch. Editien liegt vor von W
Schiine, Milnchen 1957,
{(138) Zum Thema der aetas aurea am Rudslfi-
nischen Kaiserbof siehe Kasuftnann 1976 (Anm,
118). — Ders. 1983 (Anm. 119), bes. p. 189 ff
— Giinter Trmscher, ,Die Riickkehr dev Golde-
nen Zeit: Zwei Gemilde des Hans von Aachen
in newer Deutung” in: Kunst e Antiquititen
1988 (5), pp. 4347, sowie ders., .Schlange
und Schwan: Christoph Lenckers |, Ewrogpa*™
Becken im Kunsthittorischen Musewm Wien',
in: Kunst & Antiguititen 1989 (6), pp. 32—
37, mit dem Versuch der Beibringung evidenter
Rilddokumente, die bei diesem vielfach awr-
deutharen Thema unabdingbar sind, Der all-
gemeine Rabmen wie Kaiserherrschaft”, dev
antiker Tradition entsprechend per se stei ein
Goldseitalter ise, und der Augustus-Vergleich™
birgt — gleichsam als Spitze eines ,Assoziations-
etsberges” — die Gefaly, samiliche Filiationen
des imperialen Themas durch Assoziationsker-
ten in Bezug zum Goldzeitalter zu sehen. Die
vont Kaufinann angefiibreen Beispiele lasen
sich eben nur auf Interpretationsumwegen mit
dem Goldzeitthema in Verbindung bringem;
auifierdem sind die Vier Jabreszeiten erst ein
Phinomen der Silbernen Zeir.
(139) Die zur Zeit modische Aufarbeitung der
Prager Kunst und Kultwr um 1600 — ein drin-
s Desiderar hinsichtlich der mirrelenro-
péischen Kultur des folgenden 17. Jabrbunderts
— sollte freilich nicht aus dem Auge verlieren,
daff Rudolfi Hervschaft in den Augen seiner
Gegner durchaus negativ gesehen werden konn-
te hinsichtlich der Versehwendung der Ressour-
cen fiir Luxus, der zunchmenden politischen
Unfihigkeit, der fesuitenprotektion, der Mai-
tressenwirtschaft, der Bemachteiligung dev Pro-
testanten — Aspekte, deven miglicher — verbor-
gener — Niederschlag in der Kunst dieser Zeit
bisher weitgehend diberschen resp. noch nicht
thematisiert wirde,
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(140) Jamnitzers Grotteskenbuch enthile zahl-
reiche dhnliche satirische Beispiele, die sich al
Zeitkritik an Reich, Kaiser und Adel (Ballipiel,
Minne, Jagd, Wiffengang lassen sich als Mii-
[fliggang interpretieren) verstehen. Das offen-
bart sich oft zusdtzlich in zahblreichen parerga,
so auf dem genamnten Blare in Form des eine
Schiange pickenden Reibers (Voluptatum et
malorim dissipatio, Valertano, Hie-
roglyphica, 1610, p. 173), der Milch aus ihren
Briisten verspritzenden Alten (lwxuria; vl
Christine Megan Armstrong, The Movalizing
Prings of Cornelis Anvhoniss, Princeton 1990,
Fig. 25d mit Oncosheit), der Schnecke (bei
Conrad Celtis, Epigramm III, 97, ed. K. Hare-
felder, 1881, Symbol der Sinnlichkeit) und des
Hasen (Sinnlichkeit und Vermehrangsfihig-
Eeit, aber auch Furcht).

(141} Zur frithneuzeitlichen Satire in Dewtsch-
land jetzt Helrmut Arnizen, Satire in der dewr-
schen Literatur: Geschichte und Theorie, I:
Vom 12, bis sum 17, Jabriundert, Darmstadt
1989,

(142) Dazu B. L. Ullman, ,Der gegenwirtige
Stand der Satura-Frage” (1920), in: D, Korae-
niewski (ed ), Die rémische Satire, Darmstadt
1970, pp. 1-30, bier p. 2 mit den entsprechen-
den Textpassagen. — Zu Digmedes auch Ernst
R. Curtius, Europiiische Literatur und lateini-
sches Mittelalier, BerniMiinchen 1978, bes, p,
437 ff — Bereits Casaubonus, De satyrica
Craecorum poesi et Romanorum sativa, Pavis
1605, falsifizierte die Behauptung des Zusam-
menhangs der rimischen Satire mit den griechi-
schen Satyroi in etymologischer Hinsicht; dazu
Karl Kevény, ., Sative und Saura: Zwm reli-
gionsgeschichtlichen Hintergrund einer literari-
schen  Gattung” (1933), in:  Korseniewski
1970, p. 83-111, hier p. 83,

{143) Horaz, serm. 1, i, 24.

{144) Zur mirtelaiterlichen Debatte jetzt be-
sonders William | Courtenay, Antiqui and
Moderni in late medieval thought", in: Journal
of the History of Ideas 48 (1987), pp. 3-10, s0-
wie Heika A, Oberman, Via Antiqua and Via
Moderna: Late medieval prolegomena to early
Reformation thought", in: Josrnal of the Histo-
ry of Tdeas 48 (1987), pp. 2340,

(143) In der sakralen Architektur und Gold-
sehmiedekunst diirfte in erster Linie die Konno-
tation der fides Grund fiir die Thadition des go-
ticchen Stils (kirchicch™ im Unterschied zu
prafan oder sugar pagan) gawesen sein.

{146) Der Kanon der den artes mechanicae zu-
surechnenden Dissiplinen wechselte im Mittel-
alter. Der von Hans Burglmair nach einer ldee
des Niirmberger Humanisten Conrad Celis wm
1506/07 awsgefiibrte Holzschnitt des allegori-
schen Reichsadlers Aguila Imperialis zeige fol-
gende Dissiplinen der artes mechanicae: Metal-
laria, Cogvinaria, Mercatvra, Milicia vena,
Architectura, Agricvitvra und Vestiaria. — Die-
ser Kanan diirfte gerade im Niirnberg des 16,
Jabrhunderts bekannt gewesen sein. — Zu die-
sem Holzsehnitt Dieter Wartke, Humanismus
als integrative Kraft: Die Philosaphie des deus-
schen  Erehumanisten” Convad Celtis. Eine
ikonolpgische Studie zu programmatischer Gra-

ik Diirers und Burgkmairs, Niirnberg 1985,
2 40 fF mir Abb.
{(147) In diesern Zusanmenbang it e nteres-
sant zu wissen, dafi Wenzel famnitzer 1570
von Petrus Ramus (Pierve de la Ramée) besuche
wrde (Eduard Isphording, Wenzel famnitzer
untd sein Werk im Urteil der Nachwelt”, in:
Aust.-Kar. Nirnberg 1985 (Anm. 12), pp.
191-206, kier p. 191 und Anm. 9). — Der
[franziisische Calvinist Ramus zibit insofern zu
den Modernisten”, als er die Kompetenz der
Rhetorik stark einschrinkt (dazw besonders
Walther | Ong, 8. [, Ramus, Method, and the
Decay of Dialogue: From the Art of Discourse
to the Art of Reason, Cambricge (Mass.) 1958,
siehe auch Kithlmann 1982 {Anm. 40), bes. p.
335 £). — Durch Ramus’ Ausschaltung der loci
und imagines als Orte rhetorischer inventio
korrespondiert seiner Ablebmung des Bilder-
schmucks in Kirchen gleichsam cin .innever”
Teonoklasmus; zu dieser trefflichen Beobach-
tung Frances A Yates, The Are of Memory
(1966), Harmondsworth 1978, p. 230 [F -
Wiemzel I Jamnitzers Sohn, Wenzel IT Jamnir-
zer, starb wie P Ramus im Jabre 1572 in der
Bartholomiusnacht in Paris. — Der Einfluff der
Ramus-Schule auf die Kunst in Minelewropa
ist noch ununtersucht.
(148) Jamnitzer bezeichnet Carl Ludiwig von
Fernberg zu Eggenberg, dem er das Grotesken-
buch widmete, als , Fautor aller Virtuosorwm "™
{Vorredé), — Nach Aretino, Cortegiana, 1323,
ist ein Virtuoso chi conosce perfettamente un ar-
te, una scienza e sim., ed & in grado di wsarne
con assoluta padronanza tutti § mezzi tecrici
inerentt (zit. nach: Dizionario etimologico del-
la lingua ftaliana fed M. Cortelazzo et al] 5
(1988], p. 1442). — Ein Virtuose ist demnach
' der vor allem die manwelle Ausdibung
einer ars perfeks beherrscht. — Seit dem Ende
des 16 Jabrbunderss kommt es in England zu
einer Korrelation der Virtupso-Vorseellung mit
wiodernistiscien ™ Wissenschafistheorien Fran-
cis Bacons und seiner Nachfolge; dazw Walter
E. Houghton, .The English virtuose in the
seventeenth century”, in: Jowrnal of the History
of Ideas 3 (1942), pp. 51-73 und 190-219. —
Zur Untermischung des englischen .Modernis-
mus” it dem mittelewvapiischen Paracelia-
nisms siebe Allen Debus, The English Paracel-
sians, New York 1965, und Charles Webster,
From Paracelus to Newton: Magic and vhe
Making of Modern Science, Cambridge et
1982, — Die miglichen Zusammenhinge von
Modernismus®,  Paracelsianismus, Alchemie
wrd Goldschmiedebunst sind hinsichtlich Mir-
telewrapas kaum untersucht; Ansdtze zu diesen
Thema wnter andeven bei . [ W Evans, The
Making of the Habsburg Monarchy 1550
1700, Oxford 1979, p. 346 fF, und Lothar
Subling, .., Philosophisches" in der fribnenzeit-
lichen Berg- und Hiittenkunde: Metallogenese
und Transmistation aus der Sicht montaniiti-
schen Erfabrungawisens”, in: Christoph Meinel
ted. ), Die Alchemie in der ewropiischen Kul-
tur- und Wissenschafisgeschichie (= Walfenbiis-
teler Forschungen, 32), Wieshaden 1986, pp.
293-313,




