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Franz Xaver Wagenschon, ,,Pictor Viennensis, Austriae Discipulis P. P Rubenius® —
Copia und Imitatione in seinem graphischen Werk

Die reiche und vielfiltige kiinstlerische Ti-
tigkeit des Wiener Historienmalers Franz
Xaver Wagenschon (1726-1790), der am En-
de der vierziger Jahre aus Ostbéhmen nach
Wien kam und hier als bereits fertiger Maler
im Jahr 1751 an der Malerakademie immacri-
kulierte, ist bisher nur in ihren Umrissen be-
kannt'. Ahnlich wie das Schaffen anderer Re-
prisentanten des Wiener akademischen Um-
kreises, die etwa um das Jahr 1750° in das
Kunstleben eingetreten sind, wartet es bis-
lang auf eine zusammenfassende Bearbei-
tung. Einen bedeutenden Bestandteil von
Wagenschons (Euvre stellen ohne Zweifel
seine zahlreichen Zeichnungen dar®, die heu-
te in vielen 6ffentlichen und privaten Samm-
lungen aufbewahrt werden. Bei weiteren
bleibt der Autor inzwischen unbestimmt,
oder sie werden falsch in das Schaffen ande-
rer, nicht nur §sterreichischer Kiinstler ein-
gereiht, Die Ursache fiir diesen Zustand ist
zweifellos Wagenschéns proteisch verinderli-
cher Zeichenstil, die Mannigfaltigkeir der

verwendeten Techniken sowie auch ihr un-
terschiedlicher Stilcharakter, in dem nach-
driicklich der fiir jene Epoche kennzeichnen-
de Eklektizismus in Erscheinung tritt. Ande-
rerseits erméglicht es insbesondere das zeich-
nerische Werk Franz Xaver Wagenschons,
die einzelnen oft gegensitzlichen Inspira-
tionsquellen, aus denen des Malers eigene
kiinstlerische Auffassung kristallisierte, mit
Sicherheit zu analysieren und zu bestimmen.
In dieser Hinsichr stellt das Konvolut der
Zeichnungen Wagenschéns, das in tschechi-
schen Sammlungen, angefithrt von der Na-
tionalgalerie in Prag, erhalten blieb (siche
Beilage), ein besonders charakreristisches
Muster dar. Einen verlifllichen Ausgangs-
punkt fiir die Bestimmung der einzelnen
FEinfliisse, die auf den Kiinstler einwirkten,
gewihrt besonders die fliichtige Skizze aus
der graphischen Sammlung der Prager Na-
tionalgalerie, auf der der Maler drei Jahre vor
seinem Ableben seine Gesichtsziige festhielt
(Kat.-Nr. 16, Abb. auf Seite 436). Die Be-
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deutung dieser gut bekannten Zeichnung
steigert auch eine bisher unbeachtete, zwei-
fellos gleichzeitige lateinische Inschrift auf
der Riickseite, die nicht nur den Portritier-
ten als Franz Xaver Wagenschon identifiziert,
sondern ihn iiberdies — wiewohl auf den er-
sten Blick ein wenig paradox — als ésterrei-
chischen Schiiler Peter Paul Rubens’ bezeich-
net: Franz Xaver Wagenschin, Pictor Viennen-
sis, Austriae Discipulis R P Rubenius. Diese
Beischrift bringt offenbar die zu des Malers
Lebzeiten allgemein angenommene Charak-
teristik der dominanten Stilorientierung sei-
nes Schaffens zum Ausdruck. Die ausgeprig-
te Zuneigung Franz Xaver Wagenschons zu
Rubens betonte z. B. der Sekretir der Wiener
Akademie, Leopold Adam Wasserberg, in
seinem am 11. September 1771 veréffentlich-
ten Artikel in den Allergnidigss privilegirten
Anzeigen aus simtl. k. k. Erblindern, in dem
er iiber den Maler u. a. bemerkt: ,.in seiner
Art zu mahlen bemiibet er sich von andern zu
unterscheiden . Die auffallende Anregung
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Wagenschons durch Rubenssche Vorlagen
respektive durch die Schépfungen weiterer
Antwerpener Kiinstler aus dem Umbkreis von
Rubens blieb auch von den Autoren der lexi-
kographischen Literatur des 19. Jahrhunderts
nicht unbemerkt. Die nannten vor allem in
Verbindung mit dem graphischen Werk des
Kiinstlers flimische Maler, deren Resonanz
in seinen malerisch radirten Kupferstichen of-
fensichtlich ist. Neben den Hauptvertretern
der Malerschule in Anctwerpen, Peter Paul
Rubens, Anton van Dyck und Jacob Jor-
daens, war es vor allem der Maler und Ste-
cher Cornelis Schut®. Diese Inspirationsquel-
len belegte vor kurzem Hartwig Garnerus am
Beispiel der Kollektion von Wagenschéns
Zeichnungen aus deutschem Privatbesitz, die
sich frither in der Sammlung des Kunsthisto-
rikers Gustav E. Pazaurek befand®. -

Bei dem gezeichneten Selbstbildnis Franz
Kaver Wagenschéns in der Prager National-
galerie — das iibrigens im Schaffen dieses
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Kiinstlers bei weitem nicht allein dasteht,
denn eine dhnlich konzipierte Zeichnung aus
dem Jahr 1762 gibt es in Wien in der Gra-
phischen Sammlung Albertina (Inv.-Nr. D
2042)” — weist jedoch nicht nur die erwihnte
Bemerkung auf die Bezichung zu Rubens
hin. Man darf ndmlich nicht iibersehen, daf}
ihr sparsamer, spontaner zeichnerischer Aus-
druck sowie die Art der unbarmherzig auf-
richtigen Beobachtung des cigenen alternden
Antlitzes, das mit einem erheblichen Maf? an
psychologischer Uberzeugungskraft und oh-
ne Verschénerung festgehalten ist, auffallend
der Selbstportritzeichnung von Peter Paul
Rubens, gleichfalls an der Schwelle des Todes
gezeichnet, nahesteht (Windsor, Sammlun-
gen Threr Majestit Elizabeth II., Kénigin von
England)®. In diesem Fall, da Wagenschén
die Zeichnung von Rubens nicht von der
Autopsie kennen konnte, handelt es sich of-
fenbar um keinen direkten Zusammenhang,
vielmehr eher um eine Parallelerscheinung.

Abb. links: Franz Xaver Wagenschon, Selbst-
bildnis; Prag, Nationalgalerie, Inv.-Nr. K
12 028.
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Trotz der betrichtlichen Verinderlichkeit
von Wagenschéns zeichnerischer Ausfithrung
steht aufler Zweifel, daf! die Strichfithrung
und technischen Verfahren (die Art der
Schraffierung und insbesondere des Lavie-
rens), wie sie die venezianischen und zum
Teil auch Bologneser Kiinstler des 18. Jahr-
hunderts beniitzten, ihre Hauptkomponente
waren. Diese Kenntnis vermittelten Wagen-
schén, der selbst Italien wohl niemals be-
sucht hat, seine Professoren an der Wiener
Akademie, vor allem Michelangelo Unter-
berger’.

Mit der Resorbierung fremder Vorlagen und
Impulse unterscheidet sich Wagenschon
nicht wesentlich von den meisten seiner
Zeitgenossen aus dem akademischen Um-
kreis. Ahnlich wie Paul Troger, Michelangelo
Unterberger oder Franz Anton Maulbertsch
kann man jedoch auch ihn nicht schroff als
bloflen Epigonen bezeichnen, der in seinen
Alcarkompositionen, Staffelei- und Kabinerte-
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bildern, Zeichnungen und Radierungen ,nur
die zum Schema erstarrten Vorbilder® wie-
derholt und sich auf diese Weise ,,als kraftlo-
ser Bewahrer der Traditionen® manifestiert'.
Die damaligen theoretischen Konzepte eben-
so wie die kiinstlerische Praxis (Ch. W. E.
Dietrich und insbesondere A. R. Mengs), fest
verankert in der dlteren Renaissancetradition,
unterschieden sehr konsequent zwischen
geistlosem Kopieren und Nachahmen von
Vorlagen (,copia®) und kreativer Umgestal-
tung (,imitazione”) bekannter Muster". Die-
se Postulate fanden begreiflicherweise auch
an der Wiener Akademie ihren Widerhall.
Fin beredtes Zeugnis hiefiir ist die Ansicht
ihres Protekrors, des bekannten Kunstliebha-
bers und Kenners Fiirst Wenzel Anton Kau-
nitz-Rietberg, aus dem Jahr 1770, die in sei-
ner bekannten Beurteilung des Projektes ei-
ner Vereinigung der Maler- und Kupferste-
cherakademie enthalten ist. Kaunicz verlich
der Uberzeugung Ausdruck, die Bewohner in
den 6sterreichischen Lindern ebenso wie in
Deutschland haben ,mebr Fleif§ als natiirli-
ches Genie, und auch dieses ist mebr zu den
mechanischen als zu den schinen und freyen
Kiinsten aufgelegt. Daher sind unsere Kiinstler
im Nachmachen, Copiren und Nachahmen
sehr ghiicklich; aber was neues von sich selbst zu
ersinnen und an’s Licht zu bringen — dazu fehlr
es thnen an der Erfindungskraft”. Die Ursa-
chen fiir einen solchen Mangel an Invention
und Originalitit sah er dann in der ungenii-
genden Ausbildung und Schulung der kiinf-
tigen Kiinstler, ,weil sich das Genie ohne ein
kunstmdssiges Studium, d. i. ohne eine tiberleg-
te philosophische Kenntniss der schinen Natur,
Betrachtung der Antiken und der besten Kunst-
werke, Unterricht in der Mythologie und Fa-
belkunde und vornehmlich ohne gute Anleitung
nicht zu helfen weiss™?. In unmitrelbarer An-
kniipfung an die iltere Tradition, wie sie
z. B. im 16. und am Anfang des 17. Jahrhun-
derts im niederlindischen Milieu zur Gel-
tung kam®, fiel auch im Lehrprozef§ an der
Wiener Kunstakademie ein wichtiger Platz
dem Studium und der Kopierung nach Ori-
ginalen oder graphischen Reproduktionen an
Werken #lterer und neuerer Kunst zu. Der
Art, ,wie man schine Kupferstiche, Academie-
Bilder und Modelle in den Mablen gebrach:
soll“, widmete der niederlindische Maler und
Theoretiker Gerard de Lairesse (1641-1711)
in seinem einfluflireichen Trakeat Grosses
Mabler-Buch, das im Jahr 1728 in deutscher
Ubersetzung herauskam, ein selbstindiges
Kapitel”. Die Mirtglieder und Schiiler der
Wiener Akademie hatten zudem seit dem
Jahr 1769 Zugang zur kaiserlichen Bilderga-
lerie in Stallburg, .damit die Jugend verschie-
dener Meister Arbeit sehen, Nutzen ziehen und
sich in der Nachabmung die anstindigste und
daraus gefilligste Art wihlen kinnte” (W. Bey-
er)”. Die Bilder und vor allem Kupferstiche
nach Kompositionen berithmrer Autoren
zihlten iiberdies zur unteilbaren Ausstattung
des Ateliers nicht nur cines akademisch ge-
bildeten Kiinstlers. Auch Franz Xaver Wa-
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genschon besall ,in etlichen hunders Stiicken
bestehenden Gemiilden, meistens nach Rubens,
dann sowoehl von diesen als anderen berithmten
Meistern nihmlich van Dyck, Guido Reni,
Rembrandt, Jordan [wohl Jacob Jordaens],
Dam [= Tamm)], Anibal Caraci, Brandel, Cor-
regio Ort'ginalz'm selbst; dann  auch eine
Sammlung einiger tausend Stiick Kupferstiche
nach obbenannt und mehr anderen Meistern,
als Raphael d’ Urbino, PoufSin, Bassano, Pietro
Testa, Tiepolo, Piazzeta, Blomert, Goltzius,
Ostade, le Brun, Lairesse. Schon die blofRe
Aufzihlung der Namen italienischer und
niederlindischer Maler vornehmlich aus dem
16. und 17. Jahrhundert legt einen relativ
breiten Umkreis méglicher Vorlagen fest, die
Wagenschén fiir sein eigenes Schaffen beniit-
zen konnte. Bei der auffallend groflen Anzahl
von Bildern nach Rubens ging es wahr-
scheinlich, ebenso wie im Fall des Nachlasses
seines Generationsgefihrten Johann Wenzel
Bergl oder bei Kopien von Franz Anton
Maulbertsch, die im Jahr 1783 dem Bischof
Janos Szily angeboten wurden, um Arbeiten,
die der Kiinstler ,nach Rubensischen Gustu®
geschaffen hat".

Das malerische Werk von Peter Paul Rubens
erfreute sich in den Erblindern schon seit
seinem Entstehen beachtlichen Interesses so-
wohl von Sammlern als auch unter den bil-
denden Kiinstlern. Seine Gemilde zihlten
im 17. und 18. Jahrhundert zu den am mei-
sten erwiinschten und geachteten Akquisitio-
nen der hiesigen aristokratischen Sammler;
die erhhte Nachfrage konnten auch Werke
der iibrigen Antwerpener Maler der Rubens-
schen Epoche zufriedenstellen. Eine hervor-
ragende Kollektion niederlindischer Bilder
befand sich vor allem in der kaiserlichen Ga-
lerie, deren Grundlage die beriihmte Samm-
lung von Erzherzog Leopold Wilhelm bilde-
te. Diese Galerie wurde laufend um weitere
Neuerwerbungen bereichert, zu denen etwa
um 1777 auch Einkiufe wichtiger Altarbilder
aus liquidierten Kirchen in den siidlichen,
damals 6sterreichischen Niederlanden zihl-
ten'. Einer der Initiatoren solcher Ankiufe
war Fiirst Kaunitz, der schon im Laufe seiner
Kavalierstour durch die Niederlande begei-
stert und gefesselt vor den Bildern Rubens’
stand und spiter als Sammler eine Reihe sei-
ner Werke in seine eigene Bilderkollektion
einreihte’.

Eine Vorstellung vom Schaffen Rubens ver-
mittelten neben den verbreiteten graphi-
schen Blittern auch die Ergebnisse des
kiinstlerischen Wirkens einer zahlreichen
Gruppe vaganter flimischer Kiinstler, die
voriibergehend oder dauernd in Wien bezie-
hungsweise in anderen Kunstzentren Mittel-
europas arbeiteten. Das Beispiel Rubens’
spielte auch eine wesentliche Rolle beim Aus-
reifen und der Emanzipation der einheimi-
schen kiinstlerischen Produktion, wie das im
17. Jahrhundert das Kunstschaffen Joachim
von Sandrarts, Tobias Pocks oder Michael
Willmanns bezeugt, oder an der Wende des
17. und 18. Jahrhunderts das Werk von Jo-

hann Michael Rottmayr®. Einer Reihe Ru-
bensscher Zitate begegnen wir auch im
(Euvre der dsterreichischen Maler Daniel
Gran, Paul Troger und Michelangelo Unter-
berger, die sich sonst eher an italienischen
Malern orientierten, und auch in Arbeiten
ihrer Schiiler an der Akademie bei Franz An-
ton Maulberesch, Felix Ivo Leicher oder Jo-
hann Wenzel Bergl®.

In Wagenschons Herangehen an die Vorla-
gen von Rubens, eventuell an Vorbilder an-
derer Kiinstler, manifestiert sich die unbe-
strictene Resonanz der Ansichten Gerard de
Lairesses, der in seinem Traktat nachdriick-
lich vor ,Thorheit der Mabler in dem Miff-
brauch der Kupferstiche “warnte. Mit Ausnah-
me reiner Studienblitter handelt es sich bei
ihm nicht um blofle Kopien gewihlter Vor-
bilder, sondern um das Beispiel jener hihe-

ren Stufe der ,imitazione, d. h. um die .

Transformation der studierten Komposi-
tionselemente, ikonographischen Lésungen,
Bewegungsaktionen, Gesten und Typen in
ein neues, eigenstindiges Ganzes. Im Ein-
klang mit der damaligen Terminologie han-
delc es sich um Schopfungen, denen die Be-
zeichnung entspricht, die in den zeitgendssi-
schen Inventaren und Kartalogen zu finden
ist: ,.im Rubens Manier® oder ,,im Rubens Ge-
schimack”.

Dem entspricht auch die Form der Signatur
auf diesem Typ von Wagenschons Zeichnun-

gen, in der man das selbstbewufite ,.invenit”

findet, das die Inventionsoriginalitit der
Komposition betont. Nur in den Fillen, da
es sich wirklich um eine Kopie oder die ge-
treue Aufzeichnung eines konkreten Werkes
handelt, die aus Studiengriinden angefertige
wurde, beniitzt der Kiinstler konsequent nur
die Bezeichnung ,,fecit“. Die Art, in der Franz
Xaver Wagenschon die Ausgangsvorlage
durch seine eigene Erfindungskraft verinder-
te, belegen anschaulich die folgenden Bei-
spiele.

Bei dem gezeichneten Encwurf des Altarbil-
des Die Jungfran Maria mit Allerheiligen in
der Wiener Albertina® wurden zwar die
grundlegende Kompositionseinteilung, die
Art der Eingliederung einer groflen Anzahl
von Figuren und manche Details, nament-
lich die Gestalten der hl. Diakonen (Lauren-
tius und Stephan) im Vordergrund, nur mit
kleinen Verinderungen aus der graphischen
lustration Die Heiligen der Kirche iibernom-
men, die nach einer Zeichnung von Rubens
der Stecher Theodor Galle fiir das Breviari-
um Romanum (1613/14) geschaffen hat®,
aber als Ganzes handelt es sich hier unbe-
streitbar um eine selbstindige Invention des
Kiinstlers. Fine gleiche Beziehung zwischen
der Vorlage von Rubens und dem Werk Wa-
genschéns weist der Stich Die Krenzabnahme
aus dem Jahr 1771 auf*, der eine freie Para-
phrase des bekannten Kupferstiches von Lu-
cas Vorsterman ist, das den mittleren Teil des
Triptychons festhilt, welches Rubens in den
Jahren 1611/12 fiir die Kathedrale von Ant-
werpen gemalt hat™.
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164. — G. Galavics, Netherlandish Barogue
Painters and Graphic Artists in 17th Century
Central Europe. In: Kat. Barogque Art in Cen-
tral Furope. Crossroads. Budapest 1994, S. 83—
106. — Vgl. auch O. Bock von Wiilfingen, Ru-
bens in der deuntschen Kunstbetrachtung. Berlin
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66. — L. Slavicek, Pispévky k pozndni dila Fe-

lixe Tvo Leichera na severni Moravé [Beirriige

zur Erkenntnis des Werkes von Felix Tvo Lei-
cher in Nordmdbren]. Sborntk pamitkové péce
v Severomoravském kraji V, 1982, S. 38-40. —
Slavitek (zit. in Anm. 17), S. 64—67.

(22) H. Tietze, E. Tietze-Conrar, O. Benesch,
K. Garzarolli-Thurnlackh, Die Zeichnungen
der devtschen Schulen bis zum Beginn des Klas-
sizisinus. Beschreibender Katalog der Hand-
zeichnungen in der Graphischen Sammlung
Albertina. Band IV, Wien 1933, S, 181, Kat.-
Nr. 2229, Abb.

(23) D. Bodart, Kat. Rubens e Uincisione nelle
collezioni del Gabinetto Nazionale delle Stam-
pe. Roma 1977, S. 21, Kat.-Nr. 14, Abb. — ]
R. Judson, Book Illustrations and Title Pages.
Corpus Rubenianum Ludwig Burchard XXI,
Bruxelles 1987, S. 146151, Kat.-Nr. 28-28b,
Abb. 94-97.

Abb. oben links: Franz Xaver Wagenschin,
Verkiindigung an Maria; Prag, Nationalgale-
rie, Inv.-Nr. 24 549 verso.
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Auch im Fall von zwei Radierungen Franz
Xaver Wagenschéns mit Seegdttern und
Nymphen aus dem Jahr 1771, respektive
1784, geht es — wie im iibrigen schon die l-
tere Lexika erkannt hat — um die Variation
der bekannten Rubens-Komposition Die vier
Weltteile aus der kaiserlichen Pinakothek und
Neptun und Amphitrite aus der Schénborn-
Galerie in Wien (spiter, bis 1945 in Berlin,
Kaiser-Friedrich-Museum). Es ist nicht un-
interessant, daf§ das zweite angefiihree Bild in
einer graphischen Reproduktion der Direk-
tor der Kupferstecherakademie in Wien, Ja-
cob Matthias Schmutzer, festgehalten hat™.

Mehr als in wortlichen Zitaten konkreter
Vorlagen oder in ihrer Kompilation beruhte
das Verfahren Franz Xaver Wagenschéns in
dem Bestreben, sich dem Stilcharakter des
gewihlten Vorbilds anzunihern. Ein solches
Vorgehen des Malers belegt cine Reihe be-
reits publizierter Arbeiten, z. B. die Zeich-
nungen zum Thema Die heilige Sippe in
Wien, Albertina, und in Chicago, The Art
Institute, sowie auch die meisten Zeichnun-
gen, die Hartwig Garnerus veroffentlicht
hat”’. Neu kann man ihnen ein Paar Zeich-
nungen aus der Prager Nationalgalerie hinzu-
fiigen, das iiberdies gut die Modifikation von
Wagenschéns zeichnerischem Stil zeigt. Die
erste stellt in einer Weise, wie wir sie aus der
Verarbeitung von Rubens kennen, die Venus
nach ihrer Geburt am Meeresufer im Augen-
blick, da sie ihr Haar trocknet (Kat.-Nr. 21,
Abb. auf Seite 435) dar®. Die Figuren der
Liebesgdttin und der Begleitpersonen sind in
flieffender, scharf begrenzter Umrifilinie ge-
zeichnet, die mit einer sparsamen Schraffie-
rung und Lavierung ausgefiillt ist, was zur
plastischen Wirkung der dargestellten Figu-
ren beitriigt. Gerade mit Hilfe dieser Mittel
gelang es Wagenschon, die ausgeprigt klassi-
zisierende malerische Auffassung des Peter
Paul Rubens zu erfassen, die fiir dessen
Schaffen um das Jahr 1615 charakteristisch
ist. Diese Feststellung ist weitaus wesentli-
cher als das Auffinden einer entsprechenden
Teilvorlage fiir die komplizierte Atritiide der
links stehenden Nymphe, die in der Graphik
von Pieter van Sompel als Géttin Juno dar-
gestelle ist. Diese Radierung ist nach dem
Gemiilde Rubens’ Ixion, siberlaster von Jupiter
(1615; Paris, Louvre) entstanden®. Die zwei-
te Zeichnung, die das hiufige ikonographi-
sche Thema Verkiindigung Marii (Kat.-Nr.
20, Abb. auf Seite 439) verarbeitet, charakte-
risiert dagegen ein bebend nerviser Zeichen-
duktus, der die wirkungsvolle Kombination
einer ununterbrochenen Konturlinie und
energisch gefiihrten Schraffierung ausniirzr,
die in den meisten Partien in eine gelockerte
Zickzacklinie iibergeht. Die Schraffierung
und Technik der Lavierung verlichen diesem
Zeichnungsmodello einen ausgeprigt maleri-
schen Charakter. Die Zeichnung, die mit ih-
rer virtuosen Durchfiihrung gemalten Skiz-
zen gleichkommt, steht mic ihrem stilisti-
schen Ausklang der sensuell reichen Malfak-
tur von Rubens’ Bildern nach dem Jahr 1620
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nahe, unter denen auch die Verarbeitung
desselben Themas, z. B. die Komposition
Verkiindigung Marii aus dem Jahr 1628 in
Antwerpen, Rubenshaus, nicht fehlt™. Es
kann nicht ausgeschlossen werden, daff die
Prager Zeichnung Franz Xaver Wagenschéns
am Anfang der sechziger Jahre des 18. Jahr-
hunderts in Verbindung mit seinem #hnlich
konzipierten Kabinettbild zum gleichen
Thema in Warschau, Muzeum Narodowe
(1763), entstanden ist*.

Denselben malerisch differenzierten zeichne-
rischen Ausdruck, den wir auch aus weiteren
erhalten gebliebenen Zeichnungen kennen,
zu denen gleichfalls Christus am Kreuz aus
deutschem Privatbesitz zihlt*, charakterisie-
ren weitere bei diesem Maler so hiufig bei-
derseirige Zeichnungen in der Nationalgale-
rie in Prag mit den Szenen Marii Vermib-
lung (Kat.-Nr. 22, Abb. auf Seite 441) (recto)
und Christus als der Gute Hirt (verso), die
wiederum im Zusammenhang mit uns heute
unbekannten Altarrealisierungen geschaffen
wurden. Zum Unterschied von den vorange-
gangenen Zeichnungen, die den Charakter
von Kontraktmodellen haben, handelt es
sich in diesem Fall um Entwiirfe, um eine
Art kiinstlerischen Stenogramms der kiinfti-
gen Komposition. In der Zeichnung auf der
Vorderseite setzte sich Wagenschién mic der
einflufireichen Komposition eines bekannten
Bildes von Paul Troger auseinander, das nach
dem Jahr 1740 am Hauptaltar der Schloflka-
pelle in Schénbrunn angebracht war®, um es
mit flimischen Impulsen zu kombinieren.
Neben der kompositorisch verwandten Szene
der Hochzeit Heinrichs IV. und Maria de
Medicis aus dem beriihmten Medici-Zyklus
von Rubens im Palais du Luxembourg in Pa-
ris, deren erweiterte graphische Reproduktio-
nen an der Wiener Akademie zu den Lehr-
stiicken zihlten und so einen der ersten Kon-
takte junger Maler mit dem kompositorisch
und erfinderisch reichen Werk des Peter Paul
Rubens bedeuteten®, war offenbar auch das
Altarbild von Gerard Seghers Vermihlung der
Maria mit Joseph (heute in Antwetpen, Ko-
ninklijk Museum voor Schone Kunsten)™”.
Nicht nur in der ganzen Komposition, son-
dern auch in manchen Einzelheiten kann
man ohne Zweifel Rubenssche Ausgangs-
punkete feststellen: So ist die mit dem Riicken
zugekehrte Figur des Knaben, der ein offenes
Buch in der Hand hilt, eine Modifikation
der analogen Figur aus dem Bild Der Al Am-
brosius und Kaiser Theodosius von Rubens aus
der kaiserlichen Galerie in Wien (heute
Kunsthistorisches Museum), die Wagen-
schon offenbar kopierte®.

Der EinfluR Peter Paul Rubens’ und ,dhniich
gewaltiger Mahler” (H. R. Fiieflli) aus seinem
Umbkreis ist nicht nur in der stilistischen
Ausrichtung  von Wagenschons Schaffen
wahrnehmbar und begrenzte sich bei weitem
niche nur auf formale Ausleihungen,
sondern kennzeichnete nachweisbar auch
den ikonographischen Inhalt und dessen
Deutungen.

(24) Galerie und Kunstantiquariat Joseph
Fach OHg. Katalog 61. 16.—18. Jabrhundert.
Frankfurt am Main o. [, S. 68, Kat.-Nr. 34,
Abb. (Exemplar aus der Sammlung Fiirst
Liechtenstein, Vaduz).

(25) . R. Martin, Rubens: The Antwerp Altar-
pieces. The Raising of the Cross and the Descent
from the Cross. New York 1969. — Bodart (zit.
in Anm. 23), S. 72, Kat.-Nr. 129, Abb.

(26) Bodart (zit. in Anm. 23), S. 181-182,
Kat.-Nr. 402, Abb. — Nagler (zit. in Anm. 3),
S. 50, Nr. 5, 6. — Kat. Peter Paul Rubens
1577-1640. Ausstellung zur 400. Wiederkehr
seines Geburtstages. Wien 1977, S. 75-76,
Kat-Nr, 19. — Zu Schmutzers Verhiiltnis zu
Rubenschen Vorlagen vgl. H. R. Fiiefili (zit. in
Anm. 15), 8. 52-53: ,/[. . .] wir haben an den
Meisterstiicken, die Herr Schmutzer nach Ru-
bens geliefert hat, nachabmungswiirdige Mu-
ster fiir jene Art historischer Gegenstiinde, die
sich durch kiibne und stark wirkende Anord-
nung, durch kraftvolle Darstellung und gewal-
tigen Ausdruck auszeichnen. ™

(27) Tietze et al. (zit. in Anm. 22), S. 181,
Kat.-Nr. 2231, Abb. — Th. da Costa Kauf*
mann, Kat. Central European Drawings
1680-1800. A Selection from American Collec-
tions. Princeton 1989/1990, Abb. 7, S. 16. —
Garnerus (zit. in Anm. 6), S. 297-305, Abb.
1.2 3:5.

(28) Bodart (zit. in Anm. 23), S. 31, Kat.-Nr.
29, Abb. — . S. Held, The Oil Sketches of Peter
Paul Rubens. A Critical Catalogue. Princeton
1980, S. 298-299, Kat.-Nr. 217, Abb. 226,
(29) Bodart (zit. in Anm. 23), S. 98, Kat.-Nr.
202, Abb. — Abnliche Tendenzen konnen wir
auch in den Radierungen des Wiener Stechers J.
M. Schmutzer, in der ,er sich den grofien Ru-
bens zu Nachahmung wihlte, feststellen. Ru-
bens’ ,, Kiilmbeit in den Wendungen der Figu-
ren und dessen stark auf das Auge wirkende
Anordnung und dessen kriiftice Behandlung des
Lichtes und Schattens seinem Kunstgefiib! am
meisten entsprechend war. [. . ] Festigheit in
der Zeichnung, eine Kiihnheit und Zuverlissig-
keit in den Schraffierungen, die kiibne Ruben-
sische Behandlung des Pinsels idbnlich, und
meistens dem charakteristischen der verschiede-
nen Kirper entsprechend ist.“ Vgl. Fiigffli (zit.
in Anm. 15), S. 160-161.

(30) R Huvenne, H. Niewwdorp, The Rubens
House Antwerp. Brussels 1990, S. 31-32, Abb.
S. 29,

(31) National Museum in Warsaw. Catalogue
of Paintings Foreigns Schools II. Warszawa
1970, S. 183, Kat.-Nr. 1417, Abb.

(32) Garnerus (zit. Anm. 6), S. 298, Abb. 3.
(33) W, Aschenbrenner, G. Schweighofér, Paul
Troger. Leben und Werk. Salzburg 1965,
S. 103, Abb. 94.

(34) . Weinkopf, Beschreibung der k. k. Aka-
demie der bild, Kiinste. Wien 1783, S. 136. —
Slavicek (zit. in Anm. 17), S. 65. — Vel auch
M. B. Pape-Ebmer, Rubens’ Reproduktionen
als kunstgeschichtliche Quelle. Studien zur
bildlichen Uberlieferung und Verbreitung der
Gemdilde des Medici-Zyklus. Kunsthistorik
Tidskrift 46, 1977, S. 26—47.




Abb. rechts: Franz Xaver Wagenschin, Marii
Vermiéiblung; Prag, Nationalgalerie, Inv.-Nv. K

37 919 recto.

Vielleicht haben wir es auch deshalb auf den
Bildern des Malers und namentlich in seinen
Zeichnungen mit weniger hiufigen ikono-
graphischen Motiven zu tun, eventuell mit
der unkonventionellen Verarbeitung traditio-
neller Themen. Als ob Franz Xaver Wagen-
schon auch auf diese Weise seine Inventions-
fahigkeit bewihren und zugleich beweisen
wiirde, daf} er dhnlich wie sein grofies Vor-
bild zur Kategorie gelehrter, akademisch ge-
bildeter Maler — ,, pictor doctus” — gehor, fiir
die eine umfassende Kenntnis der klassischen

und emblematischen Literatur, der Mytholo-
gic und Fabelkunde eine Selbstverstindlich-
keit ist. Diese Fihigkeit Wagenschéns stellt
in iiberzeugender Weise sein auflergewdhnli-
ches Konvolut von Zeichnungen im Schlesi-
schen Landesmuseum in Troppau (Opava;
Kat.-Nr. 3—14, Abb. auf Seite 444) unter Be-
weis, das thematisch von der klassischen Li-
teratur, vor allem von Ovids Metamorphosen
und Homers [fias ausgeht. In seiner Auswahl
der Szenen, deren kiinstlerische Gestaltung
zweifellos von - den verschiedensten, vor-

nehmlich italienischen und niederlindischen
graphischen Illustrationen der ,weldichen
Bibel der Maler® gekennzeichnet ist¥, gibt es
neben bekannten und wiederholt dargestell-
ten Geschichten wie Apollo und Daphne, Ju-
piter und Semele oder Opferung der Polyxena
auch die weniger frequentierten Szenen
Combé oder Epopeus und Niktiméné. Fiir die
thematische Ungewohntheit einer Reihe von
Zeichnungen dieses offenbar nur unvoll-
kommen erhaltenen Zyklus ist charakeeri-
stisch, dafl bei zwei der gewiihlten Themen,
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bei deren kiinstlerischer Darstellung eine aus-
geprigte Beeinflussung durch die manieristi-
sche, wahrscheinlich niederlindische graphi-
sche Produktion zu vermerken ist, es bislang
nicht gelang, dieselben niher zu bestimmen.
Unter den Prager Zeichnungen finden wir
dann Beispiele, in denen ein ungewohntes
ikonographisches Motiv die festgefahrene
ikonographische Auffassung eines Themas
bereichert. So z. B. in der Szene der missio-
narischen Titigkeit eines der beiden zentra-
len jesuitischen Heiligen, des hl. Franz Xaver
in der ostindischen Provinz Goa; da der
»Apostel Indiens” den heidnischen Herrscher
tauft (Kat.-Nr. 23, recto, Abb. auf Seite
443), gibt es im Vordergrund die liegende Fi-
gur einer Frau mit einer Mauerkrone auf
dem Kopf, einer um die rechte Hand gewun-
denen Schlange, wihrend die linke die Erde
berithrt. Die Figur, die mit ihren Atcributen
an die Géttin Cybele gemahnt, kann man als
Personifikation der Erde identifizieren®.
Wihrend sich die Bewegungsattitiide dieser
Figur auf Vorbilder des venezianischen Sette-
cento beruft, insbesondere auf die in identi-
scher Weise konzipierten Figuren Giovanni
Battista Pitronis, wie sie auch im Werk ande-
rer osterreichischer Barockmaler, z. B. Mi-
chelangelo Unterberger, gefunden werden
kann®, entspricht ihre lkonographie dem
Repertoire allegorischer Figuren und ihrer
Attribute, die Rubens in seinen Entwiirfen
fiir Titelbldtter von in Antwerpen herausge-
gebenen Publikationen beniitzte®. Auch in
der Szene aus dem Leben der Heiligen Fami-
lie auf der Riickseite desselben Blattes (Kat.-
Nr. 23, verso, Abb. auf Seite 443) verkniipfte
Wagenschon erfolgreich iibliche und weniger
hiufige ikonographische Motive und Attri-
bute. Die Komposition sowie manche De-
tails dieser Zeichnung gehen von der Skizze
oder einem Kabinerttbild des schlesischen Ba-
rockmalers Michael Willmann (Niirnberg,
Germanisches Nationalmuseum®) aus, der
in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts
sensibel unter anderem auch auf Impulse aus
dem Schaffen Peter Paul Rubens’ reagierte.
Auf Willmanns Gemilde und Wagenschéns
Zeichnung fesselt das Thema der zirtlichen,
beinahe erotischen Beziehung zwischen der
Jungfrau Maria und dem kleinen Jesus, de-
ren Auffassung eine Allusion auf Salomons
- Hobelied ist®. Mit Willmanns Konzeption
verbindet Wagenschéns Zeichnung auch die
Kombination konventioneller Attribute, zu
denen das Motiv des Tischlerwerkzeugs im
Vordergrund oder die Lilie in der Hand des
Ziehvaters Joseph zihlt, mit weniger fre-
quentierten. Das gilt vor allem fiir die Perle®,
die der Heilige als ein Sinnbild fiir Christus
zwischen den Fingern der rechten Hand hilt.
(Auf Willmanns Skizze ist es ein Ring.) Die
Bedeutung der ganzen Szene deutet der Text
auf dem Band, das zwei Kinderengel vor der
Halbfigur von Gottvater, der in den Wolken
erscheint, halten. Es ist Psalm 89,28: , F¢ ego
primogenitur ponam illum Excelsum prae regi-
bus terrae.
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Berlin 1994, 5. 72, Abb. 4. — Weitere Abgiisse
sind in Braunschweig, Herzog Anton Ulrich
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(51) Kat. Prag um 1600. Kunst und Kultur am
Hofe Rudplfs II. Essen 1988, S. 155, Kat.-Nr.
61, Abb., val. auch 8. 169-170, Kat.-Nr. 77,
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(52) Bodart (zit. in Anm. 23), S. 126-127,
Kat. Nv. 266, Abb. — H. Robels, Frans Snyders.
Stilleben- und Tiermaler 1579-1657. Miin-
chen 1989, S. 316, Kat.-Nr. 210, S. 352, Kat.-
Nr. 259,

(53) Da Costa Kaufmann (zit. in Anm. 27),
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Die ausgeprigte Inspiration Franz Xaver Wa-
genschons durch das Werk Peter Paul Ru-
bens’ und anderer flimischer Maler in seiner
Epoche, die auch durch Impulse aus der zeit-
gendssischen flimischen Produktion belebt
wurde, welche von Rubensscher Tradition
ausging, z. B. aus dem Kunstschaffen Fran-
cois Eisens™, war jedoch bei weitem nicht die
einzige Komponente der kiinstlerischen Pro-
duktion des Malers. Im Einklang mit der sti-
listischen Ausrichtung des Wiener akademi-
schen Umkreises und seiner fiihrenden Per-
sonlichkeiten niitzte Wagenschon gleichfalls
die inspirativen Anregungen der italieni-
schen, insbesondere der venezianischen Re-
naissance- und Barockmalerei aus, auch des
nordischen Manierismus sowie des damals
verbreiteten ,Hollandismus“®. Daneben be-
obachtete er und reagierte feinfiihlig auf das
(Euvre seiner charismatischen Generations-
gefihrten, wie das die erhaltenen Nachzeich-
nungen und gemalten Kopien nach Bildern
von Franz Anton Maulbertsch und Johann
Martin Schmidt, genannt Kremser-Schmidt,
bezeugen®. Ahnliche, vor allem zeichneri-

sche Skizzen entstanden als Reservoir von
Kompositionsschemen,  ikonographischen
Losungen, Bewegungsstudien und Figuren-
typen niche nur im Verlauf von Wagenschéns
Studium an der Wiener Akademie und bald
nach dessen Beendigung, sondern praktisch
laufend wihrend der ganzen Dauer seiner
kiinstlerischen Betitigung. Verlifiliche Bele-
ge dafiir finden wir wiederum unter den
Zeichnungen in tschechischen Sammlungen.
Zur Gruppe frither akademischer Studien ge-
hért unbestritten die hervorragende, voll be-
zeichnete Zeichnung in der Prager National-
galerie aus dem Jahr 1757 (Kat.-Nr. 17, Abb.
auf Seite 437), die bislang ikonographisch als
hl. Margarethe bestimmt wurde und die neu
als Teilkopie nach dem beriihmten Gemilde
Ludovico Carraccis Triumph des hl. Michael
und Georg in der Kapelle Beccadelli-Grimal-
di in der Kirche SS. Gregorio und Siro in
Bologna aus dem Jahr 1595 bestimme wer-
den kann?. In diesem Umrif}, der den Ein-
druck einer autonomen Zeichnung macht,
gibt Wagenschén die Figur der befreiten
Prinzessin wieder, die nach der Schilderung

der Legenda Aurea an ihrem Giirtel den ge-
schlagenen, bezihmten Drachen fithrt, Of
fen bleibt dic Frage der Bestimmung der un-
mittelbaren Vorlage, nach der der Kiinstler
seine meisterhafte Nachzeichnung geschaffen
hat. Es gibt zwar eine graphische Form der
Komposition Carraccis, aber die wurde von
Giulian Traballesi, einem Zeitgenossen Wa-
genschéns, offenbar erst im Laufe der sechzi-
ger Jahre radiert™ Man kann deshalb nicht
ausschlieflen, dafl die gesuchte Vorlage die
Zeichnung eines der Professoren an der Wie-
ner Akademie war, die shnliche Kopien bei
ihren Studienreisen in Italien zeichneten.
Hier kommt vor allem Michelangelo Unter-
berger in Betrachr, den das (Euvre Ludovico
Carraccis ganz nachweisbar beeindruckee®.

Aus einer spiteren Periode von Wagenschéns
Titigkeit stammt dagegen die beiderseitige
Rételzeichnung, die sich im Schlesischen
Landesmuseum in Troppau (Opava) befindet
und die nach der Datierung in der Signatur
im Jahr 1783 entstanden ist (Kac.-Nr. 15,
Abb. auf Seite 439). Auf der Riickseite hat
der Maler die sitzende Figur einer nackten
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Frau bei ihrer Toilette gezeichnet, deren Vor-
lage wahrscheinlich eine kleine Bronzeplastik
aus dem Umbkreis des Rudolfinischen Bild-
hauers Adriaen de Vries war, von der ein Ab-
guf! im Griinen Gewdlbe in Dresden erhal-
ten geblieben ist™. Auf Wagenschén machte
wohl insbesondere die komplizierte Bewe-
gung des weiblichen Aktes einen bemerkens-
werten Eindruck, wie sie auf den Bildern der
Maler aus dem Rudolfinischen Umbkreis hiu-
fig geltend gemacht wurde. Auch die Zeich-
nung auf der Vorderseite mit der Figur eines
stechenden, mit dem Riicken zugekehrten
nackten Gladiators, der mit einem Léwen
kimpft, hat ihren Ausgangspunkr in einer
Ileinen manieristischen Bronzeplastik. Die
Bewegungsaktion des Kimpfers mit dem ge-
gen das wilde Raubtier geziickten Schwert
variiert frei die vor kurzem neu erkannte Ar-
beit Adriaen de Vries’, die urspriinglich einen
Bestandteil der berithmten Kunstkammer
Kaiser Rudolfs II. bildete. Franz Xaver Wa-
genschon konnte sie offenbar in der Samm-
lung der kaiserlichen Schatzkammer in Wien
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kennenlernen®. Fiir die schépferische Me-
thode des Kiinstlers ist kennzeichnend, daf}
er fiir den Léwen, der den Gladiator an-
greift und der seine Erginzung ist, wieder-
um eine niederlindische Vorlage beniitzte.
Das war entweder eine graphische Tllustra-
tion von Marcus Gheeraerts d. A. zu Tierfa-
beln von Edewaerd de Dene Warachtighe
Fabulen der Dieren (1567) oder analoge Mo-
tive, die in den Kompositionen von Peter
Paul Rubens enthalten sind, z. B. in der Sze-
ne Bellerofontes im Kampf mit der Chimdire
auf der Dekoration fiir Pompa Introitus Fer-
dinandi oder Motive in den animalistischen
Szenen von Rubens’ nahem Mitarbeiter
Frans Snyders®. Mit ihrer zeichnerischen Sti-
lart, der Technik und dem gesamten Charak-
ter weisen beide Troppauer Zeichnungen
auffallende Analogien mit einer gleichartigen
Anmerkung nach einer Plastik in New York
(The Metropolitan Museum of Art) auf, die
bislang dem Wiener Barockbildhauer Franz
Xaver Messerschmidt zugeschrieben wird™.

Wagenschons Zeichnungen dieses Typs zei-

gen wieder, dafl der Kiinstler die Ansichten

des Kunsttheoretikers Gerard de Lairesse gut
kannte, der im Zusammenhang mit der Aus-

niitzung graphischer Blitter und anderer

Vorlagen meinte: ,Der rechte ja notwendige
Gebrauch besteht hierin, daff wenn |[...] der
Umrif§ gemachet ist, man so den nachsiehet,

was groffe Meister bey dieser Sach gedacht und
getan haben, wie sie ihre Objecte gewiiblet, und
mit was fiir Beywercken sie es ausgezieret ha-
ben; welches euch nene, gute und festen Ge-
dancken erwecken wird; dernach mercket auf
die Schinbeir ibrer Actionen, Minen, Licht
und Schatten. [...] Vor allen bedienet euch
mehrenthetls eurer selbst verfertigten Academie-
Bilder, und vornebmiich dieser, welche von

euch ganz allein und nicht ffentlich zugleich
von anderen nachgezeichnet worden. [. . .| Die
Absicht, welche man in der Anmwendung und
Betrachtung  eines Kupfer-Stiickes heget, ist
zweyerley: eine, damit unser Auge durch dassel-
be aufgemuntert und vergniiget wird; die ande-
ve, unser Gedancken daraus zu vermebren,

wenn man sich etwas zu machen vornimmt,




Abb. auf Seite 444: Franz Xaver Wagenschin,
Die Opferung der Polyscena; Troppau (Opava),
Schlesisches Landesmuseum, Inv.-Nr. U 449 A.

Abb. auf Seite 445: Franz Xaver Wagenschin,
Neptun und Amphitrite; Prag, Nationalgale-
rie, Inv.-Nr. R 140 982,

Verzeichnis der Zeichnungen Franz Xaver Wa-
genschins in den tschechischen Sammlungen
Briinn, Mibrische Galerie
L Engflrmrz
Federzeichnung, 295 x 204 cm; bezeich-
net: F X, Wagenschin fecit
Inv.-Nr. B 2315, erworben 1924
Provenienz: Sammlung des Malers Fried-
rich Gauermann, Wien vor 1862; Samm-
lung G. Griinlich, Wien; Sammlung Karl
Redlich, vor 1924; Sammiung Arnold Sku-
tezky, Briinn-Reeczkowitz 19241936
Literatur: Kroupa 1985, S. 14, Kat.-Nr.
63, Abb.
2. Eine Heilige
Federzeichnung, 298 x 188 mm
Inv.-Nr. SDK 173, erworben um 1950
Literatur: Mazourek 1989, S. 42-43,
Kat.-Nr. 18, Abb. (als Pietro Antonio No-
velli)
Troppan, Schiesisches Landesmusenm
3. Alpheus und Arethusa (Met. V, 572—641)
lavierte Federzeichnung, 175 x 230 mm
Inv.-Nr. U 442 A, erworben 1916, Prove-

nienz: Auktion Hugo Helbing, Miinchen
Literatur: Klimesovd 1963, S. 15; Slaviek
1979, 8. 553, Anm. 13
4. Theseus verliifSe Ariadne auf der Insel Na-
xo0s (Met. VIII, 172—173)
lavierte Federzeichnung, 173 x 227 mm
Inv.-Nr. U 443 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
5. Theseus und Strafienviiuber Prokrustes
lavierte Federzeichnung, 170 x 215 mm
Inv.-Nr. U 444 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
6. Cycnus und Hyrie (Met. VII, 371)
lavierte Federzeichnung, 170 x 225 mm
Inv.-Nr. U445 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
7. Apollo und Daphne (Met. I, 452-567)
lavierte Federzeichnung, 168 x 225 mm
Inv.-Nr. U 446 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nv. 3
8. Juno leibt den Giirtel der Venus (Ilias XIV)
lavierte Federzeichnung, 174 x 228 mm
Inv.-Nr. U 447 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
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‘9. Combe (Met. VII, 383)
lavierte Federzeichnung, 177 x 235 mm
Inv.-Nr. U448 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
10. Die Opferung der Polyxena (Mer. XI, 25—
28) (Abb. auf Seite 444)
lavierte Federzeichnung, 177 x 235 mm
Inv.-Nr. U449 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
11. Unbestimmte Szene
lavierte Federzeichnung, 165 x 225 mm
Inv.-Nr. U450 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
12. Jupiter und Semele (Met. I1I, 287-309)
lavierte Federzeichnung, 172 x 225 mm
Inv-Nr. U451 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
13. Epopeus und Nyktiméné (?) (Mez. 11, 589—
595)
lavierte Federzeichnung, 173 x 220 mm
Tnv-Nr. U452 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
14. Mythologische Szene mit dem Brandopfer
lavierte Federzeichnung, 175 x 225 mm
Inv.-Nr. U453 A
Provenienz und Literatur: wie Kat.-Nr. 3
15. Gladiator im Kampf mit einem Liwen
(recto)
Nackte Frau bei ibrer Toilette (verso) (Abb.
auf Seite 439)
Riitelzeichnung, 305 x 210 mm, bezeich-
net (recto): F Wagenschin
Jecit 783
Inv-Nr. U 454 A
Provenienz: wie Kat.-Nr. 3
Unpubliziert
Prag, Nationalgalerie
16. Selbstbildnis (Abb. auf Seire 436)
Ritelzeichnung, 139 x 100 mm; bezeich-
net: Aetatis / 63 | Anis; anf der Riickseite
beschrifter: Franz Xav: Wagenschiin / Pictor
Wien [. . .] Austrige Discipulis / P P Rube-
nius
Tnv.-Nr. K 12 028, erworben 1949
Provenienz:  Sammlung Dr. Vincenc
Kramd?, Prag
Literatur: Preiss 1977, S. 191, Kat.-Nr.
105, Abb.; Preiss 1978, S. 57, Kat.-Nr.
109
17. Prinzessin mit dem Drachen (nach Ludo-
vico Carracci) (Abb. auf Seite 437)
lavierte Federzeichnung, 230 x 173 mm;
bezeichnet: E Wagenschin Fecit 1757
Inv.-Nr. K 2505, erworben 1944
Provenienz:  Nationalmuseum, Prag —
Graphische Sammlung
Literatur: Podlaba 1918, S. 196; Preiss
1977, S. 189, Kat.-Nr. 104; Kat. Helsinki
1987, 8. 7475, 115, 125, Kat.-Nr. 150;
Slavitek 1990, S. 46, Anm. 25
18. Grablegung Christi
Graphitzeichnung, 107 x 75 mm; bezeich-
net auf der Riickseite (nacheriiglich?): Wa-
genschin fecit
Inv.-Nr. K 4567, erworben vor 1934
Provenienz: Sammlung Dr. L. Kreitner,
Prag
Literatur: Kat. Prag 1934, Kat.-Nr. 104
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19.

20.

21.

22.

23

Die letzte Kommunion der Maria Aegyp-
tiaca (recto)

Almosenspende des bl. Johann von Nepo-
muk (verso)

lavierte Pinselzeichnung, 236 x 153 mm
Inv.-Nr. K 1948, erworben 1910
Provenienz: Sammlung Baron Vojtéch von
Lanna, Prag; Auktion Gilhofer und
Rauschburg, Wien 1910

Literatur: Kat. Prag 1934, Kat.-Nr. 101;
Roucek 1943/1944, S. 235

Verkiindigung an Maria (recto) (Abb. auf
Seite 439)

lavierte Federzeichnung, 172 x 142 mm;
bezeichnet: E W, S. Inv. et Fecit

Mater Dolorosa (verso)

Ritelzeichnung, 172 x 142 mm

Inv.-Nr. K 24549, erworben 1949
Provenienz: Nationalmuseum, Prag —
Graphische Sammlung

Unpubliziert

In der Nationalgalerie als Monogrammist
FWS inventarisiert

Venus mit Nymphen und Satyren (Abb.
auf Seite 435)

lavierte Federzeichnung, 172 x 216 mm;
bezeichnet: E W S. Inu.

Inv.-Nr. K 38 029, erworben 1963
Provenienz: Sammlung Dr. Oskar Gross,
Prag

Unpubliziert

In der Nationalgalevie als flimischer
Zeichner des 17. Jahrhunderts inventari-
siert

Marii Vermihlung (recto) (Abb. S. 441)
Christus als Guter Hirt (verso)

lavierte Federzeichnung, 160 x 103 mm
Inv.-Nr. K37 919, erworben 1963
Provenienz: Sammlung Dr. Oskar Gross,
Prag

Unpubliziert

In der Nationalgalerie als mitreleuropdi-
scher Zeichner des 17. Jahrbunderts inven-
tarisiert

Der bl Franz Xaver den Inder taufend
(recto) (Abb. auf Seite 443)

lavierte Federzeichnung, 317 =x 178 mm
Die Heilige Familie (verso) (Abb. S. 443)
Graphitzeichnung, 317 x 178 mm
Inv.-Nr. K 38 210, erworben 1963
Provenienz: Sammlung Ludwig Zatzka,
Wien; Sammiung Mil. Nedoma, Prag
Sammlung Dr. Oskar Gross, Prag
Literatur: Preiss 1975, S. 107 (als mittel-
eurapdischer Zeichner des ersten Drittels
des 18. Jahrhunderss)

In der Nationalgalerie friiber als Franz
Karl (Xaver) Palko inventarisiert

24. Neptun und Ampbhitrite (Abb. S. 445)

Riitelzeichnung, 205 x 221 mm; bezeich-
net (nachtréiglich): 1606 Spranger
Inv.-Nr. K 1131, erworben 1886
Provenienz: Sammlung Baron Vojtéch von
Lanna, Prag

Literatur: Bergner 1912, S. 386, Kat.-Nr.
1167/4 (als Bartholomeuns Spranger)

In der Nationalgalerie als Bartholomeus
Spranger (?) inventarisiert.




