


Klara Garas

Michelangelo Unterberger und die Mitglieder der Wiener Kunstakademie

in Ungarn

Die Meister und die Kunstitbung der Wiener
Akademie im 18. Jahrhundert sind in den
letzten Zeiten immer mehr in den Vorder-
grund der Forschung getreten.' Die Titigkeit
der fithrenden Kiinstler Paul Troger, Michel-
angelo Unterberger u. a., die Umstinde und
Bedingungen wurden niher erschlossen, wo-
bei wichtige Erkenntnisse zum Vorschein ge-
kommen sind. Hier méchte ich nun einen
Bereich etwas genauer priifen, der bisher fiir
die allgemeine Kunstgeschichte weniger be-
kannt, jedoch einst fiir die Meister der Wie-
ner Akademie von besonderer Bedeutung
war, nimlich ihr Werk in und fiir Ungarn.
Von Michelangelo  Unterberger  (1695—
1758), Professor und dann Rekror der Kunst-
akademie, ist in diesem Zusammenhang
schon viel bekannt geworden. Wir wissen
Bescheid iiber seine Altarbilder in Székes-
fehérvar (Stuhlweiffenburg), Eisenstade (Kis-
marton), Stotzing (Lajtaszék), Tirug-Mures
(Marosvésdrhely), Timisoara (Temesvir).?
Dieses Material mochte ich jetzt mit einigen
Angaben erginzen und in einigen Punkten
genauer bestimmen. Auch iiber die Um-
stinde seiner Berufung und seine Mitarbeit
mit anderen Wiener Malern soll berichtet
werden.

Die bisher fritheste bekannte Nachricht von
Unterberger in Ungarn geht auf das Jahr
1743 zuriick: Am 27. Mirz berichten die Je-
suiten in Gyor (Raab) in ihren Tagebiichern
... hospites erant. Dnus Unterberger cum Dno
Richter . .. Wie aus den weiteren Aufzeich-
nungen ersichtlich ist, handelt es sich ver-
mutlich um die Errichtung des Hochalrtars.
Das Hochaltarbild wie auch die Deckenge-
milde der Kirche wurden dann 1744 bzw.
1747 von Unterbergers Wiener Rivalen, Paul
Troger, ausgefithrt. Einige Jahre spiter, 1750,
lkommt aber ein Auftrag der Jesuiten an Un-
terberger tatsichlich zustande, er wird mit
Arbeiten fiir die Jesuitenkirche in Székes-
fehérvar betraut. Sein Protekror und kiinstle-
rischer Beftirworter des Unternehmens war
der Jesuitenpater Antal Vanossi, bis 1752
Rektor des Wiener Jesuitenkollegiums, der
sich intensiv um die Ausschmiickung der
Kirche in Székesfehérvar kiitmmerte. Aus sei-
nem Briefwechsel mit dem Prior des Ortes, P
Stocker, ist seine Stellungnahme bei der Aus-
malung der Kirche durch Kaspar Franz Sam-
bach (1748) und bei der Errichtung der Alti-
re genauer bekannt.” Trotz dieser Dokumen-
te blieb die Bestimmung der einzelnen Ge-
milde widerspruchsvoll und problematisch.
In der lokalen und ilteren Kunstliteratur wa-
ren meist alle vier groflen Scitenalcarbilder
cinheitlich K. E Sambach zugeschrieben,
doch kénnen aufgrund der Dokumente und
der stilistischen Eigenheiten tatsichlich nur
drei fiir ihn in Anspruch genommen werden,
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das Bild mit ,,Christus am Kreuz® (Abb. auf
Seite 454), ,Der Schutzengel® (Abb. auf
Seite 455) und der ,Tod des hl. Franz Xaver
(Abb. auf Seite 455): Sie sind auch konkret
in den zeitgensssischen Sambach-Biogra-
phien erwihnt.” Das Altarblact mit dem ,,hl.
Ignatius von Loyola vor der Erscheinung der
Muttergottes” wurde 1750 durch Vermire-
lung Pater Vanossis auf Kosten des Stadtma-
gistrats in Wien bei Michelangelo Unter-
berger bestellt, er sollte auch eine Kreuzi-
gungsdarstellung und sechs Gemilde fiir das
Refektorium malen und wurde als Maler
des Altarbildes in die hl. Josefskapelle emp-
fohlen.’

Das Altarbild mit dem Griinder des Jesuiten-
ordnes, dem hl. Ignatius, die Exertien schrei-
bend, vor der auf Wolken schwebenden Ma-
ria mit dem Jesuskind kniend (Abb. auf Seite
453), zeigt deutlich abweichende Stilmerk-
male von den anderen, bunter und unruhiger
gestalteten Sambach-Altarbildern. In Kom-
position und Formgebung, bei den Figuren-
und Gesichtstypen sowie Faltenbehandlung
zeigt es eine unverkennbare Verwandtschaft
mit den bekannten, authentischen Werken
M. Unterbergers, unter anderen mit der Er-
scheinung der Madonna und dem hinauf-
blickenden Heiligen auf dem Seitenaltarbild
der Pfarrkirche in St. Florian am Inn u. a.
Entwiirfe zu diesem Werk sind bisher nicht
zum Vorschein gekommen, verwandte Dar-
stellungen und Kompositionen gibt es aus
der Zeit mehrfach in Osterreich und Un-
garn, etwa von Franz Anton Palko in der Je-
suitenkirche in Prefburg (Bratislava, 1757/
1760) oder von Johann Ignaz Cimbal in der
Pfarrkirche von Zalaegerszeg (1769). Von
den iibrigen in den Briefen Pater Vanossis er-
wihnten Werken Unterbergers fiir Székes-
fehérviar fehlt leider jede Spur. Sie sind viel-
leiche auch gar nicht zustande gekommen
oder sind nach der Auflésung des Ordens
und die Ubernahme der Kirche durch die
Pauliner und dann die Zisterzienser ver-
schollen.

Wie mehrfach erwiesen, beschiftigten die
kirchlichen Auftraggeber, die religidsen Or-
den, bei den verschiedenen Auftrigen, wenn
es irgendwie méglich war, oft auch an den
weit entfernten Orten und Aufgaben mit
Vorliebe dieselben schon bewihrten Kiinst-
ler. Fiir die Jesuiten hatte M. Unterberger
schon mehrfach in Osterreich gearbeitet, er
malte Altarbilder in der Kirche am Hof in
Wien und in der Kirche in Wiener Neustadt
(1745-1746). Zusammen mit Kaspar Franz
Sambach, der neben ihn fiir die Jesuiten in
Székesfehérvar titg gewesen ist, wurden
dann die beiden auch an einem weiteren
wichtigen Ort in Ungarn in Anspruch ge-

nommen.
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Kronbichler, Michael Angelo Unterberger
(1695-1758), 300 Jahre Wiener Akademie.
Wien 1992, 8. 13-84. — K. Garas, Zur Kunst-
iibung an der Wiener Akademie im 18. Jahr-
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[fehérvdr), in: Magyar Mivészet, 6, 1930,
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Altiire), Budapest 1938, S. 69. — ] Fitz
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als M. Unterberger bei K. Garas, Magyar-
orszdgi festélszet a 18. szdzadban | Malerei in
Ungarn im 18. Jahrhundert, Budapest 1955,
S. 196, 258. — . Ringler, Die barocke lafelma-
lerei in Tirol, Innsbruck 1973, 8. 121. — P
Kovdcs, Der Barack in Székesfehérvdr, Buda-
pest 1993, S. 11 (der ,hl. Ignatius®, , Christus
am Kreuz", nach gewissen Angaben von Unter-
berger).

(5) Die Refektoriums-Bilder wurden unlingst
von P Kovdcs (zit, Anm. 4) versuchsweise mit
den Bildern im ehemaligen Karmeliten-Refek-
torium in Zusammenhang gebracht. Diese An-
nabme ist aber aus stilistischen und auch histo-
rischen Griinden unhaltbar,

(6) Allergnidigst Priv. Anzeigen 1771 (zit.
Anm. 4), Diabacz (zit. Anm. 4). Am 12. Au-
gust 1758 hatte der Maler in Wien 150 FL. fiir
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budai Szent-Anna templom (Die Hl.-Anna-
Kirche in Buda), Budapest 1930, S. 172,




Abb. rechts: Seitenaltar in der Jesuitenkirche
von Székesfehérvdr (Stublweifenburg) mit Mi-
chael Angelo Unterbergers Altarbild: Der bl
lgnatius verehre die Muttergottes.

(7) Budapest miiemlékei (Kunstdenkmdler von
Budapest), Budapest 1955, S. 368, 379, 433,
(8) Th. Da Costa Kaufinann, Central Euro-
pean Drawing, 1680-1800. Princeton 1989/
1990, S. 82, Nr. 22, Federseichnung, 39,5x22
em. Zu Unrecht war dagegen ein authentischer
Entwurf Sambachks, einst Leihgabe im Unteren
Belvedere, Wien (1923), fiir ein Werk M. Un-
terbergers und dann fiir Maulbertschs gehalten
(London, Christie’s, 1973 April, Nrv. 173). Da-
bei bandelte es sich um Sambachs Skizze zu sei-
ner HI. Familie auf dem Hochaltar der
Franziskanerkirche in Nagykanizsa in Ungarn
(1747).

Die Marienkirche, die Hauptkirche aus dem
Mittelalter in Buda — die spitere Matthi-
askirche —, war seit der Riickeroberung der
Stadt den Jesuiten anvertraut. Anstelle der al-
ten, zum Teil stark beschidigten Altire lie-
fen sie um 1750 eine Reihe neuer errichten:
1758 wurde das neue Hochaltarblatt — wie
die erhaltenen Dokumente erweisen — durch
den Wiener Maler Kaspar Franz Sambach
verfertigt und im folgenden Jahr auch aufge-
stellt.® Das grofle Altarbild (ca. 600x314 cm)
mit der Darstellung der ,Himmelfahrt Ma-
rid” ist derzeit leider nicht auffindbar. Bei
dem neugotischen Umbau der Kirche im

Jahre 1884 wurde es mit zahlreichen anderen
Kunstwerken entfernt. Bis Kriegsende blieb
es in der Garnisonskirche in Buda und kam
dann aus dem von Bomben zerstdrten Ge-
biude um 1954 zur Restaurierung angeblich
in das Museum der bildenden Kiinste — seit-
dem ist es verschollen.” Es gibt von diesem
Alearbild auch keine Fotoaufnahme, und die
Vermutung, die Komposition wire in einer
Sambach zugeschriebenen ,Marii Himmel-
fahrt“-Zeichnung in den Vereinigten Staaten
(Princeton) erhalten, ist kaum annehmbar.
Das aus der Wiener Sammlung W. Suida
stammende Blatt zeigt nimlich die Jahreszahl
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1766 — ist demnach etliche Jahre spiter als
das Altarbild in Buda entstanden —, es ist
auch nicht durch den charakteristischen
Zeichnungsstil Sambachs gekennzeichnet.®

Noch einige Jahre frither, bevor der Auftrag
fiir das Hochaltarbild an K. E Sambach ver-
geben wurde, erhielten die Jesuiten fiir die-
selbe Marienkirche in Buda auch ein Seiten-
altarbild des ,hl. Donatus® aus Wien, wie es
in den ,Litterae Annuae” wortlich heifSt: Du-
plex imago eleganti penicillo Viennensi expres-
sa.® Dieses aus dem Jahr 1755 stammende
mittelgroe Altarbild, das bei dem zweiten
Pilaster der FEvangelienseite stand, wurde
ihnlich wie das Hochaltarbild Sambachs
1884 aus der Kirche entfernt, kam aber nach
einigen Wanderungen in das Hauptstidri-
sche Museum (Kiscelli Muzeum), wo es sich
heute noch befindet (Abb. auf Seite 456).
Der Autor aus Wien, der es ,mit elegantem
Pinsel” ausgefiihre hatte, wurde nie genannt;
die zeitgenossischen Jesuiten-Chroniken und
Aufzeichnungen nennen in den seltensten
Fillen einen Meisternamen, es wird meist
nur auf Apelles Viennensis oder eben nur all-
gemein auf einen wvorzdiglichen Maler hinge-
wiesen. Aus historischen wie auch aus stilisti-
schen Griinden haben wir aber guten Grund
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anzunehmen, daf} der Maler des HlL.-Dona-
tus-Bildes von 1755 Michelangelo Unterber-
ger war. Die Komposition des Gemildes mit
dem zum Himmel schwebenden heiligen
Mirtyrer in Frontalansicht, der Typ, die Stel-
lung, Gesten und Tracht der Hauptfigur zei-
gen eine auffallende Ahnlichkeit mit der heu-
te nur mehr nach dem Kupferstich von Franz
Leopold Schmitner bekannten Darstellung
»Glorie des hl. Julius“, das Michelangelo Un-
terberger fiir die \Wilsche Kapelle® der Jesui-
tenkirche am Hof in Wien gemalt hat
(1749)."° Der aufwirts blickende Heilige mit
dem rundlichen Gesicht trigt auf beiden Ge-
milden dasselbe eigentiimliche Militirge-
wand, die beiden Cherubsképfe rechts oben
sind in beiden Fillen identisch. Auf dem Do-
natus-Bild in Budapest erscheint unten — wie
so oft bei den Verherrlichungsbildern der
Epoche — die Ansicht des Bestimmungsortes,
in diesem Fall die Stadt Buda. Das Gemiilde
hat im Wandel der Jahre stark gelitten, es
wurde auch mehrfach iibermalt, die Quali-
tit, das Kolorit entsprechen nicht mehr ganz
den Erwartungen, und doch kann man an-
nehmen, daff es sich auch in diesem Fall ur-
spriinglich um ein Werk M. Unterbergers ge-
handelt hat.

Abb. auf Seite 454 und 455: Die Altiire der Je-
suitenkivche in Székesfehérvdr (StuhhveifSen-
burg) mit den Gemilden von Caspar Franz
Sambach: (links:;) Christus am Kreuz, (rechts
innen:) Tod des bl Franz Xaver und (vechts
aufien:) Schurzengel,
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Die Beziehungen zu ihm — wohl auch eine
Vorliebe fiir seinen Stil und sein Werk — be-
standen bis in den fernsten Niederlassungen
des Jesuitenordens. Wie nachgewiesen ist,
hatte er auch das Hochaltarbild der JTaufe
Christi* fiir die Kirche in Marosvdsthely in
Transsilvanien (Tirgu-Mures, Ruminien) um
1750 geliefert.” Am selben Ort befinder sich
auch das Seitenaltarblatt (Abb. auf Seite 456),
das wir seit langem aus einer authentischen
Zeichnung Michelangelo Unterbergers ken-
nen: der Entwurf im Innsbrucker Museum
Ferdinandeum mit der Darstellung des ,HI.
Ladislaus®, Kénig von Ungarn (Abb. auf Seite
457), war schon immer in der Literatur mit
einem naher nicht bekannten Bestimmungs-
ort in Ungarn in Zusammenhang gebracht
worden.” Wie aus der iibereinstimmenden
Komposition — der Heilige auf Pferd schligt
Wasser aus dem FPelsen fiir sein durstendes
Heer — und der eigentiimlich gezackten Um-
rahmung ersichtlich, handelt es sich hier zwei-
fellos um Entwurf und Ausfiihrung desselben
Werkes. Bei meinem ersten und einzigen Be-
such in Tirgu-Mures noch als Studentin im
Jahre 1941 — als ich das Hochalrarbild fand
und fiir ein Werk Paul Trogers hielt — hatte
ich ein Seitenaltarbild ebendaselbst mit dem

»HL Josef und das Jesuskind“ dem in Ungarn
vielbeschiftigten Maler Johann Lukas Kracker
zugeschrieben.” Eine starke Verwandtschaft in
Komposition und Stil mit Krackers bezeich-
netem Altarbild gleichen Gegenstandes in Szi-
halom (Ungarn) fithrte mich zu dieser An-
nahme: In der Tat war Kracker Schiiler der
Wiener Akademie und hatte wohl Komposi-
tionen Unterbergers zum Vorbild genommen.
Das Josefs-Bild in der Kirche von Tirgu-Mu-
reg gehdrt zu jenen Stiicken, die laut Chronik
der Jesuiten vom ,Apelles Viennensis“ — in
diesem Fall: Michelangelo Unterberger — ge-
liefert worden sind.

Zu dem an sich schon reichen Bestand von
Werken Unterbergers in Ungarn, Olbildern
und Zeichnungen im Museum der bilden-
den Kiinste in Budapest, kamen in den letz-
ten Zeiten zwei kleine Stiicke, die ich auch
aufgrund von Johann Kronbichlers Publika-
tion ,Michael Angelo Unterberger in seiner
Wiener Periode” vor kurzem bestimmen und
verdffentlichen konnte. Das mit einer
Zeichnung in Innsbruck iibereinstimmende
Bildchen ,Juno — Die Allegorie der Luft®
und sein Gegenstiick ,Vulkan — Allegorie des
Feuers” wurden in Vorbereitung zur Unter-
berger-Austellung im Museum sorgfiltig re-

stauriert, Dabei wurden die spiteren Anstiik-
kungen an den Seiten sowie die Ubermalun-
gen und Erginzungen entfernt. Es stellte sich
heraus, daf} die beiden Darstellungen — ge-
nau im Formart der Innsbrucker Zeichnung —
auf ein und dieselbe Leinwand gemalt und
mit einem gemalten Leisten einzeln umfaflc
waren. Die Leinwand wurde dann zu einem
spiteren Zeitpunke — vermutlich aus Ver-
kaufsgriinden — in der Mitte zerschnitten.
Bei der Restaurierung ist der urspriingliche
Zustand wieder hergestellt worden. Gestal-
tung und gemalte Umrahmung wie auch
Proportionen deuten dahin, daf es sich hier
nicht um eine monumentale Aufgabe, viel
cher um bescheidenere Dekorationsarbeiten
— etwa Tiir- oder Wandtifelung — gehandelt
hatte (Abb. auf Seite 451).

Auch die Zahl der im Museum der bilden-
den Kiinste in Budapest befindlichen wichti-
gen Zeichnungsentwiirfe Unterbergers glau-
be ich hier durch einige Erginzungen erwei-
tern zu konnen.” In Zusammenhang mit
den Elementen-Allegorien habe ich auf eine
vormals Franz Sigrist zugeschriebene ~Nep-
tun“-Zeichnung hingewiesen, jetzt méchte
ich eine bisher als ,deutsch, 18. Jahrhundert*
geltende Federzeichnung der Sammlung vor-

455




legen.”® Dieses Blatt mit Christus am Kreuz,
Maria, Magdalena und Johannes (Abb. auf
Seite 458) zeigt im Vortrag und im Linien-
zug unverkennbare Verwandtschaft mir einer
Reihe von authentischen Unterberger-Zeich-
nungen, man denke nur zum Vergleich an
das ,HI. Martinus“-Blatt im Ferdinandeum
in Innsbruck usw. Es ist dieselbe flackernde
Umriflinienfiilhrung mit den energischen
scharfen Strichen, die Volumen und Drape-
rie andeuten, es sind dieselben kurzen Wel-
lenlinien bei der Ausbildung der Gesichrter,
der Haare usw. Die Figuren- und Gesichtsty-
pen sind auf zahlreichen Werken Unterber-
gers wiederzufinden, das Profil der Magdale-
na zum Beispiel auf dem Kreuzabnahmebild
in Olomouc (Oblastni-Galerie), wo auch der
hl. Johannes, der Kopf Marid etc. dhnlich
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Muzeum.

sind. Fine Ausfithrung dieses Encwurfes ist
mir derzeit nicht bekannt, dafiir kann aber
eine weitere, als unbekannt gefithrre Zeich-
nung in Budapest (Abb. auf Seite 458) kon-
kret mit einem Bild aus dem Unterberger-
Umbkreis, mit der ,,Glorie des hl. Ignatius® in
St. Bernhard bei Horn, in Zusammenhang
gebracht werden.” Bei wesentlichen Uber-
einstimmungen der Komposition und der
Darstellung zeige der etwas unsicher geform-
te Zeichnungsentwurf zahlreiche Abwei-
chungen im Detail und einen von Unterber-
ger abweichenden Vortrag,

Die Zahl der Wiener akademischen Maler,
die dhnlich wie Michelangelo Unterberger
oder Kaspar Franz Sambach im 18. Jahrhun-
dert in und fiir Ungarn gearbeitet haben, ist
besonders grof} (an die dreiffig).” Viele von

Abb. oben: Michael Angelo Unterberger, HI. Ladislaus, Wasser aus dem
Felsen schlagend; Tirgi-Mures, Rumdnien, Seitenaltarbild,

Abb. links: Michael Angelo Unterberger, HI. Donatus, Budapest, Kiscelli

ihnen waren fiir eine lingere Zeit und mit
fortlaufenden Auftrigen beschiftigt, nicht
wenige unter ihnen, wie Paul Troger, Franz
Anton Maulbertsch, Josef Hauzinger, Vin-
zenz Fischer, Johann Wenzel Bergl, Johann
Gfall, Franz Xaver Wagenschon, Franz Si-
grist, Josef Ignaz Mildorfer usw. — um nur die
bedeutendsten zu nennen —, hatten in der
Tat eine Reihe ihrer wichtigsten Schépfun-
gen in Ungarn ausgefiihre. Vieles ist davon
bekannt und in den letzten Zeiten verdffent-
licht worden, so manches ist leider vernichtet
und verschollen. Zum ‘Abschlufl méchre ich
mich eben aus Anlafl der Wiederauffindung
solcher verschollener oder fiir verschollen ge-
glaubter Werke nur noch mit einem Kiinstler
dieses Kreises befassen, mit dem Kremser-
Schmide, eben auch Mitglied der Wiener
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Kunstgeschichte, Wien 1993 (mit Beitrigen aus
verschiedenen Lindern), sowie die Ausstellun-
gen und Kataloge im Rabmen des , Jabres des
Barock®, 1992/93: unter anderen ,Heilige in
Zentralewropa®, SNG. Bratislava 1993; ., Ba-
roque Art in Central Europe. Cross Roads®,
Hist. Museum, Budapest 1993; ,The Meta-
morphose of Themes®, Istvdn Kirdly Muzeum,
Székesfebérvdr 1993; ,Begegnungen wvon Ost
und West®, Muz. Narodowe, Warszawa 1993
etc.

(19) R. Feuchtmiiller, Der Kremser Schmidt,
Innsbruck 1989, S. 575-583: K. Fellner,
Werkverzeichnis M. ]. Schmidss, Stift Lam-
bach, MS.; aufSer Waitzen /Vic/ sind darin alle
ungarischen Ortsnamen falsch geschrieben.

(20) Veresegyhdz Pfarrkirche, Ol Leinwand,
364x192 cm, S. in: Barogue Art in Central
Europe (zit. Anm. 18), 1993, S. 344, Nr. 139
(Garas). Im CEuvre Schmidts ist nur noch das
Halbfigurenbild dieses Themas in Waidhofen
an der Ybbs bekannt.

(21) R. Feuchtmiiller, 1989 (zit. Anm. 19),
8. 382, R Feuchtmiiller, Kremser Schmids in
Ungarn. Notizen zur Foschungslage, in Acta
Historiae Artium, XXXTV, 1989, 8. 233,

Kunstakademie. In einem Verzeichnis der
Arbeiten Martin Johann Schmidts nannre
sein Schiiler Koloman Fellner (1787) die fol-
genden Gemilde des Meisters in Ungarn: Al-
tarbilder in der Dombkirche von Whaitzen
(Vdc), in der Kirche von Saalova (Zalaapiti),
Gollokort (Kills-Kiirt) und je ein Alrarbild
in Veresegyhiz und Beegien. Wihrend die
erstgenannten Bestimmungsorte und Werke
alle identifiziert werden konnten, blieben die
beiden letzteren bis vor kurzem unbekannt,
die grundlegende neue Monographie von
Prof. R. Feuchtmiiller (1989) nennt die Ge-
milde verschollen.” Dies ist wohl verstind-
lich, es handelt sich nimlich um kleine Ort-
schaften und im Fall von ,Beegien® um einen
villig  verballhornten,  miflverstandenen
Ortsnamen.

Abb. oben auf Seite 457: Michael Angelo Unterberger, HI. Ladislaus, Wasser aus dem Felsen
schlagend; Innsbruck, Tiroler Landesmuseum, Inv.-Nr. T 763.
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Anmerkungen 22-25:

(22) (I. Genthon) Négrid megye miiemlékei
(Kunstdenkmiler des Komitats Ndgrdd), Buda-
pest 1954, S. 149, Hochaltarbild, Anbetung des
bl Kreuges, ,osterveichisch, 18. Jahrbundert,
qualititsvolles Werk".

(23) Das von K. Fellner erwibnte Altarbild
SAusgiefSung des hl. Geistes™ in ,Eseck in Un-
garn® (Osijek, Kroatien) [Feuchtmiiller, 1989
(zit. Anm. 19), 8. 576] konnte leider nicht
diberpriift werden.

(24) Von Bedeutung sind die beiden unlingst
verdffentlichten Bildnisse des Ebepaares Ciiky
von Kremser-Schmidt, die laut Inschrift auf der
Riickseite im Jabre 1755 von Johann Schmids,
Maler von Stein in Milbach (Miihlbach), ge-
malt wurden. Sie stammen aus dem Schloff
Csiky in Hotkéc (Hodkouce) und befinden sich
im Viastivedni Muz., Spisskej Noy Ves, bzw.
Spisské Muz., Levoia; S. M. Tilgner, Dva
neznamé portrety Martin Jobann Schmids, Ars,
1989, S. 71

(25) Vgl. dazu K. Garas, Der Maler und seine
Laufbahn. Einige Aspekte des Kunstlebens in
Ungarn im 18. Jabrhundert. Seminaria Nied-
zickie IV, Late Baroque Art in the 18th century
in Poland, Bohemia, Slovakia and Hungary,
Cracow 1990, S. 143.
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Veresegyhdz befindet sich unweit von Vic in
der Vdcer Dibzese, die Pfarrkirche und der
klassizistisch gestaltete Altar wurden von
Kardinal Migazzi, Bischof von Vie, errichtet.
Die Einweihung fand 1778 statt. Das schéne
Hochaltarbild mit der ,Almosenspende der
hl. Elisabeth® (Abb. auf Seite 459) galt in der
Kunstliteratur, unter anderem auch in der
1958 veréffentlichten topographischen Bear-
beitung ,Pest megye miiemlékei® (Die
Kunstdenkmiler des Komitats Pest, Buda-
pest, IL S. 392), als gutes Werk eines Unbe-
kannten aus dem 18, Jahrhundert. Erst un-
lingst konnte ich das Bild identifizieren und
in das (Buvre von Kremser-Schmidt reinte-
grieren. In seinen warm leuchtenden Farben
und seiner eindrucksvollen Hell-Dunkel-Ge-
staltung wiederhergestellt, war es bei der gro-
Ren Ausstellung ,Baroque Art in Central
Europe® im Jahre 1993 in Budapest gezeigt
und verdffentlicht worden.® Kardinal Mi-
gazzi, Erzbischof von Wien, der den Kremser
Maler auch in Osterreich und Wien mehr-
fach beschiftigt hatte, erwarb das Altarbild
fiir die Kirche seines Bistums in Veresegyhdz
wohl um das Jahr 1778, der Einweihungszeit,
jedenfalls vor 1787, als das Gemiilde von Ko-
loman Fellner bereits erwihnt wird. Mit sei-

ner reich ausgewogenen Komposition und
seinen ausdrucksvollen Figuren gehort es zu
den anziehendsten reifen Werken Martin Jo-
hann Schmidts.

Mehr Kopfzerbrechen als das Alcarblate in
Veresegyhdz verursachte die Identifizierung
des von Fellner in ,Beegien in Hungarn® zi-
tierten, als ,SS. Crucem® bezeichneten, ver-
schollenen Altargemildes. Einen Ort mit
diesem Namen gibt es niche, ein Versuch,
ihn mit Nagybegany, Velika Bygan in den
fernen Karpaten (Ukraine) in Zusammen-
hang zu bringen, hatte fehlgeschlagen.” Erst
vor kurzem ist es mir gelungen, das Bild in
einer Kirche der Vicer Dibzese zu finden, in
Berkenye im Komitat Négrdd unweit von
Vic: Der ungarische Ortsname Berkenye war
fir das deutsche Ohr sicherlich leicht mifS-
verstindlich und als Beegien deutbar. Auch
hier war die Kirche eine Griindung des Bi-
schofs von Vic, Kardinal Migazzi (1777), er
war es auch, der fiir die Errichtung des
Hochaltars und fiir das Altargemiilde sorg-
te.? In einer dem Altar von Veresegyhdz
iiberaus dhnlichen, einfachen architektoni-
schen Umrahmung befindet sich das Gemiil-
de, die Darstellung mit der ,Verherrlichung
des hl. Kreuzes“, ein unverkennbares, wenn




Abb. links anflen auf Seite 458:
Umbkreis M. A, Unterberger,
Glorie des hl. Ignatius; Buda-
pest,  Szepmiiveszeti Muzeum,
Inv.-Nr. 58.133.

Abb. links innen auf Seire 458:
Michael Angelo  Unterberger,
Kreuzigung; Budapest, Szepmii-
veszeti Muzeum, Inv.-Nr. 1012,

Abb.  rechts: Martin Johann
Schmidt,  genannt
Schmidt, Almosenspende der bi,
Elisabeth von Thiiringen; Ve-
resegyhdz  bei Vac (Waitzen),
Hochaltarbild der Pfarrkirche.

Kremser-




auch erwas bescheideneres Werk von Krem-
ser-Schmidt, Engel schweben und knien an-
betend um das in die Hohe erhobene Kreuz,
die Engelsgestalten sind uns auch von zahl-
reichen authentischen Werken Kremser-
Schmides wohl bekannt. Die Darstellung,
der riesige Kreuzesstamm mit dem dariiber
hingenden Leidentuch Christi, scheint im
(Euvre des Meisters einzigartig zu sein, wir
haben dazu auch keine Zeichnung, keine
vorbereitende Skizze gefunden. Als Entste-
hungszeit kime am ehesten 1778 in Frage.
1778 ist auch die Zeichnung mit der ,Bekeh-
rung Pauli® signiert, die fiir das Altarbild der
Kirche in Kall6-Kiire (Gollokort) unweit von
Betkenye bestimmt war und ebenfalls im
Auftrag von Kardinal Migazzi entstanden
ist.” Mit all diesen Altarbildern, mit der Rei-
he von prichtigen Olskizzen und Zeichnun-
gen im Museum der bildenden Kiinste in
Budapest sowie cinigen — zum Teil neu be-
stimmrten — Bildnissen ist das Werk Kremser-
Schmidts in Ungarn stark und anschaulich
vertreten.™

Die Wiener Meister, und besonders die Ma-
ler der Wiener Kunstakademie, waren in Un-
garn besonders seit dem zweiten Viertel des
18. Jahrhunderts von allen Schichten der
Auftraggeber bevorzugt und geschitze. Bei
den Kunstunternehmungen auf den Besitz-
tiimern und bei den Auftrigen des Kaiser-
hauses und des Hofes kamen sie nariirlich an
erster Stelle in Frage. Doch auch die hoch-
adeligen oder kirchlichen Mizene wandten
sich bei den grifleren Aufgaben an die be-
wihrten, in ihrer Profession weitbekannten
Kiinstler. Der konkrete Auftrag, die Meister-
wahl war sehr oft durch Familienverbindun-
gen oder Ordensbezichungen bestimmt,
doch in vielen Fillen war die Entscheidung
des fiihrenden Architekten, Planverfassers
oder  Gesamtdekorateurs  entscheidend.
Nicht selten handelte es sich dabei um dau-
erhafte Zusammenarbeit bestimmter Bau-
meister, Bildhauer und Stukkateure etc. Dies
gilt vor allem fiir die grofien Freskenarbeiten,
die Gesamteinrichtung eines Gebidudes. Da-
bei kamen die ausfiihrenden Meister mit ih-
ren Gehilfen im Friihjahr aus Wien nach
Ungarn und arbeiteten an Ort und Stelle bis
in den Spitherbst. Entwiirfe und Altargemiil-
de wurden dann in den Wintermonaten in
der Werkstatt des Meisters in Wien ausge-
fithre und dann nach Ungarn beférdert. Ar-
beitsweise und Bedingungen bei vielen dieser
Unternehmungen sind uns aus den zahlrei-
chen erhaltenen Dokumenten verhiltnismia-
flig wohlbekannt.” Es gibt aber immer noch
viele ungeldste Meisterfragen, Probleme um
die verschollenen oder vernichteten Werke,
Liicken in der Kenntnis von vielen, immer
noch wenig bearbeiteten Malerpersénlichkei-
ten. Ausstellungen wie jene in Salzburg, eine
rege wissenschaftliche Zusammenarbeit aller
Beteiligten kénnen wohl auf diesem Gebiet
Zu weiteren Wichtigen Erkenntnissen, zur ge-
naueren Erschliefung des Gesamtmaterials
fithren.
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