


Manfred Koller — Michael Loicht — Monika Zehetner
Zur Technik und Restaurierung der Firmians-Uhr in der Salzburger Residenz

MWer in Deutschland wufite schon echte
Boulle-Arbeit zu schitzen?“ So fragte Michael
Stiirmer in seiner bahnbrechenden Studie
zur Untersuchung technologischer Fragen
der Produkrion der Ebenisten im europii-
schen 18. Jahrhundert aus zugleich wirt-
schafts-, sozial- und kunstgeschichtlicher
Perspektive (1). Den Vergleichsmafistab dazu
liefert Frankreich mit dem Hof des Sonnen-
konigs Ludwig XIV., nach dessen Vorbild
sich — trotz aller politischen und wirtschaft-
lichen Widerstinde vor allem des Wiener
Kaiserhofes — die standesgemiflen Reprisen-
tations- und Prunkbediirfnisse an den Héfen
und Residenzen Europas orientiert haben.
Der Polemik gegen ,pestilentialische franzé-
sische Mode-Waren® in der merkantilisti-
schen Programmschrift Johann Wilhelm von
Hérnigks 1684, der die kaiserliche Wirt-
schaftspolitik von Leopold I. bis in die
mariatheresianische Zeit gefolgt ist (2), stand
die Frankophilie des Miinchner Hofes unter
Kurfiirst Max Emanuel gegeniiber, die auch
Wiener Meister als ,,Hofkistler” fiir ,Galan-
teriearbeiten® angezogen hat (3).

In Paris hatte Colbert 1667 mit der Errich-
tung einer kéniglichen Manufaktur fiir die
Maébel der Krone in den Gobelins die Hof-
handwerke neu organisiert und diese ganz
auf die luxuriése Hofkunst mit ihren An-
spriichen an stindige Neuheiten, Rarititen
und Kostbarkeiten ausgerichtet. Den Be-
tricb der Hofwerkstitten unter Leitung des
Baudirektors sicherten materielle Vorteile
fiir die angestellten Arbeiter wie festes Ge-
halt, Wohnraum und Werkstitten, Privile-
gien der Steuerfreiheit und der Befreiung
von Einquartierung; Auslindern wurde
nach zehn Jahren Dienst die Einbiirgerung
zugesichert (4). Wien und die deutschen
Fiirstenhofe konnten mangels Mitteln dem
Pariser Vorbild nur in abgeschwichter Form
mit Einfiihrung der sogenannten ,Hof-
befreiten” oder fest angestellten Hofkiinst-
ler folgen, was zu stindigen Konflikten mit
den eingesessenen, ziinftisch organisierten
Meistern des biirgerlichen Handwerks ge-
fithrt hat.

Die im Louvre eingerichtete Werkstitte des
ymarqueteur et ébéniste ordinaire du roi®
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Andre Charles Boulle (1642—-1732) hat die
Oberflichengestaltung von Reprisentations-
méobeln im Stile der Bandwerkgrottesken des
Ornamentzeichners Jean I. Bérain (1637-
1711) mit der Kombination kostbarer Mate-
rialien geprigt und vielfache Nachahmer ge-
funden. Deren Ausbildung ist ebenso wie die
Ausbreitung  der technischen Kenntnisse
noch wenig erforscht (5). Bis ins Louis-Seize
bleibt die spiter als ,Boulle-Arbeit* bezeich-
nete Mode aktuell, als der Pariser Kunst-
schreiner Roubo erstmals ihre Techniken be-
schreibt und zugleich deren Anwendung be-
griindet. Die Marketerie in Schildpatt mit
Messing, Zinn oder Ebenholz sei ,.die schén-
ste, und nach meiner Meinung die einzige, die
Wert ist, die Wohnung von Fiirsten zu zieren,
zum mindestens aber ihre Mabel” (6).

In Paris hat sich diese handwerkliche Tradi-
tion mit der Fcole Boulle zwar bis in die Ge-
genwart erhalten, doch setzten erst seit den
70er Jahren systematischere Untersuchungen
der historischen Techniken sowie darauf Be-
zug nehmende Restaurierungen und Fachpu-
blikationen ein (7).
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Abb. 47 (auf Seite 374 oben): (Stark vergri-
[ferte) Signatur des Gebiusetischlers ,Thomas
Ableuthner” und ,1735" auf den inneren Mes-
singkanten der vorderen UbrfiifSe.

Abb. 48 (auf Seite 375): Riickseite des Mittel-
giebels des Uhrgehiuses mir (unten) abgehobe-
ner Messingauflage; deutlich sichtbar die ur-
spriingliche Aufrauhung von Holzkern wund
Messingblech sowie das in die offenen Markete-
rietiefen eingedrungene Scheuerputzmittel (vgl.
8. 377).

Abb. 49a und b (links auf Seite 376): Linker
Vorderfuff mir grob repariertem Bruch der pri-
mitiven Nagelverbindungen vor (49a) und
nach (496) Zerlegung (bei der Restaurierung
wurden die spiteren Nagelungen durch Mes-
singstifte geschlossen).

Abb. 50 (rechis): Ansicht des Ubrgebiiuses ohne
die riickseitige Verschluf(platte, nach Restaurie-
rung (val. Abbildungen auf den Seiten 343
und 346).

Materialien und ihre Verarbeitung

Das vorwiegende Massivholzmébel der Re-
naissance hat sich in der Mébelkonjunkeur
des Barock durch die Weiterentwicklung der
lokal eingesetzten Intarsientechnik (Einlege-
arbeit) zur ganzflichigen Marketerie (mo-
saikihnliche Auflegetechnik) fiir bildhafte
und ornamentale Kompositionen hachster
Perfektion im Einsatz verschiedener kostba-
rer Materialien verindert. Deren 6kono-
misch-technisches Grundprinzip beruhte auf
der materialsparenden  Verkleidung von
Blindkonstruktionen aus billigem Kistlerholz
mit plactenférmig diinn geschnittenen und
einfach aufgeleimten Holzfurnieren und sel-
tenen iiberseeischen Importgiitern wie Eben-
holz, Schildpatt, Perlmutt oder Elfenbein
(8). Verwendung und Bearbeitung von Holz-
furnieren und Hornplatten waren schon in
der rémischen Antike bekannt und ge-
schitzt, wie sie Plinius d. A. als Zeichen der
luxuriésen Lebensformen der rémischen Kai-
serzeit beschreibt. ,Schildpatt in Bliter zu
schneiden und damit Polstergestelle und
Borde zu belegen lehrte Carvilius Pollio, ein
Mann von fruchtbarem und scharfsinnigem
Verstande fiir Gerite der Uppigkeit®, berich-
tete Plinius im 9. Buch seiner Naturge-
schichte (9). Im 16. Buch tadelt er den mit
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der Furniertechnik méglich gewordenen Lu-
xus: ,Zu Platten, mit denen man anderes
Holz iiberzicht, geben den vorziiglichsten
Stoff her Citrus, Terebinthos, die Ahornar-
ten, Buxbaum, Palme, die spitzblittrige Ei-
che, die Steineiche, Hollunderwurzel und
Pappel; auch die Erle liefert, wie Citrus und
Ahorn dergleichen Knoten zum Furnieren.
[...] Damit jedoch ein und derselbe Baum
mehrmals wiederkehre, erfand man Holz-
blittchen; und auch dabei blieb man nicht
stehen; man fing an Tierhérner zu firben,
Zihne zu schneiden, Holz mit Elfenbein aus-
zulegen, zuletzt es ganz damit zu bedecken.
Man suchte nun den Stoff dazu sogar aus
dem Meere und machte Getifel aus Schild-
patt. Unter Nero’s Regierung kamen kiirz-
lich einige abenteuerliche Hiupter sogar dar-
auf das Schildpatt durch Firben zu verder-
ben, dem Holz dhnlicher und dadurch teurer
zu machen [. . .] Ehemals war die Uppigkeit
mit dem Holze nicht zufrieden; jetzt kauft
sie Holz um den Preis des Schildpatts.” (10)

Die Oberflichenveredelung von Zierrahmen
und Mébeln mit Schildpatt wurde in der
kunsttechnisch iiberaus innovativen Uber-
gangsphase von der Renaissance zum Barock
um 1600 (11) in den Niederlanden wieder
aufgenommen, wobei man sich vielleicht be-

-
o

e

wufst nach dem Vorbild der alten Rémer ge-
richtet hat. Auch die Unterlegungen von
Schildpattauflagen mit roten Farbpasten
oder Metallfolien wurden schon vor Boulle
in den Niederlanden, aber auch in Siid-
deutschland (Augsburg) praktiziert (12). Die
Erfolgsbasis fiir die von A. Ch. Boulle kre-
ierten Mobel des Pariser Hofes und Hofadels
bildeten vor allem die von 1680 bis 1730 von
Frankreich aus auch die Ornamentik in
Deutschland und Osterreich beherrschenden
Bandwerkgrotesken (13) in raffiniertem Ma-
terialwechsel von Holz- oder Schildpattfur-
nieren und Perlmuttplatten mit gravierten
Metallblechen, vergoldeten Bronzeteilen und
dergleichen. Leider fehlen Publikationen
iiber nihere Untersuchungen zur techni-
schen Eigenart und Enewicldung der Boulle-
Werkstitte selbst.

Grundsirzlich typisch fiir die Boulle-Mabel
und ihre Nachfolger ist zunichst ihre techni-
sche Unvollkommenheit, genauer gesagt der
Widerspruch zwischen primitiver Blindkon-
struktion und kostbar gestalteten Oberfld-
chen. Dieser kann auch als Kennzeichen
funktionslosen fiirstlichen Prunkes aufgefafit
werden. Erst in der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts schuf die Roentgenwerkstitte
in Neuwied technisch, funktionell und op-
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tisch gleicherweise perfekte Produkte mir al-
len Folgen fiir hohe Preisbildung und geringe
Verkaufschancen (14). Ein zweiter techni-
scher Schwachpunkt der Boulle-Arbeirt liegt
in der unzureichenden Verleimungstechnik
zwischen dem Corpus und seiner marketier-
ten Oberfliche. Denn das warme Aufreiben
der Auflagen mit Fisch- oder Hautleim mit
heiflen Spachteln und Furnierhammer allein,
wie es Roubo beschreibt (15), fithrt zu keiner
stabilen Klebeverbindung bei nicht porésen
Materialien, auch wenn deren Riickseiten
wie iiblich aufgerauht werden. Vor allem
sind Boulle-M&bel schon durch die groflen
Materialunterschiede und Klimaempfind-
lichkeiten der Konstruktionshélzer unterein-
ander und gegeniiber den verschiedenen
Auflagen sehr anfillig fiir alle Folgen von
Orts- und Klimawechsel, mechanische Bela-
stungen etc.

Nach dem Vorbild der profanen Boulle-Ar-
beiten fand diese Technik auch in kirchliche
Ausstattungen Eingang. So haben die Werk-
stitten des Landesamtes fiir Denkmalpflege
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in Miinchen jiingst das Werk des Dominika-
nerbruders Valentin Zindter in Bayern zwi-
schen 1721 und 1767 niher erforsche. Die
Zindrerwerkstitte ersetzte durchwegs das
teure exotische Schildpate durch geschnitte-
nes Horn mit imitierender Einfirbung, wo-
fiir zahlreiche Rezepte des 18. Jahrhunderts
nachgewiesen werden konnten (16).
Kontrovers sind die bisherigen Verdffentli-
chungen zur Boulle-Technik hinsichtlich der
Rationalisierung des Formschneidens der
verschiedenen  Marketeriematerialien  im
Sandwichverfahren®. Der Zweck dieser Ver-
einfachung ergibt sich, wenn Marketerien
formal gleich, aber mit verschiedenen Mate-
rialien von Muster und Grund variiert wer-
den. Diese ,premitre-“ und ,.contre-partie”
genannte Arbeitsweise [t sich bei der Fir-
mians-Uhr von 1735 jedenfalls belegen.
Nach der jiingeren Literatur soll diese Tech-
nik erst in der sogenannten Boulle-Renais-
sance nach 1750 praktiziert worden sein,
wihrend andere ihr Vorkommen in die Spit-
phase der Boulle-Werkstitte ansetzen (17).
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Prachtubr des Salzburger Frzbischofs Firmian
vom Jahre 1735. In: Miinchner Jabrbuch der
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(20) E Martin: Salzburgs Fiirsten in der Ba-
rockzeit. Salzburg 1982, §. 188.

(21) Nach Roubo (wie Anm. 6, S. 1004) dien-
ten zur Einfirbung Zinnober, Indigo- oder
PreufSischblau, Griinspan oder RufGchwarz.
Weitere Farbleimrezepte bei Walch 1988 (wie
Anm. 16), S. 125. Der von Loicht — Martin
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kiinstliches  Kupferblan  (,Bremerblan”) als
Blaufirbung.
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Abb. 5la (vechts) und b (links aufien): Linke
Schmalseite des Ubrgehiuses mit Marketerie
der ,.contre-partie” mit rot unterlegtem Schild-
pattgrund (a), dazu Kowmpositionsgraphik (b)
mit Hinweis auf die fiir den Intarsienschnit
im Sandwichverfahren identischen Schmitt-
details zu Abb. 52.

Abb. 52 (links innen): Kompositionsgraphik
der linken riickseitigen Scheintiire (vgl. Abb. 6
af Seite 346 mit der Marketerie der ,premiere
partie” im Messinggrune) mit Hinweis auf die
fiir den Intarsienschnitr im Sandwichverfabren
identischen Schnittdetails zu Abb. 51b, vgl.
auch Seite 382,

Abb. 53 (unten): Rechte vordere Gebdiuseschul-
ter wiihrend der Abnabme der losen Markete-
rie: Der holztechnisch falsche Wechsel von
Holzarten und Faserrichtung der Blindkon-
struktion sowie die Licher der spiteren Nage-
lungen werden sichtbar.

Zur Boulle-Technik der Salzburger Firmians-
Uhr

Im Gegensatz zu den Schrinken der Dom-
herrensakristei im Salzburger Dom ist fiir die
Firmians-Uhr die bisher angenommene Au-
torschaft des erzbischéflichen Hofschreiners
Simon Thaddidus Baldauf (1677-1753) we-
der archivalisch noch inschrifilich gesichert
(18). Auf der astronomischen Uhr der Salz-
burger Residenz fehle sein Name, wihrend
der ausfithrende ,mechanicus® Jakob Bentele
das Uhrwerk selbst als von ihm ausgefiihrt
bezeichnet (,fecit“) und auf den inneren
Messingkanten der vorderen Uhtfiile ,Tho-
mas Ableuthner” und ,1735% als Verfertiger
signiert. Vielleicht ist dies als Hinweis zu
deuten, dafy Ableuthner die Entwurfs- und
Intarsienarbeiten und Bentele deren Gravie-
rungen und Metallguffarbeiten durchgefiihre
hat.

Uber den Kunstschreiner Ableuthner in
Miinchen hat Franz Wagner in diesem Heft
die wesentlichen Daten zusammengetragen.
Damit ist die Grundlage fiir die Erforschung

eines neuen Kapitels der kiinstlerischen Be-
ziehungen zwischen Salzburg und Miinchen
gelegt. Uber die jeweiligen Anteile an der
Konzeption und Ausfithrung sowie der Art
der kiinstlerischen Zusammenarbeit fiir das
Boullegehduse, die Prizisionsuhr und die
Metallplastiken des Aufsatzes bleiben wir
vorliufig auf Vermutungen angewiesen. Na-
tiirlich kinnte der gegenseitige Austausch
zwischen Salzburg und Miinchen iiber
Werkzeichnungen gelaufen sein. Denn die
mangelhafte Schliefffunktion der vorderseiti-
gen, metallgerahmten Glastiire tiber den Zif-
ferblittern spricht fiir technische Koordina-
tionsschwiichen der Durchfithrung. Ferner
kann man die besonders krasse Qualititsdif-
ferenz zwischen Holzkern und Oberfliche als
logische Folge der Ignoranz handwerklich-
kiinstlerischer Leistungsbedingungen durch
den geistlichen Souverin und seine Verwalter
erkliren. Denn bei den Schrinken des Hof-
schreiners Baldauf in der Salzburger Domsa-
kristei iiberliefern die von Wagner publizier-
ten Archivalien, daf§ Baldauf einen Preis-
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nachlaf von rund 25 Prozent akzeptieren
mufite, wollte er nicht seinen Auftrag und
die Nutzung seiner Entwiirfe verlieren (19).
Durch das schauseitig in die Marketerie ein-
bezogene Wappen von Fiirsterzbischof Leo-
pold Anton von Firmian (1727-1744) ist die
Prunkuhr als dessen Auftragswerk gesichert.
Der Himmelsglobus triige bereits die nach
ihm ,corona Firmianis“ umgetaufte Sternfi-
gur eingraviert (20).

Die Blindkonstruktion der Firmians-Uhr be-
steht aus nur im unteren Teil verzinkten Na-
delweichholz, das wie die Domsakristei-
schrinke im Inneren einfach mit englischro-
ter Leimfarbe gestrichen ist. Alle geschweif-
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ten Formreile wie Fiifle, Voluten und scha-
brackenartigen Schilder, die den kubischen
Kasten spielerisch verdecken, sind aus massi-
vem Fichenholz bloff dazugeleimt und mit
Schmiedenigeln zusdtzlich fixiert. Nur die
riickseitige Scheintiire besteht aus einer Rah-
menkonstruktion von Buchenholz mit Fich-
tenholzfilllung. Die Auffenmafle des Uhrge-
hiuses betragen 77,5 x 79,5 x 39 cm (ohne
die mit Gewindeschrauben angesetzten
Standplatten aus feuerversilbertem Messing-
gufl und ohne die aufgesetzte feuervergoldete
Metallgruppe mit dem Himmelsglobus). Die
innere Wandstirke des Kastens betriigt 22 bis
45 mm. Die Gesamtmafe mit Aufsatz und
Fiiflen sind 116 x 79,5 x 39 cm.

Die duflere Gestalt des Gehiuses unterdriickt
fast ginzlich alle geraden Flichen; alle Seiten
wolben sich vor oder zuriick, Formen
schwingen durch und rollen sich ein, und zu-
gleich iiberspinnt alle Flichen die Bandwerk-
groteskenornamentik  von  miniaturhafter
Feinheit. Holzfurnier (Palisander) findet sich
nur als Rahmung auf der riickseitigen
Scheintiire. Sonst bestimmen Schildpatt,
Messing- und Zinnauflagen alle Oberfli-
chen. Als Abschluf8profile dienen gezogene
Messingstibe, die Vasenaufsitze bestehen aus
gedrehtem und graviertem Messing, der dop-
pelte Hirschkopfaufsatz aus feuervergoldeter
Bronze, und die kleinen Volutenengel sind
blatevergoldete Holzschnitzereien.

Im Ornament der Zinn- und Messingaufla-
gen finden sich auch kleine Figurinen und
Sphingen mit feingravierter Binnenzeich-
nung. Nur die eingezogenen Seitenfelder
enthalten auch kleine Biisten aus graviertem
Perlmutt. Zur anfeuernden Unterlegung des
Schildpatts iiberwiegt rote Farbpaste (aus
Minium- und Zinnoberrot), nur im Wappen
und vereinzelt sind auch blau unterlegte Fel-
der, alle in strenger Symmetrie komponiert

und farbig aufgeteilt (21). Die Schildpattauf-
lagen sind zuunterst mit Papierstreifen unter-
klebt und haften besser als die Metallbleche,
von denen vor allem die Messingstreifen
nachtriglich an vielen Stellen mit Messing-
stiften genagelt worden sind. Schildpattplat-
ten und Messingbleche sind 0,8-1 Millime-
ter diinn, Zinnbleche 0,5—1 bei einer Breite
von oft nur 2 Millimeter (22). Als Klebemit-
tel diente urspriinglich Knochenleim bei
beidseitig kreuzweise aufgerauhten Leimfli-
chen. Die Oberflichen waren durchwegs
eben geschliffen und auf Hochglanz poliert.
Von urspriinglichen Schutziiberziigen waren
leeine Spuren zu finden.




Die Herstellung ornamental gleicher Marle-
teriefelder durch gleichzeitigen Sigeschnitt
im Schichtenpaket von Messing-Schildpatt-
Zinn liflc sich fiir die Felder der riickseitigen
Scheintiire und der Schmalseiten eindeutig
nachweisen. Die Komposition der linken
Tiirhilfte ist ident mit der der (von der
Riickseite aus) rechten Schmalseite, die der
rechten Tiirhilfte mit der der linken Schmal-
seite. Tiirseitig besteht der Grund aus Mes-
sing, schmalseitig dagegen aus Schildpatt,
und die Ornamenteinlagen wechseln je
nachdem von Schildpatt zu Messing oder
Zinn nach dem ,premiére-contre-partie” ge-
nannten System, das idente kleine Unregel-
miifligkeiten beweisen. Heute ist Schildpatt
infolge des Artenschutzes schwer erhiltlich.
Daher wurden bei der zu Studienzwecken
parallel zur Restaurierung im Bundesdenk-
malamt hergestellten Teilkopie nur die fiir
die ,premiere-partie® mit Messinggrund zu-
sammengesetzten Formelemente getrennt
nach Materialien nebeneinandergestellt.
Leider ist von Thomas Ableuthner kein ar-
chivalisch oder inschriftlich gesichertes Werk
in dieser Technik erhalten, so dafl nur die
Firmians-Uhr das hohe Niveau seiner Mar-
keteriekunst in Boulle-Manier anschaulich
macht. Die bisherige Zuschreibung an Bald-
auf, der nach seinen Lehrjahren in Siid-
deutschland und Bshmen nach Salzburg ein-
heiratet, hat sich an dessen Miinchner Lehr-
zeit orientiert. Schon im Jahr der Erteilung
des Meisterrechts 1713 nennt Baldauf seine
Fihigkeit zu ,sowohl von glatt-, als geschnit-
tenen, auch mit Silber, Messing, Zinn und
Kupfer eingelegten® Tischlerarbeiten und
weist 1733 auf von ihm eingelegte Arbeiten
tiir den Hof ,,von Méssing und Ziin, von fei-
nistem  Ebenholz, von Silber oder
Schildckhrott™ hin (23). Signaturen fiir Ebe-
nistenarbeit wurden in Paris aus Konkur-
renzgriinden erst um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts eingefiihrt, was die 1735 signierte
Firmians-Uhr auch in dieser Hinsicht be-
merkenswert macht (24). Die Frage, aus wel-
chen Griinden zu dem in Salzburg konstru-
ierten und wohl auch gebauten Uhrwerk der
Gehiuseauftrag nach Miinchen vergeben
worden ist, mufd derzeit offen bleiben, solan-
ge keine eindeutigen Schriftquellen oder
Werke auftauchen, die die Umstinde der
Durchfithrung erhellen oder Qualicitsver-
gleiche zwischen Boullearbeiten des Miinch-
ners Ableuthner und des Salzburgers Baldauf
ermdglichen.

Zur Restanrierung der Firmians-Ubr

Die bisherigen Verwaltungsstrukturen &f-
fentlich genutzter historischer Schauriume
in Osterreich und der an ihrem kiinstleri-
schen und wissenschaftlichen Wert zu mes-
sende Anspruch auf museale Schonung ste-
hen zueinander in krassem Kontrast. Vor al-
lem fehlt zumeist eine an der Bedeutung der
Exponate orientierte restauratorische Kon-
troll- und Pflegepraxis, fiir die zumeist durch
entsprechende Untersuchungen der techni-
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Abb. 54a, b, ¢ und d (auf Seite 380): Mafs-
stiibliche Hauptschnitte durch die Gehiusekon-
struktion mit Eintragung der Holzverbindun-

sche und fachliche Bedarf erst ermittelt wer-
den mufS (25). Denn iiber Aufbau und Zu-
stinde der meisten Kostbarkeiten fehlen ni-
here Erkenntnisse. Sie miissen erst durch ge-
naue Voruntersuchungen gewonnen werden,
als Grundlage fiir Planung und Durchfiih-
rung angemessener Schutz- und Erhaltungs-
mafinahmen.

Bei einem so vielschichtigen Werk wie der
Firmians-Uhr setzt heute eine qualifizierte
Restaurierung — wie damals die Herstellung
— die Zusammenarbeit verschiedener Spezia-
listen voraus. Die Gesamtleitung und Finan-
zierung hat, im Einvernehmen mirt der Resi-
denzverwaltung und dem Landeskonservator
fiir Salzburg, die Abteilung fiir Konservie-
rung des Bundesdenkmalamtes in Wien ab
1991 iibernommen. Die Konservierung und
Dokumentation des Uhrwerkes wurde an
Dr. Peter Frieff in Miinchen iibertragen, die
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gen und Holzarten (Fichte, Eiche, Buche).
Abb. 55 (oben): Gesamtansicht der Vorderseite

ohne Uhrwerk, vor Restaurierung.

Konservierung der verzierten Metallteile
iibernahm Mag. Hannelore Karl in Wien
und die Konservierung und Restaurierung
des Gehiuses als aufwendigste Arbeit das
Mabelatelier der Abteilung fiir Konservie-
rung des Bundesdenkmalamtes mit Amtsre-
staurator Michael Loicht und Monika Ze-
hetner sowie Mitja Pirnat als freiberuflichen
Hauptbeteiligten. Das naturwissenschaftli-
che Labor des Bundesdenkmalamtes (Dr.
Hubert Paschinger, Dr. Helmut Richard)
steuerte verschiedene Materialanalysen bei.
Insgesamt betrug der Aufwand fiir die ver-
schiedenen Untersuchungen und Mafinah-
men rund 2500 Arbeitsstunden.

Ubrwerk, Zifferbliitter und Himmelsglobus

Uber das mechanische Werk informiert ein
eigener Beitrag von Peter Friefl. Sein Zu-
standsbericht stellte fest: ,Die Oberfliche der
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Platinen und Zahnriider aus Messing ist stark
korrodiert und mit verharztem, eingetrock-
netem Uhrendl stark verschmutzt. Besonders
das aus den Lagern gelaufene Uhrendl hat
die Platinen angeirze. Stirksten Schaden auf
der Oberfliche haben allerdings Fingerab-
driicke hinterlassen: sie haben sich tief ins
Material eingeiitze. Die Eisenteile waren da-
gegen in gutem Zustand.

Alle Zifferblitter (bis auf die Tag-Nacht-
Scheibe) bestehen aus urspriinglich feuerver-
silbertem Messing, wobei die Versilberung
durch spiteres Putzen an den Frontseiten
grofiteils verloren ist. Nur beim Tag-Nacht-
Zifferblatt besteht ein Segment aus feuerver-
silbertem Messing (mit ca. 40% Zink, etwas
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Blei an Inhomogenititen), eines aus Silber
und eines aus gebliutem Stahl mit Messing-
tauschierung. Die kaltgemalten Ziffernfar-
ben bestehen bei den romischen Zahlen aus
reinem Zinnoberrot, bei den arabischen aus
einer Mischung aus Zinnober und Eisen-
oxydrot und bei den schwarz eingefirbten
der inneren Scheibe aus Asphalt (Teer). Yom
Aufsatz besteht der Himmelsglobus aus gra-
viertem  feuervergoldetem  Kupferblech,
Aquator, Meridian und die als Tragkonsole
mit halbmondférmiger Halterung fungieren-
den Hirschfiguren sind aus Messingguf§ mit
Feuerversilberung, ebenso die eingeschraub-
ten Ohren und Geweihe. Durch die frithere
grobe Reinigung ist die Versilberung leider

Abb. 56 (oben): Mikroschliff der Schildpart-
auflage: 1 (unten) Papier, 2 (hell) Leimschicht,
3 (oben) Schildpatt.

Abb. 57 (unten): Rekonstruktion der Boulle-
Marketerietechnit (von links nach rechts):
1 Rohschildpats, 2 Schildpart geschliffen, 3 Un-
terlegung mit zinnoberroter Leimpaste, 4 Un-
terlequng mit Papier, 5 Blindholzkonstruktion.

1 2 3 4 5

soweit reduziert, dafl der sichtbare Messing-
kern jetzt den urspriinglichen Gold-Silber-
Kontrast der Aufsatzgruppe kaum mehr er-
kennen lifit.

Bei allen Metallteilen wurde der iiberkom-
mene Zustand nur sorgfiltig gereinigt und
sonst mit den vorhandenen Defekten belas-
sen. Nur eindeutig falsch montierte Teile
wurden korrigiert. Da mit dem In-Funktion-
Setzen eines technischen Instruments von
sich aus ein weiterer Verschleifl unvermeid-
lich wire, wird auf jede Inbetriebnahme der
Mechanik weiter verzichtet, denn der wissen-
schaftsgeschichtliche und kiinstlerische Wert
der Firmians-Uhr verbietet jedes diesbeziig-
liche Risiko.




Abb. 58a (rechts) und b (links auften in vier
Details): Linke riickseitige Scheintiive mit Mar-
keterie der ,premidre partie” mit Messinggrund
nach Restaurierung (a) und Kompositionsgra-
phik mit Hinweis auf die im Intarsienschnitt
im Sandwichverfabren identischen Schnittde-
tails, vgl. die Abbildungen auf Seite 378.

Abb. 59 (unten): Die Planetenscheibe nach
Reinigung.

=

Das Gehiuse und seine Marketerie

Der Beweis fiir die schidliche frithere Reini-
gung der Oberfliche mit handelsiiblichen
Scheuermitteln fand sich vor allem in den
feinen Fugen der Marketerie des Gehiuses
als weifllicher Pulverriickstand (Bimsmehl
etc.). Damit wurden nicht nur die feuer- und
silbervergoldeten Oberflichen abgetragen,
sondern auch die dunklen Metallgravierun-
gen der Marketerie weifllich aufgefiille und
damit in ihrer optischen Wirkung umge-
kehrt (26). Vor allem aber zeigten sich die
aufgrund der beschriebenen technischen
Konstruktionsschwichen von Mébeln in
Boulle-Manier zu erwartenden Probleme.
Diese sind sicherlich durch die hiufigen Ver-

lagerungen nach der Sikularisation noch ver-
stirkt worden. Als Folge der Schiden erga-
ben sich zwangsliufig lokale Reparaturen,
deren Methode sich jedoch nur sehr unzurei-
chend an der Technik und Kostbarkeit des
Originals orientiert hat. So war die linke vor-
dere Fullverbindung aufgegangen und da-
durch die Marketerie verschoben, die Mes-
singteile waren fast giinzlich lose und hiufig
mit deutlichen Hammerspuren nachgenagelt
worden; Griinspankorrosionen und Scheuer-
pulver von den Putzmitteln waren oft bis auf
die Leimseite der Auflagen gedrungen. Auch
die Zinn- und Perlmuttelemente hielten zum
iiberwiegenden Teil nur mehr wenig, und
nur die original mit Papier unterlegten
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Schildpattauflagen zeigten grofiteils noch ge-
niigend Haftung. Trotzdem fehlten nur we-
nige Marketerieteile und einige gezogene
Messingprofile.

Bei den Restauriermafnahmen des Gehiuses
mufiten demgemifl alle lockeren Auflagen
abgenommen werden: Messing, Zinn und
Perlmutt fast vollstindig, die Schildpattfigu-
ren nur zu etwa zehn Prozent. Zuvor wurde
die gesamte Komposition der Marketerie auf
Transparenzfolie durchgezeichnet, um alle
abgenommenen Teile sicher zuordnen zu
kénnen. Sodann wurden abschnittweise die
losen Marketerieteile abgenommen, wobei
dann erst weitere Risse in der Blindkonstruk-
tion sichtbar wurden und geleimt werden
konnten. Die Knochenleimreste der Aufla-
gen wurden mit Tapetenkleister gequollen
und mit Wasser gereinigt, mit Spiritus und
Azeton entfettet und auf der Vorlage an ent-
sprechender Stelle fixiert, bis der betreffende
Kastenteil repariert war. Trocknungsrisse, die
sich durch Zusammenzwingen nicht schlie-
Ben lieflen, wurden ausgespant. Die nur
stumpf verleimte Eckverbindung der Gehiu-
sewolbung wurde zusitzlich mit Holzdiibeln
gesichert.

Fiir die Neuverleimung der Marketerien kam
wegen der geringen Haltbarkeit der traditio-
nellen Leimtechnik synthetischer Polyvinyl-
azetatleim zur Anwendung (27). Unebenhei-
ten wurden durch Zugabe von Holzmehl
ausgeglichen. Als wichtige Arbeitshilfe fiir
die kontrollierte Verleimung und gefahrlosen
Einsatz von zugleich bis zu zehn Tischler-
zwingen dienten 2—4 mm starke transparente
Plexiglasplatten. Die durch die Nagelung
verzogenen und geknickten Messingleisten
mufiten zuvor wieder in die richtige Kriim-
mung getriecben werden. Die Nagellscher
wurden mit eingeschliffenen Messingstiften
geschlossen. Fehlende Marketerieteile wur-
den in gleichem Material eingesetzt, aber oh-
ne Gravierung belassen. Kleine Fehlstellen
im Schildpatt liefen sich gut mic Schellack-

kit schlieflen. Aus Griinden der Formsym- -

metrie  wurden fehlende Messingprofile
nachgezogen und montiert. Auf die Rekon-
strulction der beiden hinteren Vasenaufsitze
wurde jedoch verzichtet. Die bereits friiher
erneuerte Polimentvergoldung der geschnitz-
ten Puttenfiguren war nur zu entstauben.

Die Innenflichen des Uhrkastens wurden
mit Leimfarbe retuschiert. )
Hinsichtlich der Oberflichenbehandlung er-
gab sich aufgrund der verschiedenen Vorbe-
handlung und der Schiden gegeniiber dem
Uhrwerk und den sichtbaren Metallteilen bei
der Marketerie der Unterschied, dafl nach er-
folgrer Konservierung und Erginzung deren
Oberfliche mit Goldtrippel gereinigt und
poliert werden mufite, um einheitliches Aus-
sehen zu gewihrleisten. Die Holzfurnierfli-
chen wurden nach Erginzung und Retusche
mit Schellack grundiert. Als Korrosions-
schucz vor allem der Messingauflagen wurde
nach Erfahrung und vorhergehenden Bela-
stungstests eine in Testbenzin geloste Wachs-
mischung (mikrokristallines Wachs/Ozoka-
rit/Carnaubawachs) iiber die restaurierte
Marketerie aufgetragen und nachfrottiert.
Trotzdem ist kiinftighin von jeder direkten
Handberiihrung abzuraten und eine Aufstel-
lung in einer Vitrine gegen Verstaubung zu
empfehlen. Auch in klimatscher Hinsicht
werden nur gute museale Bedingungen die
kiinftige Haltbarkeit dieses gleich kostbaren
wie empfindlichen Werkes sichern kinnen.

Abb. 60 (unten): Jabreszahl ,1735% aus der
Signatur des Thomas Ableuthner (Abb. 47).
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sonderer Beriicksichtigung historischer und mo-
derner Leim- und Klebetechniken sowie der
Oberflichenbehandlung von Metallintarsien.
AbschlufSarbeit an der Fachschule fiir Restaura-
toren am Museum flir Deutsche Geschichte,
Berlin 1984.

384




