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‘Gerhard Walterskirchen

Orgelbau und Orgelspiel in Salzburg um das Jahr 1700

Noch zu Lebzeiten Mozarts besuchte der
Komponist und Literat Christian Friedrich
Daniel Schubart die Stadt Salzburg. In sei-
nen ,Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst®
(1) berichtet er iiber diese Reise und im be-
sonderen iiber die Salzburger Hofmusik. In
diesem Zusammenhang erwihnt er, daff die
Salzburger Orgeln zu den besten in Europa
zu zihlen wiren. Die grofle Domorgel ,ge-
hért unter die vortrefflichsten, die es gibg;
schade, daf? nicht eine Bachische Faust dieses
Meisterwerk beseelt! (2). Den Ton der Or-
gel beschrieb er als ,,dick® (3), ,,und wenn das
ganze Werk gekoppelt wird so tdnt es wie
Gewittersturm. Es hat drey Manuale, iiber
100 Register und ein markdurchschneiden-
des Pedal. Die Verzierungen der Bildhauer-
kunst daran, sind prichdg und voll Ge-
schmack® (4).

Der Kenner der heutigen Orgelszene in Salz-
burg mag — abgeschen von der unrichtigen
Angabe der Registerzahl der groflen Domor-
gel (5) — iiberrascht sein iiber diese Angaben.
Sie werden jedoch einigermaflen verstind-
lich, wenn man sich etwas niher mit der Or-
gelsituation in Salzburg an der Wende zum
18. Jahrhundert befaflt. Damals hatte der
Salzburger Orgelbau, nach einem ersten Ho-
hepunkt im 15. Jahrhundert und iiberregio-
naler Bedeutung im 17. Jahrhundert, nun —
parallel zur Kunst- und Kulturgeschichte der
Stadt — eine neuerliche Kulmination erreicht.
Innerhalb weniger Dezennien, den letzten
Lebensjahren von Erzbischof Max Gandolf
und wihrend der Regierungszeit des Erzbi-
schofs Johann Ernst, wurden nicht weniger
als sechs neue Kirchen in der Stadt erbaut:
die Theatinerkirche (heute Kajetanerkirche),

die Erhardkirche im Nonntal, die Dreifaltig-
keitskirche, die Universititskirche, die Ursu-
linen- und die St.-Johannes-Spitalskirche,
von den Profanbauten wie Schlof§ Klefheim
ganz abgesehen. Diese neuerbauten Kirchen
und daneben noch eine Reihe weiterer Kir-
chen der Stadt wurden damals mit neuen
Orgeln ausgestattet:

1679 die Augustinerklosterkirche in Miilln,
1682 Maria Plain,

1688 die Erhardkirche im Nonntal,

1697 die Theatinerkirche,

1699 die Dreifaltigkeitskirche,

1701 die Abteikirche am Nonnberg,

1703 bzw. 1705 der Dom,

1704/05 die Ursulinen- und die St.-Johan-
nes-Spitalskirche,

1707 die Franziskanerkirche,

1709 die Universititskirche.
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Neben diesen Neubauten gab es natiirlich in
den bereits bestehenden Kirchen der Stadt
eine Reihe von Werken, die aus dem 17.
Jahrhundert stammten (6):

Im Dom die vier Kuppelorgeln aus der Zeit
um 1628 bzw. 1640. Sie stammten vermut-
lich vom Salzburger Hoforgelmacher Leo-
pold Rotenburger. Leider fehlen simdiche
Bauunterlagen; ein Regal im Presbyterium
fiir den sogenannten Ripieno-Chor — es wur-
de gegen Ende des 17. Jahrhunderts von ei-
nem Positiv mit fiinf Stimmen ersetzt; und
ein tragbares Positiv mit drei Registern, das
bei Prozessionen verwendet wurde.

In der Stiftskirche St. Peter die grofle Orgel,
die Daniel Haill aus Irsee in Schwaben 1618
bis 1620 erbaut hatte. Dieses Werk umfafite
24 Register auf zwei Manualen und Pedal,
wobei das zweite Manual als Riickpositiv
ausgefiihrt war (7); zwei Chororgeln: eine im
sogenannten Vitalis-Chor — sie stammte vom
Traunsteiner Orgelmacher Hipolic  Erle
(1601) —, die andere im Konvent-Chor vom
Salzburger Orgelmacher Hannsen Geisler
(1629).

Schlieflich standen in der St.-Blasius-Kirche
und in der Sebastianskirche Positive des Salz-
burger Hoforgelmachers Paul Rotenburger
aus dem Jahr 1649.

Soweit also der Salzburger Orgelbestand, wie
er sich um das Jahr 1700 prisentierte.

Die erwihnten Neubauten stammten aus-
nahmslos von den Salzburger Hoforgelma-
chern Christoph Egedacher und Johann
Christoph Egedacher. Christoph Egedacher
war aus Miinchen nach Salzburg zugezogen,
sein Vater Christoph Egedacher d. A. war als
Orgelbauer in Straubing titig gewesen. 1673
erhielc Christoph Egedacher d. ]. als Nach-
folger von Heinrich Hermeler die Hoforgel-
macherstelle in Salzburg und hatte sie bis zu
seinem Tod im Jahre 1706 inne, danach sein
Sohn Johann Christoph Egedacher bis 1747.
Die Hoforgelmacher hatten, laut Dekret, die
Orgeln im Dom, die Tasteninstrumente bei
Hof und in der Instrumentenstube und das
Hornwerk auf der Festung ,der Notdurft
nach fleifig zu stimmen, zu richten und in
gebithrendem Gang zu erhalten® (8). Die
monatliche Besoldung betrug 8 fl., Neubau-
ten wurden, neben diesen Erhaltungsarbei-
ten, natiirlich gesondert honoriert.

Fragen wir nun, wie diese Egedacher-Orgeln
baulich und klanglich beschaffen waren, so
haben wir dafiir verschiedene Anhaltspunkte:
Zum einen kennen wir den dispositionellen
Aufbau der Orgeln der Miillner Kirche, der
Dreifaltigkeitskirche, des Domes, der Wall-
fahreskirche Maria Plain, der Franziskaner-
und der Universititskirche.

Zum anderen ist die Orgel der Kajetaner-
kirche erhalten.

SchlieRlich sind wir in der seltenen Lage, daf}
sich auch ein Musiktheoretiker und Pidago-
ge, der Salzburger Domstiftsorganist Johann
Baptist Samber, in seinem Lehrwerk ,,Conti-
nuatio ad manuductionem organicam® (Salz-
burg 1707) zu Orgelfragen dufiert.
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Orgelregister — Disponierung — Registrier-
amweisunger

In acht Kapiteln erldutert Samber das orga-
nologische Vokabular, erklirt dem ,neuange-
henden Organisten” Namen und Bauweisen
der Register und ihre spezifische Verwen-
dung beim Solo- bzw. Continuospiel. Sam-
ber geht von einem Positiv mit zwei Stim-
men (Copel 8" und Fléte 4', beide aus Holz)
aus, wobei er die besondere Eignung der Co-
pel fiir die Begleitung von ein bis zwei Vokal-
stimmen, der Fléte dagegen fiir das ,,Sub Ele-
vatione-Spiel“ (Musik zur Wandlung), beider
Register zusammen fiir die Begleitung von
mehr als zwei Stimmen bzw. zum Priludie-
ren beront. Trite als drittes Register eine Su-
peroctave 2' hinzu, ist damit bereits die
Maglichkeit zum ,Respondieren®, der litur-
gischen Alternatimpraxis, gegeben.

Im vierregistrigen Positiv bildet die Quinte
14" (,Duodez”) die Klangkrone, Samber
empfichlt den Gebrauch dieser ,kleinen
Quinte®, zusammen mit der Copel 8', iiber-
raschenderweise aber auch ,zu einer Fugen®.
Soll das Werk fiinf Register erhalten, so tritt
zu den bisher genannten Stimmen eine zwei-
fache Mixtur, bei sechs Registern zusiitzlich
die Octave 4' von Zinn, die nun den Pro-
speke bildet. Dadurch ergeben sich an neuen
Registrierméglichkeiten:

Copel 8" und Octave 4' zur Begleitung meh-
rerer Stimmen,

8', 4', 2, Quint und Mixtur fiir das Pleno-
Spiel,

Octave 4' allein — bei entsprechend subrtiler
Intonation — auch fiir das Sub-Elevatione-
Spiel, das seit dem ,Caeremoniale Episcopo-
rum® (1600) iiblich war.

Orgeln mit acht Registern erhalten grund-
sitzlich ein Principal 8' (Zinn, offen) und
zumindest eine Pedalstimme (Subbafl 16").
Nach Samber ist dieses Principal allein ,gar
gut zu horen®, zusammen mit Octav 4', Su-
peroctav 2' und Quinte 14" fiir fugierte
Stiicke geeignet und bildet die Basis fiir das
Pleno-Spiel, bei dem alle Stimmen mit Aus-
nahme der Copel 8' und der Fléte 4' gezogen
werden. Zusitzlich zur Mixtur kann auch ei-
ne Cymbel disponiert werden, die Samber
fiir das Tutti-Spiel, aber auch ,zum Phanta-
sieren”, zusammen mit der Flote — also auf
4'-Basis —, oder mit der Copel 8' empfiehlt.
Wird nur eine Cymbel als Klangkrone dispo-
niert, sollte an die Stelle der zweiten ge-
mischten Stimme die Aliquotstimme ,,Dez”
(Terz 134") aus Zinn treten, die laut Samber
zusammen mit der Copel 8' fiir Versetten
»gar gut zu horen ist* und auch ins Pleno ge-
zogen wird.

Vor allem die Kombination von labialer
Grundstimme, wozu auch die Viola 8' (in
Spitzflstenbauweise) zihlt, und gemischeer
Stimme iiberrascht — was umgekehrt wieder-
um fiir einen hohen Verschmelzungsgrad der
Stimmen und fiir eine kiinstlerisch qualitits-
volle, am italienischen Orgelbau orientierte
Intonation spricht, wie sie vom Salzburger
Hoforgelmacher ~ Christoph ~ Egedacher

(1673-1706) gepflegt wurde. Dies sollte im
besonderen auch auf Zungenstimmen zutref-
fen, wenn Samber allen Ernstes meint, dje
Pedal-Posaune lasse sich allein (!) ,zum Gei-
gen-Werck bey einem langsamen General-
Bass gebrauchen®, und auch fiir die Contj-
nuobegleitung  mehrerer Geigenstimmen
empfahl er als Pedalregistrierung Posaune
16", Octavball 8' und Duodez. Offensicht-
lich sollte die Posaune die Funktion des Fa-
gottes im Continuoensemble iibernehmen,
Vergleichsbeispiele dazu lassen sich nur aus
spiterer Zeit finden (9).

Zur Grundierung der Manualstimmen Prin-
cipal 8, Octav 4" und Superoctav 2' liflc
Samber im Pedal Subbafl 16' und Pedalprin-
cipal (,Dulceon®), zum Manualpleno Sub-
baff 16', Octavball 8', Quint Major (5%',
Samber nennt sie ,Jula®), Superoctav (4'),
Quint (2%4") und Quintez (2') ziehen.

Aus einem Fundus von etwa 50 Registern
gibt Samber seine Vorschlige zur Disponie-
rung bzw. Registricrung eines Orgeltyps, der
charakreristisch ist fiir die siiddeutsch-8ster-
reichische Orgellandschaft (10). Neben dem
reichausgestatteten Principalchor ist dafiir
die Fiille an Labialstimmen ebenso typisch
wie die sparsame Verwendung von Zungen-
stimmen und Weitaliquoten. Die verschiede-
nen Registrierempfehlungen weisen auf die
vielfiltigen Aufgaben der Orgel in Liturgie
und Konzert hin. Angaben zum Duo- und
Triospiel fehlen, da es offensichlich nicht ge-
pflegt wurde.

Mit besonderer Wertschiitzung spricht Sam-
ber von der groflen Orgel im Salzburger
Dom, die, erst 1702/03 von Christoph Ege-
dacher mit 24 Stimmen auf zwei Manualen
und Pedal erbaut, 1705/06 von dessen Sohn
Johann Christoph Egedacher auf drei Ma-
nuale und 42 Register erweitert worden war.
Samber {iberliefert nicht nur Disposition
und Beschreibung der Orgel, sondern auch
Werkaufstellung und Spielanlage mit dem
vermutlich frithesten Exemplar eines freiste-
henden Spieltisches in Osterreich. Ein Kup-
ferstich des Prospektes und eine Abbildung
der Spielanlage unterstreichen den Wert, den
Samber diesem ,Majestosen/rar: und kost-
bahren Orgel-Werck® beimaf?.

Die achtregistrige einmanualige Orgel mit
Pedal stellt, wie gesagt, den Typus der Salz-
burger Kirchenorgel des ausgehenden 17.
und beginnenden 18. Jahrhunderts dar. Es ist
ein rationeller Orgeltyp, der bei minimaler
Registeranzahl dennoch ein Optimum an
Klangmaglichkeiten fiir die liturgische Praxis
bot. Er wurde von den Hoforgelmachern
Egedacher mit kleinen Modifikationen be-
vorzugt gebaut.

Die von Christoph Egedacher 1679 fiir die
Augustinerklosterkirche Salzburg-Miilln er-
baute Orgel erhielt folgende Disposition:

Im Manual Principal 8' Quint 2%’
Copel 8' Superoctav 2'
Oktav 4' Mixeur 3fach
Flétten 4  Cimbal 2fach
Im Pedal Subbafi 16'




Abb. auf Seite 283: Die Egedacher-Orgel in der
Salzburger Kajetanerkirche.

Anmerkungen:

(1) Christian Friedrich Daniel Schubart, Ideen
zu einer Asthetik der Tonkunst, hrsg. von Lud-
wig Schubart, Nachdruck der Ausgabe Wien
1806, Hildesheim 1990.

(2) Domorganist war damals Franz Ignaz
Lipp, vgl. Ernst Hintermaier, Die Organisten
am Salzburger Dom von den Anfingen bis zur
Gegenwart, in: Festschrift zur Weibe der neuen
grofien Orgel im Saleburger Dom 1988, Salz-
burg 1988, S. 44.

(3) Nach Schubarts Verstindnis mufite der Ton
einer guten Orgel ,dick, schneidend und all-
durchdringend seyn®, vgl. S. 278.

(4) Schubart, a. a. O, S. 157.

(5) Die Orgel hatte damals 45 Register.

(6) Vgl Gerhard Walterskirchen, Orgeln und
Orgelbauer in Salzburg vom Mittelalter bis zur
Gegenwart, phil. Diss. maschr., Salzburg 1982,
(7) Die Orgel der Stifiskirche St. Peter blieb bis
ins 20. Jabrbundert das einzige Werk mit ei-
nem Riickpositiv in der Stadt Salzburg.

(8) Landesarchiv Salzburg, Gebeimes Archiv
XXIII/13 Nr. 86.

(9) Jacob Adlung, Anleitung zu der musikali-
schen Gelabrtheit, S, 489. Faksimilenachdruck
der Ausgabe Erfurt 1758, Kassel 1953.

(10) Vgl. Hans Klotz, Uber die Orgelkunst der
Gotik, der Renaissance und des Barock, Kassel
1975, 8. 344 f.

Die von Christoph Egedacher um 1697 er-
baute, noch erhaltene Briistungsorgel der
Kajetanerkirche hat acht Stimmen: Den Pro-
spekt bilden Pfeifen des Principal 8', dahin-
ter stehen auf der Windlade — nach C- und
Cis-Seite geteilt — die Register Mixtur 1)4'
4fach, Superoctav 2', Quinte 27%', Octav 4/,
Flote 4' und Copel 8'. Die Pfeifen des Sub-
bafl 16, des einzigen Pedalregisters, sind hin-
ter den beiden duflersten, nicht klingenden
Pfeifenfeldern liegend untergebracht. Das
Pedal ist durch eine nicht abstellbare Koppel
stindig mit dem Manual verbunden. Manu-
alumfang: C/E-¢, Pedalumfang C/E—gis.

Wihrend in diesen beiden Beispielen die
Disposition Egedachers vom Muster Sam-
bers durch die Lage der Quint geringfiigig
abweicht, ist sie im folgenden Beispiel der

1699 von Christoph Egedacher erbauten Or-
gel der Dreifaltigkeitskirche in Salzburg mit
Samber vollkommen identisch:

Im Manual Copel 8' Superoctav 2'

Octav 4' Duodez
Fletten 4 Mixtene doppelt
Im Pedal Subbaf 16’

Ebenfalls sieben Register hatte die 1688 von
Christoph Egedacher errichtete Orgel in der
Salzburger Erhardkirche. Der Kontrakt ist
leider in neuerer Zeit verlorengegangen, ihre
klangliche Erscheinung entsprach aber sicher
dem Instrument in der Dreifaltigkeitskirche.
Ahnlich diicfen wir uns auch die Orgeln der
Ursulinenkirche und der Johannesspitalskir-
che von 1704 vorstellen, iiber die simtliche
Unterlagen fehlen. Hingegen liflc sich die

1682 von Abt Alphons Stadlmayr vom Klo-
ster Weingarten fiir die Wallfahrtskirche Ma-
ria Plain gestiftete Orgel nach den Unterla-
gen des Umbaus durch Ludwig Mooser 1850
wie folgt rekonstruieren:

Im Manual Principal 8' Flote 4'

Viola 8' Quint 2%’
Copel 8' Superoctave 2'
Octav 4' Mixtur

Im Pedal ~ Subbafd 16'

Die von Johann Christoph Egedacher 1706
fiir die Franziskanerkirche Salzburg erbaute
zehnregistrige Orgel bot dagegen mit Subbafl
16, Principal 8' und Octav 4' im Pedal auch
die Méaglichkeit zum Cantus-firmus-Spiel.
Im Manual waren dieselben Stimmen dispo-
niert wie bei der Orgel der Kajetanerkirche.
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Natiirlich passen die mehrmanualigen Werke
im Dom und in der Universititskirche, die
auch Solo-, insbesondere Zungenstimmen
hatten und bei denen das Pedal Register in
verschiedenen Fufllagen bis zur Mixtur auf-
wies, nicht in dieses Schema. Johann Chri-
stoph Egedacher unternahm vor dem Erwei-
terungsbau der grofen Domorgel 1703 ei-
gens eine Studienreise nach Trient, um die
»raren Register von verschiedenen Zungen-
werken® der Casparini-Orgel der Konzilskir-
che Trient in Salzburg nachbauen zu kénnen.
Unter den 15 neuen Stimmen, um die Ege-
dacher 1705 die Domorgel erweirerte, waren
allein zehn Zungenstimmen, die nach Mei-
nung Egedachers ,denen Trientinischen in
der Giite nichts nachgeben, und wo nit bes-
ser, doch gewiff ebenso gur befunden wer-
den” (11) sollten. Die Erfahrungen der Trien-
ter Reise brachte Egedacher auch beim Bau
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der Orgel in der Universititskirche ein. Un-
ter ihren 24 Registern befanden sich Biffaro
4', Flaschalet 2', Corneti und Bombardon.
Spitestens seit 1714 war Johann Christoph
Egedacher mit dem beriihmten Orgelbauer
Andreas Silbermann in Strafburg in Kon-
takt. Vor dem neuerlichen Umbau der gro-
Ben Domorgel reiste er nach Strafburg und
untersuchte die 1716 fertiggestellte Orgel im
Miinster. Silbermanns Sohn Johann Andreas
berichtet dariiber: ,,Herr Eggendocher Hof-
orgelmacher von Salzburg kam von Salzburg
hicher und besah solche [nimlich die neue
Orgel im Miinster] mit grofiem Fleiff. Er
sagte hierauf zum Herrn Giiltner [...] der
ein excellenter Organist war, den er lernte
bey dem vortrefflichen Bachhelbel in Niirn-
berg auf gut Salzburgisch: Der Herr Silberma
is a Ma, ich bin in der Kunst nur a bua gegen
Thn.“ (12)

Abb. auf Seite 284: Prospektentwurf zur Salz-
burger Domorgel um 1701. Salzburger Landes-
archiv. (Der Entwurf wird von einigen Autoren
Gio. Gaspare Zuccalli zugeschrieben.)

Abb. auf Seite 285: Die Salzburger Domorgel
nach dem Frweiterungsbau von 1705, Stich
von jacob de Lespier nach einer Zeichnung von
Johann Friedrich Perreth, in: Johann Baptist
Sambey, Continuatio . . ., Salzburg 1707.

Anmerkungen:

(11) Landesarchiv Salzburg, Hofbauams 1704.
(12) jJoseph Wisrsching, Der Orgelbauer Karl
Riepp (1710-1775). Ein Beitrag zur Geschich-
te der siiddentschen Orgelbankunst des 18.
Jahrbunderts, Mainz 1940, S. 62.

(13) Landesarchiv Salzburg, Hofbauams-Hof*
baumeisterei 1718 Lir. G.

(14) Jacob Adlung, Musica mechanica organoe-
di, 2. Band, S. 56. Faksimilenachdruck der
Ausgabe Berlin 1768, Kassel 1961,

(15) Johann Mastheson, Das Neu-Eriffnete
Orchestre, S. 75. Faksimilenachdruck der Aus-
gabe Hamburg 1713, Hildesheim 1993.

(16) Andreas Werckmeister, Die Nothwen-
digsten Anmerckungen und Regeln wie der
Bassus - continuus  Oder  General=Baft wol
kinne tractiret werden, S. 61 | Falesimile-
nachdruck der Ausgabe Aschersleben 1698,
Michaelstein o. J.
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1718 arbeitete dann Egedacher an der Salz-
burger Domorgel in der Absicht, ,das grofie
Werk in besseren Stand, als es jemals gewe-
sen, zuzurichten®. An die 2000 Pfeifen mufi-
ten ,,nit allein ausgeputzt, sondern auch vil-
lig neu gemacht und mit neuen Windstok-
ken versehen werden®. Danach aber war die-
se Orgel, nach Egedachers eigenem Urteil,
»ein Werk, das weit und breit dergleichen nit
werde zu finden sein® (13). So wird Schu-
barts eingangs zitierte Meinung, diese Orgel
zihle zu den vortrefflichsten, verstindlich.

Funttion der Orgel im Gottesdienst

Die Aufgabe der Orgel im katholischen Got-
tesdienst bestand, wie es das ,Caeremoniale
Episcoporum® des Jahres 1600 formuliert
hatte, im Priludieren, Toccatieren, Fugieren,
Fantasieren, Respondieren, dem Sub-Eleva-
tione- und dem Versettenspicl. Die heute in

Salzburg erhaltene Musik ist nur ein Teil, si-
cher der geringere 'Teil des tatsichlich schrift-
lich aufgezeichneten Repertoires und bein-
haltet demgemifS Priludien, Tokkaten, Fu-
gen und vor allem Versetten, doch keine
Choralbearbeirungen. Die Versetten dienten
auch im Unterricht zur Unterweisung im po-
lyphonen Spiel. Der iiberwiegende Teil ist
anonym iiberliefert. Zu diesem Repertoire
haben die Salzburger Hof- und Domorgani-
sten des 18. Jahrhunderts beigetragen, es fan-
den jedoch auch die damals verfiigharen
Drucke Verwendung: die bedeutenden Tok-
katensammlungen ,Apparatus musico orga-
nisticus” von Georg Muffat (Salzburg 1690)
und ,Ars magna consoni et dissoni® von Jo-
hann Speth (Augsburg 1693), die ,Modula-
tio organica super Magnificat” von Johann
Kaspar Kerll (Miinchen 1686), die zyklischen

Sammlungen ,Octi-Tonium novum organi-

cum® von Franz Xaver Murschhauser (Augs-
burg 1696) und ,Ariadne musica® von Jo-
hann Caspar Ferdinand Fischer (Schlacken-
werth 1702).

Stimmton und Stimmung

Stimmtonhshe war der sogenannte hohe
Chorton, der einen Ganzton héher stand als
der Kammerton. ,Wie hoch aber unser Chor-
ton sey; ist wegen der Varietdt nicht zu mel-
den, und wird auch hierinnen wol schwerlich
eine Einigkeit zu hoffen seyn« (14), meinte
der Musiktheoretiker Jacob Adlung und
spiclce damit auf die lokalen Unterschiede
an. Die Ursache fiir das Beharren der Orgel-
bauer auf dem hohen Stimmton war eine
primir 6konomische, waren doch grofle
Zinnpfeifen sehr material- und kostenauf-
wendig. Doch auch die klangliche Kompo-
nente war nicht zu iiberhéren, denn der Or-
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Bewegungen im Altaraufbau mit. Wie das
Renaissance- und Barockretabel entwickelte
sich der Orgelkasten aus einem Schrein mit
beweglichen, bemalten Fliigeltiiren, die sich
schliefilich verfestigten, doch kompositionell
noch lange in der Dreiteiligkeit der Orgel-
fronten weiterlebten.

Ausnahmen davon bilden das einteilige Ge-
hiuse der Erhardkirche und die in die Empo-
renbriistung eingebaute Orgel der Kajetaner-
kirche Salzburg. Hier ist bereits ein weiteres
Gestaltungselement verwirklicht: Das Mit-
telfeld wird als vorspringender Spitz- oder
Rundturm gebildet.

Monumentale Gehiiuse entstanden nur im
Dom und in der Stiftskirche St. Peter. Dabei
bot sich Raum fiir figiirlichen Schmuck, fiir
Statuen, Engel oder Vasen. Tiirme mit vor-
springenden Pfeifengruppen belebten die
bisher flachfeldrige Schauseite.

1USICO_OR.GANISTI

INVICTISSIMO 4
"~ LEOPOLDO L
[MPERATORT SEMPER. AUGUSTO %

.- A | _
Il F CORONATIONEMeAUSPICATISSIMAMY:
e CONIUGIS AC FILIT S
T8« AUGUSTISSIMA, [MPER ATRICIS

It T

. = POTENTISSIMI ROMANORUM)%

Abb. auf Seite 286: Titelblatt der als ,Appara-
tus  musico-organisticus” 1690  erschienenen
Tokkatensamminng von Georg Muffat, von der
kiirglich dank des ., Komitees fiir Salzburger
Kulturschiitze® der Salzburger Landesregierung
ein erstes Exemplar fiir Salzburg evworben wer-
den konnte.

gelton erhielt dadurch mehr Brillanz, Hellig-
keit und Frische. Fiir die Singer war der
hohe Chorton allerdings oft beschwerlich,
weil er ,die Stimmen forcirte® (15).

Was die Temperierung der Salzburger Instru-
mente betrifft, fehlen bislang Untersuchun-
gen. Es ist unbestritten, dafl die Are der Tem-
perierung grofle Bedeutung fiir das Klang-
bild einer Orgel hat: Je besser die Verschmel-
zung der Intervalle gelingt, umso reiner wer-
den die Akkorde empfunden. Nur eine un-
gleichstufige Temperierung liefert dieses Er-
gebnis. ,Die Temperatur aber hat ihren Uhr-
sprung daher, weil man bey dem Gebrauch

286

des Claviers [der Claviaturen] nicht alle
Consonantien, wenn man von einem Accord
zum andern schreiter, rein haben kann so
muf! daher einer Consonantic etwas gege-
ben, einer andern etwas abgenommen wer-
den, daf also ein ertrigliches und angeneh-
mes temperament [Stimmung] daraus ent-

stehet.” (16)

Zur Typologie der Orgelgebiuse

Der Standort der Orgeln war seit der Barock-
zeit die dem Hochaltar gegeniiberliegende
Empore. Daher machte der Orgelprospekt,
soweit dies die technische Anlage zuliefs, die

Abb. auf Seire 287: Jobann Briiderle zuge-
schrieben, Musiker bei einem Konzert (Geiger,
Lautenist, Singer und Dirigent mit Notenrol-
le?), OlfLaw, 120 % 182 cm. Prag, Nationalmu-
seum, Muzeum ceské hudby, Inv.-Nr PRM
Y
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