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Ernst Hintermaier

Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704) und das Musikleben Salzburgs

Im Gegensatz zum Historiker, der den Re-
gierungsstil der beiden Erzbischéfe Max
Gandolph von Kuenburg und Johann Ernst
von Thun mit dem Signum von ,Intoleranz
und Verfolgung® einerseits und ,Vollendung
des Absolutismus® andererseits behaftet (1),
kann der Musikhistoriker Musik und Musik-
pflege jener Zeit zu den groflen Hohepunk-
ten in Salzburgs traditionsreicher Musikkul-
tur zihlen. Meist waren es zwei Vorausset-
zungen, die zum Zustandekommen von kul-
turellen Héchstleistungen beitrugen, einer-
seits der Reichtum eines Landes und ande-
rerseits der Kunstsinn des jeweiligen Landes-
fiirsten. Beides traf im letzten Driteel des 17.
Jahrhunderts im Erzstift Salzburg zusammen
und bewirkte diese auflergewthnliche Hoch-
bliite, die sich vor allem im Bereich der geist-
lichen und rein instrumentalen Musik auftat.
Die jeweiligen Schwerpunkebildungen, die
zu beobachten sind, hingen jeweils mit den
unterschiedlichen Kunstinteressen dieser bei-
den Erzbischéfe aufs engste zusammen.

Besonders zu schitzen wuflte Erzbischof
Max Gandolph Graf Kuenburg (1668-1687)
Musik fiir Streichinstrumente. Zeichen dafiir
sind einerseits die grofle Anzahl von Wid-
mungsdrucken, in denen fast ausschliefSlich
Instrumentalmusik prisentiert wird — Musik
von Heinrich Ignaz Franz Biber, Georg Muf-
far und Andreas Christoph Clamer — und an-
dererseits die nachweisbaren Bestellungen bei
Jakob Stainer, dem Tiroler Geigenbauer zu
Absam, von dessen Arbeiten Heinrich Ignaz
Franz Biber offenbar begeistert war. Das au-
Bergewshnliche Musikverstindnis Max Gan-
dolphs zeigte sich vor allem aber in der Beru-
fung und Forderung zweier Musiker, die zu
den bedeutendsten europidischen Musikern
der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts zihl-
ten. Mit Heinrich Ignaz Franz Biber und
Georg Muffat konnte sich der Salzburger
Hof im Bereich von Musik und Musikpflege
nicht nur mit Wien, sondern selbst auch mirt
Paris messen. Lediglich zwei Bereiche — Oper
und Tanz — waren gegen Ende des 17. Jahr-

hunderts in Salzburg nicht mehr in jenem
Mafle reprisendert, wie dies zu Beginn des
Jahrhunderts der Fall war. Damals hatte die
theatralische Kunst in Erzbischof Markus
Sittikus (1612-1619) einen begeisterten An-
hinger gefunden, ja Salzburg darf sogar fiir
sich in Anspruch nehmen, jener Ort zu sein,
an dem die neue Kunst erstmals nérdlich der
Alpen Fuf§ fassen konnte. Markus Sittikus’
unmittelbare Nachfolger besannen und kon-
zentrierten sich indes wieder mehr auf das ei-
gentliche geistliche Erbe des Erzstiftes. Aber
immer wieder gab es in den folgenden Jahr-
zehnten einzelne Erzbischofe, die fiir die dar-
stellende Kunst besondere Vorliebe erkennen
lieffen, so etwa Franz Anton Fiirst Harrach
oder Siegmund Graf Schrattenbach.

Wo sich jene ,mit csstlichem Apparat,
khiinstlich verkhertem Theatro und ansehli-
chen repraesentationen® ausgestattete Bithne
im Residenzgebiude genau befand, die Mar-
kus Sittikus am 27. Januar 1614 mit einer ita-
lienischen Hof-Tragikomédie erstmals den
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Offizieren und Hofbediensteten prisentierte
(2), wissen wir nicht. Vielleicht befand sie
sich an eben jenem Ort, an dem das Hof-
theater im 18. Jahrhundert nachweisbar ist,
nimlich im letzten Stock der Residenz (mit
Ausblick auf den ,Haupt- Hof- oder Resi-
denzplarz® und ,Domplatz®) (3).

Mit der Errichtung der Groflen Aula im Jah-
re 1631 unter Erzbischof Paris Lodron stand
ein zweiter zusitzlicher reprisentativer Saal
zur Verfiigung, der neben religiésen und uni-
versitiren Zwecken primir auch Theater-
zwecken diente. Mit dem Einbau des grofien
Theaters (Theatrum maius) unter Rektor
Alphons Stadlmayr 1660 und dem Umbau
dieses Theaters unter Rektor Gregor Wimps-
berger 1681 verfiigte Salzburg schlieflich
iiber eine Biihne, dic das eigentliche Hof-
theater vollkommen ersetzen konnte, eine
Biihne, ,dergleichen® — darf man den wohl
etwas iibertriebenen Worten des Konventua-
len und Studenten P. Heinrich Pichler aus
Kremsmiinster Glauben schenken — ,in der
Kunst nach in Teutschland keines zu sehen®

ist (4).

Abb. oben: Biihnendekoration fiir ein , Trateni-
mento musicale am 8. Februar 1699 im Cara-
biniersisaal der Salzburger Residenz anldfflich
des Aufenthalts der Braut des kiinfligen Kaisers
Joseph I, Wilbelmina Amalia von Braun-
schweig-Liineburg.

Abb. unten: Gegenseite zur obigen Biihnende-
koration mit der Empore fiir die Musiker. Bei-
ches Stiche nach Zeichnungen G. . Sigmund.

Abb, auf Seire 267: Portriit des Heinrich Ignaz
Franz Biber im Alter von 36 Jabren, Stich von
Paul Seel nach einem verschollenen Gemiilde.
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Max Gandolphs Nachfolger, Erzbischof
Johann Ernst Graf Thun, war der Musik
nicht im gleichen Mafle zugetan, ja er lehnte
sie sogar in seiner unmittelbaren Umgebung
ab und wollte sie auf Fiirstenbesuche be-
schrinkt wissen (5). Einzig und allein in
ihrer gottesdienstlichen Funktion riumte
Erzbischof Johann Ernst der Musik einen
hiheren Stellenwert ein. Diese Einstellung
des Erzbischofs spiegelt sich tatsichlich
nicht nur in den ihm gewidmeten Wid-
mungsdrucken, sondern auch in der Errich-
tung des Orgelwerkes auf der Westempore in
der Domkirche durch die Orgelbauerfamilie
Egedacher. Das mit 24 Registern zweima-
nualige Werk war von Christoph Egedacher
in Zusammenarbeit mit seinen beiden Séh-
nen Johann Christoph und Johann Ignaz
1703 fertiggestellt worden; zwei Jahre spiter
erweiterte Johann Christoph das um zwei
harfenférmige Seitenfliigel vergréferte Ge-
hiuse um weitere 18 Register. Wer letztlich
den Erzbischof davon iiberzeugen konnte,
den bereits vorhandenen fiinf Orgeln in der
Domkirche — den vier Werken auf den
Pfeileremporen und dem Chorpositiv im
Presbyterium — ein Reprisentationswerk
hinzuzufiigen, wissen wir nicht (6). Zweifel-
los diirfte aber Domstiftsorganist Johann
Baptist Samber, der dem Erzbischof auch die
beiden reprisentativen Binde seiner ,,Hand-
leitung zum Orgel-Schlagen® — die ,Ma-
nuductio ad organum® (Salzburg 1704)
bzw. die ,,Continuatio ad manuductionem
organicam* (Salzburg 1707) — dedizierte, zu
den nachdriicklichsten Befiirwortern gezihlt
haben. Ob schon erste Anregungen zum Bau
von Hoforganist Georg Muffat ausgegangen
waren, lifft sich zwar anhand von Doku-
menten nicht nachweisen, wire aber denk-
bar. ;

Neben den beiden Notendedikationen
Heinrich Ignaz Franz Bibers — auf sie werden
wir unten noch zu sprechen kommen — und
den beiden musiktheoretischen Schriften
Sambers ist ein weiterer Widmungsdruck an-
zufithren, der Erzbischof Johann Ernst zuge-
dacht war, nimlich Francesco Antonio Bon-
portis ,Motett a Canto solo, con [due] Vio-
lini Per ogni Solenita. Opera terza® (Venedig
1702). Ubrigens der letzte Dedikations-
druck, der von einem nicht in Salzburger
Diensten stehenden Musiker dem Salzburger
Metropoliten iiberreicht worden war. Ob-
wohl Bonporti die Musik nur ,per diletto®
ausfithrte, also kein Berufsmusiker, sondern
Priester am Dom zu Trient war, gelangte er
durch die weite Verbreitung seiner Publika-
tionen zu grofler Beriihmtheit, vor allem sei-
ne ,Invenzioni a violino solo® (Bologna
1712) genossen zu seiner Zeit hohes Anse-
hen. Johann Sebastian Bach selbst legitimier-
te dies durch persénliche Teilabschriften. In
den ,Motetti [...] per ogni solenitd®, die
Bonporti Erzbischof Johann Ernst zugedacht
hatte, stehen der geistliche Charakter und die
vielseitige liturgische Verwendung im Vor-
dergrund.

Angesichts dieser fiinf Widmungen an Jo-
hann Ernst Thun, die einerseits Musik, an-
dererseits Musiktheorie beinhalten, wird
man den Vorwurf eines allgemeinen Desin-
teresses an Musik keinesfalls aufrechthalten
kénnen, sondern man wird tatsichlich von
einer Ein- und Beschrinkung der Musik auf
geistliche Funktionen bzw. weitgehend damit
in Verbindung stehende Aufgaben ausgehen
miissen.

Erzbischof Johann Ernst bescherte seiner Re-
sidenzstadt auflerdem eine heute weltbe-
rithmte Attraktion, die ebenfalls mic Musik
zu tun hat, nimlich das 1695 iiber Mittels-
minner beim Antwerpener Glockengiefer
Melchior de Hace gekaufte Glockenspiel fiir
das Residenz-Neugebiude. Leider kennt
man die Originalstiicke nicht mehr, die mit-
tels der von Hofuhrmacher Jeremias Sauter
angefertigen Mechanik und der 1704 fertig-
gestellten Spielwalze erténten. Den Kompo-
nisten der ersten heute nicht mehr erhalte-
nen Originalstiicke kennen wir zwar nicht,
jedoch kinnte vielleicht jener erste Hofmusi-

ker, der die immer wechselnden Tonstiicke
stecken muflte, diese beigesteuert haben.
Hoforganist Johann Baptst Khnott diirfte
jener erste Betreuer des Glockenspiels gewe-
sen sein; er selbst trat auch als Komponist
1712 mit 20 ,,Cantaten nach wilscher Art®
an die Offentlichkeit (7).

Als Max Gandolph vom Domkapitel 1668
zum Salzburger Landesfiirsten gewithlt wor-
den war, hatte ihm dieses im Artikel 65 der
Wahlkapitulation eben dieselbe Forderung
gestellt, wie sie nach dem Tode Paris Lodrons
als Artikel 64 an Erzbischof Guidobald er-
gangen war: ,Alldieweiln auch die ehr Gottes
bey den gottsdiensten neben andern in einer
wolbestelten music besteher, alf will ein
hochwiirdiges thumbcapitl der zuversicht ge-
leben, der herr erzbischove werde nichrt allein
gemelte music mit vier bestendigen und, so-
vil sich thuen last, excellenten stimmen
sambt andern notwendigen musicis verse-
hen, sondern auch jedem aufl den vicariis
chori, so sich bey der music gebrauchen las-
sen, ein wochentliche praesents nach seinem
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guetbedunkhen, communicatio consilio mit
dem herrn thumbdechanten, erfolgen las-
sen.” (8) Zweifelsohne war das Kapitel nach
dem Tode Paris Lodrons besorgt, daf$ dessen
Nachfolger die umsichtigen Vorkehrungen
und beispielhafte Obsorge des Vorgingers in
bezug auf die Musik vernachlissigen kéinnte.
Domdechant war im Jahre 1654 — nach der
Wahl Guidobald Thuns zum Erzbischof —
ein Mann geworden, der im Zusammenhang
sowoh! mit Heinrich Ignaz Franz Bibers Bio-
graphie als auch mit der Uberlieferung Salz-
burger Musikquellen aus dieser Zeit aufler-
halb Salzburgs von grofler Bedeutung war.
Karl Liechtenstein-Castelcorn (1624—1696)
genofd in hohem Mafle das Vertrauen Erzbi-
schof Guidobalds, der ihn als ,,Consiliarius
noster intimus et Camerae nostrac praesi-
dens“ bezeichnete. Das Salzburger Kanoni-
kat erhielt er bereits 1637 als 13jdhriger. Sei-
ne Studien begann er in Ingolstadt, setzte sie
in Salzburg fort und schloff sie 1641 mit ei-
ner philosophischen Dissertation ab. Weitere
Kanonikate fielen Liechtenstein-Castelcorn
in Olmiitz (1639) und in Passau (1654) zu.
Als ihn das Olmiitzer Domkapitel 1664 zum
Bischof wihlte, nachdem er seit 1662 den
erst 13jihrigen Erzherzog Karl Joseph in den
bischéflichen Funktionen vertreten hatte,
dachte Karl Liechtenstein-Castelcorn zu-
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nichst nicht daran, Salzburg zu verlassen
bzw. weder das Salzburger Kanonikat noch
das Amt des Domdechanten niederzulegen.
Erzbischof Guidobald hitte auch dazu die
Zustimmung gegeben, wenn nicht von
pipstlicher Seite das Gesuch zuriickgewiesen
worden wire. Das Salzburger Kanonikat al-
lerdings behielt Liechtenstein bis zur Resi-
gnation im Jahre 1690, cbenso seine Salzbur-
ger Residenz, die er allerdings an Kapitelmit-
glieder weitervermietete. Obwohl er seit sei-
ner Wahl zum Olmiitzer Bischof Salzburg
nie wieder besuchte, stand er mit seinem Ver-
walter in enger Verbindung, auch das Kapitel
informierte ihn regelmifiig iiber seine Ent-
scheidungen. Mit Erzbischof Max Gandolph
selbst verband ihn offensichtlich eine alte
Freundschaft. Dieser diirfte Heinrich Ignaz
Franz Biber zu verdanken haben, dafS sein
unerlaubter Abgang von Kremsier im Jahre
1670 keine strafrechtliche Verfolgung nach
sich zog. Liechtensteins reger ,,Gedankenaus-
tausch® mit Salzburg war vielleicht aber auch
mit ein Grund dafiir, daf} in seine einzigarti-
ge Kremsierer Musiksammlung eine Reihe
von Musikalien Salzburger Provenienz ge-
langt war, von denen heute noch 49 Kompo-
sitionen vorhanden sind; darin nicht einge-
rechnet die Abschriften und Originalmanu-
skripte von Bibers Kompositionen (s. unten).

Mit Andreas Hofer, der von Erzbischof Gui-
dobald zum Nachfolger von Abraham Me-
gerle bestellt worden war, diirfte Liechren-
stein in seiner Funktion als Domdechant in
engerem Kontakt gestanden haben. Dies
mag auch der Grund dafiir gewesen sein, dafs
mit 25 Werken mehr als die Hilfte der nach-
weislich aus Salzburg stammenden Musik-
handschriften Kompositionen Hofers waren.
Drei weitere Werke, zwei von Steffano Ber-
nardi und das achtstimmige ,lenebrac® von
Mactthias Spiegler, weisen ebenfalls auf die le-
bendige Verbundenheit mit dem Musikre-
pertoire der Salzburger Domkirche hin, das
Liechtenstein offensichtlich nicht ganz mis-
sen wollte.

Abb. auf Seite 268 und 269: Die Salzburger
Hofusikkapelle um 1670/80 anlifSlich eines
Pontifikalgottesdienstes, auf den Musikerempo-
ren in der Vierung des Salzburger Domes; De-
tail aus dem auf Seite 305 abgebildeten Stich
von Melchior Kiisel. Deutlich erkennbar am
Ende der hinteren Balkone — mit einer Noten-
rolle oder einem Stab (?) in der erhobenen rech-
ten Hand fiir die Zeichen der Einsiitze des im
Altarraum musizierenden Dom-Chors — der
Hofkapellmeister bzw. sein Stellvertreter




Zu den Glanzstiicken der Kremsierer Musik-
sammlung zihlen allerdings jene Komposi-
tionen von Heinrich Ignaz Franz Biber, die
vermutlich iiber Pavel Josef Vejvanovsky
nach Kremsier gelangt waren. Vejvanovsky
stand von 1660/61 bis 1693 in Diensten des
Olmiitzer Bischofs und war in den Jahren
1668 bis 1670 Bibers Berufskollege. Ein en-
ger Kontakt zwischen beiden diirfte auch
noch nach Bibers Abgang bestanden haben.
Neben mehreren gedruckten Sammlungen
sind es vor allem jene 17 grofiteils instrumen-
talen Werke Bibers, die sich in Kremsier in
Einzeliiberlieferung, teilweise sogar in auto-
grapher Abschrift erhalten haben und die fiir
Salzburgs Musikgeschichte von groflem In-
teresse sind, da es sich um Kompositionen
handelt, die nachweislich in Salzburg in den
siebziger Jahren entstanden sind (9).

In den folgenden Ausfithrungen sollte nicht
nur der Lebensweg Bibers kurz skizziert, son-
dern auch sein reichhaltiges vokales und in-
strumentales  Schaffen gewiirdigt werden,
wobei in erster Linie jener Zeitraum von
1670 bis 1704 beriihrt werden soll, den Biber
in Salzburger Hofdiensten zubrachte. Da nur
ganz wenige Werke aus der Zeit vor 1670 er-
halten geblicben sind, wird man jene Zeit-
spanne als die wichtigste Phase seines Wir-
kens anzusehen haben.

Heinrich Biber wurde am 12. August 1644 in
Wartenberg (Béhmen) geboren (10). Sein Va-
ter, Martin Biber, stand als ,Schiitze® (11) —
vermutlich, wie spiiter sein Sohn, ebenfalls in
Diensten der Liechtenstein-Castelcorns. Bi-
ber diirfre mit Kremsier schon vor seiner
nachweisbaren Anstellung (spitestens 1668)
in Verbindung gestanden sein. Ein in Krem-
sier allerdings unvollstindig erhalten geblie-
benes und datiertes ,Salve Regina a 2% fiir
Sopran, Viola da gamba und Orgel weist in
das Jahr 1663. Bibers Ausbildung zu einem
der berithmtesten Violinvirtuosen seiner Zeit
liegt im dunkeln, ebensowenig liflt sich an-
hand von Aufzeichnungen und Dokumenten
seine schulische Laufbahn belegen; lediglich
Vermutungen kann man anstellen. So spricht
vieles dafiir, dafl er eine mittlere jesuitische
Schulbildung im niheren Umbkreis seines
Geburtsortes erhalten haben diirfte. Den Ort
seiner eigentlichen musikalischen Ausbil-
dung wird man hingegen wohl in Wien zu
suchen haben. Dort findet man die Haupt-
einfliisse auf seinen instrumentalen und vo-
kalen Kompositionsstil. Als Lehrer wurde
von der Forschung stets einhellig Johann
Heinrich Schmelzer vermutet, da sich zwi-
schen beiden Komponisten und geschiitzten
Virtuosen ihrer Zeit viele stilistische Ahn-
lichkeiten und Gemeinsamkeiten aufzeigen
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lassen. Schmelzer war seit 1649 kaiserlicher
Hofviolinist; sein eigentlicher kiinstlerischer
Aufstieg setzte allerdings erst nach dem Tode
Kaiser Ferdinands II1. ein, als er als Konzert-
meister, Leiter der Instrumentalmusik und
~primo Violinista Cappella Cesarea® in die
Dienste Kaiser Leopolds I. iibernommen
wurde. Aber auch stilistische Einfliisse sei-
tens Antonio Bertalis und Antonio Cestis
lassen sich im Werk Bibers nachweisen, so
dafs Wien mit ziemlich grofler Wahrschein-
lichkeit als Ausbildungsort angenommen
werden mufl. Ob Biber am Hof der Eggen-
berger zu Graz tatsichlich titig war, liefl sich
bis dato nicht niher belegen. Lediglich ein
cinziger Hinweis in einem Brief Schmelzers
an Bischof Karl Liechtenstein-Castelcorn,
dafl nidmlich Johann Jakob Prinner und
Biber am Hof des jiingeren Fiirsten von
Eggenberg gearbeitet hitten, deutet konkret
darauf hin.

Der genaue Zeitpunke des Dienstantrictes
von Heinrich Biber in Kremsier ist ebenfalls
nicht genau zu fixieren. Ein Dienstverhiltnis
a8t sich lediglich fiir die Jahre 1668 bis
1670 anhand von Dolumenten belegen.
Zweifellos bot sich fiir Biber in diesen
Kremsierer Jahren vielfach Gelegenheit, das
musikalische Angebot und ganz spezielle
Vorlieben eines musikinteressierten Hofes
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kennenzulernen. So bevorzugte der Bischof
offensichtlich solistische Violinmusik in
wechselnder Saitenstimmung. Biber hat ver-
mutlich schon damals eine Reihe von Mu-
sikstiicken fiir skordierte Violine geschaffen,
die in Salzburg dann in seinen ersten Werk-
zyklus, die sogenannren »Rosenkranzsona-
ten”, eingebunden wurden (12). Unter den
wenigen erhaltenen, nachweislich in Krem-
sier entstandenen Kompositionen sind die
»oonata Violino solo representativa® [ca.
1669] und die ,Balletti lamentabili 4 4“ aus
dem Jahre 1670 hervorzuheben — zwei Wer-
ke, in denen sich Bibers spéterer instrumen-
taler und virtuoser Kompositionsstil abzu-
zeichnen beginnt.

Die Beweggriinde, weshalb Biber sich im
Zuge ciner Reise nach Absam zu Jakob Stai-
ner unerlaubterweise nach Salzburg abge-
setzt hat, kennen wir nicht. Eine erhoffte fi-
nanzielle Besserstellung konnte durchaus
ausschlaggebend gewesen sein. Vielleicht
war er aber auch gerade zu jenem Zeitpunkt
in Salzburg cingetroffen, als der bayerische
Kurfiirst Ferdinand Maria und dessen Ge-
mahlin dem Salzburger Erzbischof vom 24,
August bis 9. September 1670 einen Besuch
abstatteten. Dieser Besuch wire cine passen-
de Gelegenheit gewesen, sich vor dem Kur-
fiirsten héren zu lassen. Ein Angebot des
Salzburger Landesfiirsten konnte im An-
schlufé daran Biber bewogen haben, in Salz-
burg zu bleiben. Ein solches Angebot des
Salzburger Landesfiirsten muf} es spitestens
dann im Jahre 1671 gegeben haben, denn
Ende dieses Jahres Ll er sich als Mitglied
des Salzburger Hofstaates anhand von Do-
kumenten nachweisen. Vermutlich war Bi-
ber in diesem Jahr, im Rahmen des Gegen-
besuches des Salzburger Metropoliten in
Miinchen, schon im begleitenden Hofstaat
vertreten; er hitte dabei erneut Gelegenheit
gehabe, sich vor dem Kurfiirsten mit seiner
Kunst héren zu lassen. Tatsache ist, dalk Bi-
ber nach Aussage seines Sohnes am bayeri-
schen Hof hoch geschitzt war und dafl ihm
beide Kurfiirsten, Ferdinand Maria und Ma-
ximilian II. Emanuel, eine goldene Kette
samt Medaillon in Ansehung seiner musika-
lischen Kenntnisse verehrten (13).

Als erste von insgesamt fiinf Erzbischof Max
Gandolph gewidmeten Sammlungen instru-
mentaler Musik entstand der Zyklus der
»Rosenkranz- oder Mysterien-Sonaten®, der
in einer kalligraphisch ausgefiihrten Hand-
schrift iiberliefert ist, die sich heute in der
Bayerischen Staatsbibliothek befindet (14).
Er zihlt zu den bedeutendsten und heute
wohl bekanntesten Sammlungen mit solisti-
scher Violinmusik des Hochbarock. Wir
kennen zwar den konkreten bzw. zeitlich
festlegbaren Entstehungsanlaf niche, diirfen
aber davon ausgehen, daf dieser in die Zeit
zwischen 1670 und 1676 fillt und dafl Max
Gandolphs grofle Marienverehrung — sie
wird im Vorwort in besonderer Weise her-
vorgehoben (15) — dafiir ausschlaggebend
war. (Vgl. Abb. S. 265)
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Die weiteren vier Max Gandolph gewidme-
ten, nun im Druck vorgelegten Sammlungen
erschienen bei Johann Baptist Mayr in Salz-
burg und bei Endter bzw, Lohner in Niirn-
berg in den Jahren 1676 bis 1682/83:

Die erste Sammlung von 1676 — mit den
»Jonatae, tam aris, quam aulis servientes” —
weist bereits im Titel auf ihre Bestimmung
hin, auf Musik, die sowohl kirchlichen als
auch héfischen Zwecken diente, Sie enthilt
in einem ersten Teil zwdlf Sonaten in unter-
schiedlicher Besetzung — zu acht, sechs und
fiinf Stimmen —, wobei die instrumentale
Zusammensetzung ebenfalls zwischen reiner
Streicher-Besetzung und Streicher-Beserzung
mit einer Trompete bzw. zwei Trompeten nu-
anciert. In den zweiten Teil der Sammlung
wurden zwdlf zwei- bzw. dreigliedrige Sitze
»a due® fiir zwei Clarini aufgenommen, die
den ,Hof- und Feldtromperern® als Ge-
brauchsmusik fiir das tigliche Blasen ,unter
der Hof'Tafel“ recht willkommen gewesen
sein diirften (16). Als fiirstlichem Reprisen-
tationsinstrument riumte man dem Stand
der Hofirompeter stets hohen Stellenwert
ein. Max Gandolph stattete sie sogar mit
zwolf ziervergoldeten silbernen Trompeten
samt Mundstiicken aus, die diesen zu ,feyer-
lichen Begebenheiten [...] aus der Silber-
kammer verabfolgt” wurden (17). Wohl zu
den interessantesten Beispielen fiir doppel-
choriges Musizieren in zwei Trompeterché-
ren zihle Bibers ,Sonata Sti Polycarpi®. Die
Namensgebung dieser im Musikarchiv zu
Kremsier iiberlieferten Sonata 4 9 deutet auf
ein Auftragswerk hin, das Erzbischof Max
Gandolph fiir die Feierlichkeiten in Verbin-
dung mit der Weihe seines leiblichen Neffen
Polycarp zum Bischof von Gurk am 2. April
1674 vergeben hatte. Ob sie fiir die Weihefei-
erlichkeiten im Dom oder zum ,Anblasen
der Hoftafel“ bestimmt war, liflt sich aus der
Komposition selbst nicht ermitteln.

Die zweite, Max Gandolph gewidmete
Sammlung, die ,Mensa sonora seu Musica
instrumentalis®, 1680 ebenfalls bei Johann
Baptist Mayr in Salzburg erschienen, umfafit
sechs Suiten fiir Violine, zwei Violen, Violo-
ne und Cembalo. Sowohl! der lateinische als
auch der deutsche Originaltitel gibt Auf-
schlufy iiber den Verwendungszweck der
Kompositionen: ,Die Klingende Taffel oder
Instrumentalische ‘Taffel-Music mit frisch:
lautenden Geigen-Klang.“ Die sechs fiinf- bis
siebensitzigen Folgen von Tinzen und tanz-
freien Teilen weisen, wie die ,Harmonia arti-
ficiosa-ariosa“ von 1696, ausschlieflich auf
héfische Verwendungszwecke hin. Dafl Fol-
gen von Tanzsitzen aber nicht nur auf den
Hof beschrinkt bleiben mufiten, zeigen uns
die bereits erwihnten ,Rosenkranz-Sona-
ten”, die sowohl fiir die ,Kammer" als auch
fiir aullerliturgische Andachten oder Gebets-
tibungen in Bruderschaftskreisen oder in den
Marianischen Kongregationen an der Salz-
burger Universitit bestimmt waren, denn
auch sie setzen sich aus einer Folge von Tin-
zen und tanzfreien Teilen zusammen.

Anmerkungen:

(9) Jii Sehnal, Heinrvich Bibers Beziehungen
z1 Kremsier. In: De editione musices. Festschrift
Gerbard Croll. Hg. von Wolfgang Gratzer und
Andrea Lindmayr. Laaber (1992), S. (315-)
327

(10) Die Taufbucheintragung weist nur den

Vornamen Heinrich auf; in seiner Korrespon-
denz unterzeichnet Biber stets mit ,Heinrich
Franz Biber*. Der dritte Vorname Ignatius fin-
det sich nur in abgekiirzter Initiale in den

Widmungsdrucken,

(11) Nach Grimm und Schmeller wobl in der
Bedeutung von Polizeiaufseher, Soldner, Amis-
knecht oder ganz allgemein ein fiir die Sicher-
heit einer Stadt angestellter, umbergehender,

mit einem Schiefigewehr ausgestatteter Wiich-
ter. Vel. Johann Andreas Schmeller, Bayerisches
Werterbuch (Neudruck der Ausgabe Miinchen

1877), Aalen 1966, Sp. 493. Jacob und Wil-
helm Grimm, Deutsches Werterbuch Band 15
(Nachdruck des Bandes 9 der Ausgabe Leipzig
1899) (Miinchen 1984), S. 2125fF.

(12) Vgl. dazu die Ausfiibrungen von Eric Th.

Chafe, The Church Music of Heinrich Biber
(Studies in Musicology. 95.) Ann Arbor
(1987), S. 189.

(13) Johann Mattheson, Grundlage einer Eb-
renpforte . . . Hamburg 1740. Neudruck hrsg.

von Max Schneider, Berlin 1910, S. 24f.

(14) Ob es sich um ein Autograph oder um eine
Kopisten-Abschrift handelt, konnte bis daro
nicht eindentig geklirt werden. Fest steht ledig-
lich, daff es sich um die Widmungshandschrifi
an Max Gandolph bandelt. Fine Faksimile-
Ausgabe der Handschrifi Mus. Ms. 4123 er-
schien in den ,Denkmiilern der Musik in Salz-
burg. Faksimile-Ausgaben.“ Band 1, Bad Rei-
chenhall 1991.

(15) Mit der Erbauung der Wallfabriskirche
Maria Plain und deven Weihe im Jahre 1674
setzte Max Gandolph zweifellos den dentlich-
sten Akzent seiner von Zeitgenossen immer wie-
der hervorgestellten Marienverehrung.

(16) In einem Gutachten des letzten flirsterzbi-
schiflichen  Oberststallmeisters Leopold Graf
Kuenburg vom 15. September 1803 werden
Dienstverrichtungen der Hof~ und Feldtrompe-
ter aus jener Zeit angefiibrt, als sich diese aus
zwolf” Trompetern und zwei Paukern zusam-
mensetzten: (.. .| Zwey musten tiglich bey
Hofé den Morgensegen blasen, so wie auch un-
ter der Hof Tafél, zu welcher Ein Trompeter
mit dem Porcel das Zeichen geben mufSte, Stiik-
ke und Aufziige, folglich waren tiglich drei im
Dienste, welche dann von 8 zu 8 Tigen ge-
wechselt wurden. [. . .| An den sogenannten Fe-
st Pallii Tiigen mufSten alle Trompeter und die
2 Pauker in 2 Chiren vertheilt, verschiedene
Aufziige im Residenzhof vor der lafel blasen.
Zitiert nach Ernst Hintermaier, Die Salzburger
Hofkapelle von 1700 bis 1806. Organisation

und Personal. Phil. Diss. Salzburg 1972
(mschr.), S. XXIf.

(17) Von zwei Trompeten wissen wiv, daff sie
samy swilf Mundstiicken im Juni 1775 in die
Miinz" gelangten; wobin die restlichen zebn

verschwanden, ist unbekannt. (Ebd. 3




Abb. auf Seite 271: Portritstich von Erzbischof
Max Gandolf Graf Kuenburg anlifflich seiner
Ernennung zum Kardinal 1686. Stecher:
Jacques Blondeaw; iiber den Plattenvand be-
schuitten, 207 x 151 mm. UBS G 443 .

Zusammen mit den ,Rosenkranz-Sonaten®
zihlen die vom Salzburger Kupferstecher
Thomas Georg Hoger gestochenen und 1681
bei Lohner in Niirnberg verlegten ,Sonatae
Violino solo® zu den bedeutendsten Samm-
lungen von Violinliteratur des 17. Jahrhun-
derts nérdlich der Alpen. Den ,,Sonatae® von
1681 gehen nur die Sonaten von Johann
Heinrich Schmelzer in Wien (1664) und Jo-
hann Jakob Walther in Dresden (1676) vor-
aus. Biber stand vermutlich zu dieser Zeit be-
reits im Zenit seiner kiinstlerischen Lauf-
bahn; als Zeichen dafiir kann sowohl die
Eingabe an den Kaiser um Erhebung in den
Adelsstand gewertet werden, die allerdings
erst im zweiten Anlauf neun Jahre spiter ge-
lang, als auch die Aufnahme seines Portriits
in die Sonatensammlung von 1681, das der
Salzburger Miinzschneider Paul Seel fertigte
und das in einem vom Sonatendruck unab-
hingigen Kupferstich, versehen mit einem
Lobspruch Niirnberger Musikfreunde, in
Umlauf gebracht wurde. (Vgl. Abbildung
267). In seiner Vorrede versucht Biber die un-
gewdhnliche Besetzung ausfiihrlich zu recht-
fertigen, wobei er unverkennbar Schmelzers
Widmungstext von 1664 aufgreift, diesen
aber durch noch gelehrsamere Sprachkiinste-
leien zu iiberbieten sucht (18).

Vermutlich schon im darauffolgenden Jahre
1682 erschien anlifllich des 1100, Jubiliums-
jahres der Griindung des Erzstiftes wiederum
in Niirnberg die letzte der fiinf Max Gan-
dolph gewidmeten Sammlungen, das ,Fidi-
cinium sacro-profanum, tam choro, quam
foro, pluribus fidibus concinnatum® (19).
Mit dieser Sammlung von zwélf Sonatae 4 5
bzw. 4 4 kniipft Biber an seine erste gedruck-
te Sammlung von 1676 an. Eine Zuordnung
bestimmrer Stiicke nach ihrer im Titel ange-
fithrten Bestimmung lifft sich jedoch nicht
treffen. Ahnlichkeiten des ,Fidiciniums® mit
Georg Muffats ,Armonico tributo, der seine
Entstehung dem gleichen Anlafl verdankt,
sind nicht zu iibersehen, nicht nur in der Be-
setzung der ersten sechs Sonaten fiir zwei
Violinen, zwei Violen und Basso continuo,
sondern auch in formalen und komposi-
tionstechnischen Ansitzen. Allerdings das
von Muffat im ,Armonico tributo® erstmals
auch in Druckausgaben angewandte Concer-
to-grosso-Prinzip mit den Anweisungen Soli
fiir das Concertino und 7w fiir das Concer-
to grosso in den Einzelstimmen kennt Biber
noch nicht.

Bibers Arbeitsleistung in diesen drei Jahren —
von 1680 bis 1682 — ist gewaltig, denn zu
diesen drei letztgenannten jeweils in Jahres-
frist erschienenen gedruckten Sammlungen
trug Biber zu den Jubiliumsfeierlichkeiten
mit zwei kirchenmusikalischen Kompositio-
nen bei, die ihresgleichen in der gesamten
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Musikliteratur suchen, nimlich mit Messe
und Hymnus ,Plaudite tympana“ zu 53
Stimmen. Beide Werke wurden bei ihrer
Auffindung filschlich dem rémischen Kir-
chenkomponisten und pipstlichen Kapell-
meister Orazio Benevoli (1605-1672) zuge-
schrieben, auflerdem unterlag man im Hin-
blick auf deren Zweckbestimmung einem
weiteren Irreum, indem man die Komposi-
tonen mit der Einweihung der Salzburger
Domkirche im Jahre 1628 in Verbindung
brachte. Neue Forschungen ergaben, dafl als
Autor nur Heinrich Ignaz Franz Biber und
als Anlafl lediglich das 1100-Jahre-Jubilium
der Griindung des Erzstiftes Salzburg durch
den hl. Rupert in Frage kommen kénne. Die
erhalten gebliebene iiberdimensionale Parti-
tur mit den Maflen 82 mal 57 ¢cm — heute im
Salzburger Museum Carolino Augusteum
verwahrt — weist in 54 Notensystemen, un-

cob. de Rubeir formis Roma ad Texp. J.]t’fr'ﬁ'x Pace ciom brar. S-P.

terteilt in sicben Chére, folgende Disposition
auf: Choro I: ,,8 voci in concerto” (2 Sopra-
ne, 2 Alte, 2 Tenbre, 2 Bisse) und Orgel -
Choro II: 2 Violinen, 4 Violen — Choro I1I:
2 Oboen, 4 Fléten, 2 Clarini — Choro IV: 2
Cornetti, 3 Posaunen — Choro V: ,,8 voci in
concerto” (2 Soprane, 2 Alte, 2 Tenére, 2
Bisse) und Orgel sowie 2 Violinen, 4 Violen
— Loco I: 4 Trombe und Tympani — Loco I1:
4 Trombe und Tympani — als letztes System
die Basso-continuo-Stimme. Die Zuschrei-
bung basiert einerseits auf quellenkritischen
Untersuchungen der Partitur und anderer-
seits auf iiberzeugenden stilistischen Unter-
suchungen (20). Dieses ,,Unikum der gesam-
ten Musikliteratur®, in dem Hugo Leichten-
tritt einen Urahnen des Berliozschen Re-
quiems zu erkennen vermeint, wurde im
Rahmen der Feierlichkeiten zum elften Siku-
lum des Erzstiftes Salzburg zwischen 18. und
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25. Oktober 1682 im Salzburger Dom aufge-
fiilhrt. Die Verteilung der fiinf bzw. siecben
Chére auf die vier Pfeileremporen und das
Presbyterium mag in idhnlicher Weise, wie
wir sie der um 1675 entstandenen und dem
Erzbischof dedizierten Kupferradierung des
Dom-Innenraumes von Melchior Kiisell ent-
nehmen kénnen, erfolgt sein. (Vgl. Abb. S.
305)

Gemessen an der Kiirze der Mitteilungen
von Bibers Sohn {iber seinen Vater, die dieser
Johann Mattheson fiir dessen ,Ehrenpforte”
(1740) zukommen lief, muf$ tatsichlich das
Jahr 1682 fiir Biber ein iiberaus erfolgreiches,
ein Jahr voll kompositorischer Aktivititen
gewesen sein, wenn der Autor einen so aus-
fithrlichen Hinweis auf dieses Jubeljahr gibt:
»Sein erster Herr hief Maximilian Gandolf,
ein Graf von Kiienburg, Ertzbischoff zu
Saltzburg und Cardinal. Zu seiner Zeit wur-
de 1682. durch das gantze Land ein grosses
Jubeljahr gehalten, weil es gleich 1100. Jahr,
dafy der S. Rubert das Salzburgische Bi-
schofthum gegriindet hatte.” (21) Dieses Ju-
beljahr war in der Tat cin grofles Ereignis;
neben Biber publizierten Georg Muffat, der
seinen Studienaufenthalt in Rom gerade we-
gen dieses Anlasses abbrechen mufite, bei Jo-
hann Baptist Mayr in Salzburg seinen ,Ar-
monico tributo® und Andreas Christoph
Clamer seine ,,Mensa harmonica®. Aber auch
Johann Baptist Mayr selbst, der sich als Ver-
leger und Drucker der grofziigigen Férde-
rung des Erzbischofs erfreuen konnte, trug
dem Anlaff Rechnung, indem er einen
prachtvollen ,,Canon Missae“-Druck vorleg-
te und im darauffolgenden Jahr mit seinem
ehrgeizigsten, grifiten ur}d umfangreichsten
Druckprojekt an die Offentichkeit trat,
»desgleichen im Rém: Reich noch nie gese-
hen worden“, mit dem ,Psalterium Roma-
num“ (vgl. Abb.) und dem ,Hymnarium
Romanum® (vgl. Abb.) in Groffolio. Seine
hochgestellten Erwartungen fiir den Verkauf
— er hoffte die ,,auflauffenten Unkosten [. . .]
in weniger Zeit mit Nuzen widerum® geben
zu kénnen — sollten indes nicht in Erfiillung
gehen, ja das Projeke geriet sogar zu einem
unglaublichen Desaster, allerdings weniger
fiir Mayr selbst als vielmehr fiir die erzbi-
schéfliche Kasse und die als Geldgeber her-
angezogenen Kirchen. Diese hatten nimlich
tiir die Herstellungskosten in Héhe von bei-
nahe 10.000 Gulden, was einem heutigen
Geldwert von erwa 10 bis 15 Millionen Schil-
ling entsprechen diirfte, aufzukommen. Ei-
ner der Griinde fiir dieses Desaster war die
viel zu hohe Auflage von 500 Exemplaren
pro Titel. Vierzig Jahre spiter waren vom
Psalterium noch 342 brauchbare und 29 un-
brauchbare Exemplare vorhanden (22). Jo-
hann Baptist Mayr war zweifellos ein exzel-
lenter Geschiftsmann, der die Gunst der
Stunde zu nutzen wufite. Sein Druck- und
Verlagshaus florierte, zog bedeutende Schrift-
steller der Zeit nach Salzburg und gehérte zu
den wichtigsten Publikationszentren der Ba-
rockzeit in Osterreich. So hielt sich der Ka-
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puzinerpater Procopius von Templin (um
1609-1680) an die zehn Jahre in Salzburg
auf, um bei Mayr vor allem sein Predigtwerk
zu verdffentlichen (23). Nicht vorher und
keinesfalls nach ihm stand der Notendruck
und Musikalienverlag in Salzburg in so gro-
er Bliite, aus seiner Offizin gingen Bibers
»Sonatac tam aris quam aulis® (1676), die
~Mensa sonora“ (1680) und die ,Vesperae
longiores ac breviores” (1693), Andreas Ho-
fers ,Ver sacrum® (1677), Andreas Christoph
Clamers ,Mensa harmonica“ (1682), Georg
Muffats ,Armonico tributo® (1682) und
+Apparatus musico-organisticus” (1690) her-
vor; ebenfalls bei Johann Baptist Mayr er-
schienen die drei musiktheoretischen Werke
Johann Baptist Sambers: ,Manuductio ad
organum® (1704), ,Continuatio ad manu-
ductionem organicam” (1707) und ,Elucida-
tio musicae choralis“ (1709).
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Mit dem Tod Erzbischof Max Gandolphs im
Jahre 1687 endete am Salzburger Hof eine
Musikkultur, die in besonderer Weise vom
héfischen Ambiente getragen wurde. Max
Gandolphs Nachfolger Johann Ernst Thun
setzte andere Schwerpunkte. So waren Kom-
ponisten angehalten, in erster Linie fiir den
sakralen Bereich Musik beizustellen. Georg
Muffac publizierte 1690 seinen ,Apparatus
musico-organisticus“ noch in Salzburg bei
Mayr und prisentierte ihn 1690 Kaiser Leo-
pold L in Ausgburg anliflich der Wahl Jo-
sephs L zum rémischen Kénig, Obwohl die
Ausgabe von Erzbischof Johann Ernst finan-
ziell geférdert wurde, widmete er sie Kaiser
Leopold L; sie stellt ein auflergewthnliches
Dokument dafiir dar, daf8 von Salzburg in
den letzten drei Jahrzehnten des 17. Jahrhun-
derts nicht nur durch Bibers Publikationen
Impulse zur Entwicklung der Violinmusik
ausgegangen waren, sondern daf} auch in
Salzburg durch Muffats ,,Apparatus® ein tra-
gendes Fundament siiddeutsch-dsterreichi-
scher Orgelmusik geschaffen werden konnte.

Abb. auf Seite 272: Titelblatt der Hymnen-
sammlung, Salzburg 1685, Joh. Bapt. Mayr,
Konsistorialarchiv Salzburg.

Abb. auf Seite 273: Titelblart der Antiphonen-
sammlung, Saleburg 1682, Job. Bapt. Mayr
Konsistorialarchiv Salzburg.

Anmerkungen:

(18) Vil. dazu das Vorwort von Manfred Her-
mann Schmid zur Faksimile-Ausgabe, die als
Band 3 der ,Denkmiiler der Musik in Salz-
burg. Faksimile-Ausgaben” (Bad Reichenhall
1991) erschien.

(19) Die Sammlung erschien in Niirnberg bei
Wolfgang Moritz Endter obne Jahresangabe.
Da sie 1683 in Messekatalogen in Frankfurt
und Leipzig angezeigt wurde, darf man anneh-
men, dafd zumindest die Widmung bereits im
vorangegangenen Jabr erfolgt war. Allerdings
Jehlt in der Ausgabe ein idhnlicher Hinweis wie
in Muffats ,Armonico tributo®, wo im Titel
ausdriicklich hingewiesen wird: ,per la Cente-
naria memoria della fondatione del Arcivesco-

(20) Ernst Hintermaier, ,Missa Salisburgensis®
Newe Evkenntnisse iiber Entstehung, Autor und
Zweckbestimmung, in: Musicologica Austriaca
1(1977), S. 154-196.

Eric Thomas Chafe, The Church Music of
Heinrich Biber (Studies in Musicology. 95.)
Ann Arbor: UMI (1987).

(21) Vgl Anm. 13.

(22) Katalog des liturgischen Buch- und Musi-
kalienbestandes am Dom zu Salzburg. Teil 1
Die gedruckien und handschriflichen liturgi-
schen Biicher, bearbeitet von Franz Wasner un-
ter Mitarbeit von Stefan Engels und Evnst Hin-
termaier (Veriffentlichungen zur Salzburger
Musikgeschichte. 3.) Salzburg 1992, S. 55/
(23) Abrabam a Santa Clara lief¢ zur gleichen
Zeit mehrere seiner Werke bei der Konkurrenz,
dem . Landschafts- und  Stadtbuchdrucker”
Melchior Haan, drucken.

(24) Leider jeblt fiir das 17. Jabrbundert der
Grofiteil der Gebaltsakzen.

(25) Im Gegensarz zu ibver drei Jabre jiingeren
Schwester Anna Magdalena ist iiber Maria Ci-
cilia nur das Taufdatum und ihre Beziehung
zum Klarissen-Kloster in Meran bekannt. Auf
einem Exemplar der ,Sonatae Violino solo“
(1681) im Besitz des Stiftes Nonnberg findet
sich der Besitzvermerk ,M. Cicilia a Bibern O:
S. C: Meran*

(26) Konsistorialarchiv Salzburg.

(27) Archiv der Erzabtei St. Peter Salzburg.
(28) Sibylle Dabms, Neues zur Chronologie der
Opern von Biber und Muffat, in: Osterreichi-
sche Musikzeirschrift 29 (1974), S. 365-367.




Das Jahr 1690 kann als Zisur angesehen wer-
den, zumal in diesem Jahr zumindest zwei
Ereignisse zusammentrafen, die Salzburgs
Musikleben in besonderer Weise beriihrten:
Muffat verabschiedet sich mit seinem zwei-
ten Salzburger Opus, dem ,Apparatus musi-
co-organisticus”, und nimmt das thm offe-
rierte Hofkapellmeisteramt in Passau, wenn
auch zégernd, an. Die Griinde, weshalb er
Salzburg den Riicken kehrte, kennen wir im
einzelnen nicht. Hinweise wie, es hitte ,der
boflhaffte Neyd seine giffrige Zihne auff uns
gespitzt” (Instrumental-Music, Passau 1701)
oder seine Musik hitte ,,deff Hasses allzuwid-
riges Ungewitter erfahren® (Florilegium pri-
mum, Passau 1695), deuten allerdings recht
eindeutig auf Griinde hin, sich nach anderen
Diensten umzusehen.

Im gleichen Jahr erhilt Biber sein Adelsdi-
plom. Ob es reiner Zufall war, dafl beide Er-
eignisse in jenem Jahr zusammentrafen, oder
ob ein Zusammenhang zwischen beiden be-
stand, wird man nur schwer entscheiden
konnen. Ausschlieflen muf man, daf! Erzbi-
schof Johann Ernst selbst Neid- und HafSge-
tithle gegeniiber Muffat gehegt hiitte. Im Ge-
genteil, 1686 iibernahm Johann Ernst, noch
Bischof von Seckau, die Patenschaft fiir ei-
nen Sohn Muffats. 1687 wird Muffat mit der
Komposition der Oper ,Le Fatali Felicita di
Plutone” beauftragt, die anlifllich der Pal-
liumsiibergabe an Erzbischof Johann Ernst
im Universitittheater aufgefithrt wurde.
Man wird also nicht fehlgehen in der Annah-
me, daf} Biber selbst es gewesen sein kénnte,
der Muffat zum Fortgang bewog. Eine Vor-
stellung von Bibers Selbstwertgefiihl, gepaart
mit Ehrgeiz und der Gabe, sich ins rechte
Licht zu riicken, gewinnt man aus den
schriftlichen Antrigen an Kaiser Leopold L
um Erhebung in den Adelsstand, wenn es
dort heifit: Der Kaiser pflege diejenigen mit
Privilegien und Standeserhéhung auszu-
zeichnen, ,welche sich mit vortrefflichen
Thaten, oder Kiinsten undt Bezeugungen ih-
res von Gott verlichenen Talenth vor andern
sich distinguirt machen®. Biber fihrt fort:
»Ich auch durch meine wenige Application
in der Music dahin kommen, daff mein
Nahm bey vielen groflen Héffen bekandt
[...J* ist. Am 7. Juli 1690 erfolgte schlief3-
lich, nachdem seinem ersten Ansuchen im
Jahre 1681 kein Erfolg beschieden war, die
Erthebung in den ,rittermifligen Adels-
stand”. Biber fithrte vermutlich bereits seit
1681 ein Familienwappen, das im Zuge der
Adelsverleihung dann gebessert wurde.

Im Falle von Erhebungen in den Reichs-
adelsstand folgte in der Regel kurze Zeit spi-
ter die vom Salzburger Erzbischof ausgespro-
chene Ernennung zum Truchsefl. Biber er-
hielt diesen Titel am 3. November 1692 ver-
lichen. Damit hatte Biber in relativ kurzer
Zeit den Hshepunkt seiner gesellschaftlichen
Karriere erreicht; andere Spitzenpositionen
blieben ihm im Erzstift Salzburg ob seines
weltlichen Standes verwehrt. Nicht minder
erfolgreich verlief seine berufliche Laufbahn:

1678 zum Vizekapellmeister ernannt, anvan-
cierte er in der Nachfolge Andreas Hofers
schliefSlich 1684 zum Hofkapellmeister. Sein
Aufstieg spiegelt sich indes um vieles deutli-
cher in den Zahlen seiner Beziige und in den
Naturalbeziigen. So stieg die Besoldung von
monatlich 18 Gulden im Jahre 1672 auf 60
Gulden spitestens im Jahre 1696. Zur freien
Wohnung im Mauthaus kam ein Weindepu-
tat von tiglich zwei Viertellitern sterreichi-
schen Weines und zwei Semmeln im Wert
von jihrlich 116 Gulden 10 Kreuzer und ein
Holzdeputar im Wert von jihrlich 16 Gul-
den; dies entspricht unter Zugrundelegung
eines Wertes von ca. 1500 S fiir einen Gulden
einem Monatsgehalt von mehr als 100.000 S.
Unberiicksichtige  blieb dabei die freie
Dienstwohnung. Damit war Biber Salzburgs
bestbezahlter Hofmusiker im 18. und ver-
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genfis,

mutlich auch im 17. Jahrhundert (24). Seine
Vermihlung mit Maria Weiff am 30. Mai
1672 in der Schloflkapelle zu Hellbrunn
brachte ihm und seiner Familie ebenfalls Ver-
mogenszuwachs, da diese aus dem viterli-
chen Erbe eine Miihle in Hallein iibernahm.
Von Bibers elf Kindern iiberlebten offen-
sichtlich nur vier das Kindesalter; die beiden
Sohne, Anton Heinrich (1679-1742) und
Carl Heinrich (1681-1749), ergriffen die
Musikerlaufbahn und fanden am Salzburger
Hof als Violinisten Anstellung. Carl Hein-
rich, zweifellos der begabtere, hielt sich im
Todesjahr seines Vaters in Rom zu Studien-
zwecken auf, trat aber noch im gleichen Jahr
in den Salzburger Hofdienst und stieg 1714
zum Vizekapellmeister und 1743 zum Hof-
kapellmeister auf.

Die beiden Téchter Bibers, Maria Cicilia
(1674-?) und Anna Magdalena (1677-1742),
traten in Klgster ein, erstere in den Konvent
der hl. Clara in Meran und letztere in das

Stift Nonnberg (26).

Biber starb in der Nacht vom 3. zum 4. Mai
1704, zwischen 23 und 1 Uhr, nach viercigi-
ger Krankheit. Offensichtlich nur am Nonn-
berg hat man davon Notiz genommen (29).
In den entsprechenden Eintragungen im
Sterbebuch der Dompfarre (26) und im Be-
griibnisbuch von St. Peter (27), wo er begra-
ben wurde, hat man seinem Stand in keiner
Weise Rechnung getragen; es finden sich
dort weder Hinweise auf seinen adeligen
Stand, einschliefllich der Truchsef-Wiirde,
noch ist seine Stellung als hoher Hofbeamter
entsprechend  hervorgestellt.  Ob  daraus
Riickschliisse zu zichen sind, bleibe dahinge-
stellt.

Biber hat tiber dreiflig Jahre lang das musika-
lische Geschehen in Salzburg zielbewuft ge-
prigt, sei es am Hof selbst, in der Domkir-
che, im Stift Nonnberg oder am Universi-
titstheater. Ohne Zweifel ist seine Instru-
mentalmusik dank der Drucklegung am
komplexesten iiberliefert, im geistlichen Vo-

kalwerk sind nur einige wenige Verluste zu

beklagen, im Bereich der weldlichen Vokal-

werke fiir das Hof- und Universititstheater

sind indes die Verluste besonders schmerz-

lich, da von nachweisbaren 17 Titeln nur die

Musik zum Dramma musicale ,,Chi la dura

la vince® (nach einem Text von Francesco

Maria Raffaelini) erhalten geblieben ist; dhn-

lich wie der ,Rosenkranz-Sonaten“-Zyklus

ist auch die Oper in einer Widmungshand-

schrift, die 1839 dem stidtischen Museum

geschenkt wurde, auf uns gekommen. Die

dreiaktige Oper in 42 Szenen greift den Ar-

minius-Stoff auf und diirfte zwischen De-

zember 1690 und Mitte 1692 aufgefiihrc

worden sein (28).

Subjektive Wertungen kiinstlerischer Lei-

stungen sind und bleiben stets problema-

tisch. Allein es gibt auch objektive Kriterien,

die Beurteilungen von Kunstwerken auf eine

fundierte Basis stellen. Ein Kriterium ist si- '
cherlich die Frage nach dem, was der jeweili-

ge Kiinstler fiir die Weiterentwicklung seiner

Kunst geleister hat. Ein anderes Kriterium

mag jenes sein, ob ein Funke von Genialitit
zu spiiren ist, der sich meist darin duflert, ob

das Werk vom Interpreten, vom Musikken-

ner angenommen wird. Beides trifft im Fall

Biber zu, da er cinerseits die Entwicklung der

Violinmusik nachhaltig becinflufite und an-

dererseits sich seine Instrumentalmusik, vor

allem seine Musik fiir Solovioline, bei Inter-

preten und Musikfachkundigen zunehmen-

der Wertschitzung erfreuen kann. Hinsiche-

lich der Vielfalt und Quantitit seiner Kom-

positionen — sein Werk decke mehr oder

minder alle zu seiner Zeit gepflogenen Werk-

garcungen ab — ist Biber iiber Muffat zu stel-

len. Biber betrat in seiner Solo-Violinliteratur

Neuland, vor allem auf dem Gebiet der Vio-

lintechnik, und gab dadurch der solistischen

Violinmusik einen starken Impuls zur Wei-

terentwicklung. Biber zihlt wie Johann Mi-

chael Haydn und Wolfgang Amadeus Mo-

zart zu den tragenden Siulen Salzburger Mu-

sildkultur.
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