


Johann Apfelthaler

Das Rupertusoratorium im Salzburger Dom

Die inhaltliche Organisation des 1628 ge-
weihten Doms in Salzburg erreicht nach der
Abfolge von Langhaus und Seitenschiffen in
den Deckenbildern der Apsiden des Chors
und der Kuppel ihre Zusammenfassung und
Vollendung: Im Norden am Gewdlbescheitel
die Aufnahme des hl. Franz von Assisi in den
Himmel und am Gewdlbe der Siidkonche
Mariae Himmelfahrt; in der Hauptkonche
iiberstrahlt Gottvater die der Verherrlichung
Christi gewidmeten Bilder, wobei alle The-
men ihre Vorbereitung in den Altarbildern
fanden.

In den Emporen iiber den Seitenschiffen,
den Oratorien, ist die Situation verschieden:
Die Apsiden sind entfallen, wir haben eine
Abfolge von je acht annihernd quadrati-
schen, riumlich iiberraschend grofziigigen
Silen vor uns. Nach Anordnung der Stuckie-
rungen diirften fiir alle Riéume Fresken vor-
gesehen gewesen sein, man dachte zumindest
an die Moglichkeit, konkrete Programme
werden aber kaum bestanden haben. Die Pa-
trone Salzburgs, Rupert und Virgil, Bistums-
griinder und Domerbauer in der barocken
Tradition, hatten im Dom selbst keine eige-
nen Riumlichkeiten. Es schien nun passend,
die dem Chor zunichst liegenden Emporen-
riume mit ihrer Tendenz zur Individualisie-
rung als Kapellen, als Memorialriume diesen
Heiligen zu widmen. Allerdings soll uns hier
nur das Rupertusoratorium interessieren, das
des hl. Virgil im Stiden wurde erst um 1670
vollendet.

Die Anordnung eines vom Patrozinium her
wichtigen Memorialraums im Obergeschofd
der Kathedrale kann durch einen weiteren
Gesichtspunkt verursacht worden sein. Das
Mictelalter kannte die Unterbringung einer
Kapelle, die einer relativ kleinen Schar von
Beniitzern vorbehalten war, sowohl in Bi-
schofs- als auch in bedeutenden Wallfahrts-
kirchen: Verwiesen sei auf das Oratorium in
Gurk im Westwerk oder auf die dem hl. Le-
onhard (?) geweihte Altarstelle auf der Em-
pore in St. Leonhard in Tamsweg. Im Dom
war dies nicht méglich, auflerdem bestand
das Bestreben einer Bedeutungskumulierung
im Ostbereich. Die Gewichtigkeit der Ora-
torien im Organismus des Doms wurde noch
weiter ausgebaut: Schon der annihernd qua-
dratische Grundrifl (abgesehen von den tie-
fen Fensternischen nach auflen und zum
Dominneren) ist aussagekriftig, die Raum-
hohe ist ungefihr einer Seitenlinge gleich,
wir haben einen Wiirfel vor uns, in den Auf-
i und Wolbung eingeschlossen wurden,
ein Faktum, das wesentlich zur Harmonie
des Raumes beitrige. (Uber die Rolle des
Stucks in dieser Hinsicht, besonders was das
am Scheitel ausgesparte grofle Feld betrifft,
wird noch weiter unten zu reden sein.) Die
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Kapellen in den Seitenschiffen wurden dage-
gen villig anders strukeuriert. Gestaffelte Pi-
laster bedringen den Raum von allen Seiten,
die Altire an den Winden geben eine deutli-
che Querrichtung zum Durchgang. Auch
hier trige die Stuckierung zur Raumwirkung
bei: Ornamentformen und applizierte Engel
streben mit Dynamik zur Deckenmitte, im
Gegensatz zum nicht sehr tiefen Stuckrelief
in den Emporen ist im Ornament hier selbst
viel Raum enthalten, der in sich ruhende
Charakeer der Oratorien kann keine Kon-
kurrenz vom Ornament her annehmen.

Es gehort weiter zur Wertung der Oratorien,
daf sie beiderseits in der Vorhalle des Doms
einen festlich-reprisentativen Zugang erhiel-
ten, der ohne Miihe mit den Portalen selbst
in Konkurrenz zu bleiben vermag,.

Fine zweiarmige Treppe vereinigt sich auf ei-
nem Podest, das mittelstindige Portal fithre
iiber cinen kleinen Vorraum zu einer sehr
groflriumigen Wendeltreppe in den Tiirmen
und zu den Oratorien (der Zugang iiber die
Dombigen wurde erst einige Jahre spéter in-
stalliert). Es ist insgesamt ein beinahe profa-
ner Charakter in dieser Gestaltung der Vor-
halle, durchaus in einem Palast denkbar.
Man kann hier aus dem (Buvre von Galeazzo
Alessi von seinen Villenbauten in Genua als
markantes Beispiel die Villa Cambiaso her-
anziehen, und zwar die Eingangsloggia, um
1550 errichtet. Férdernd kam noch zur Aus-
breitung solcher Architekturideen, dafl P I.
Rubens in seinem Stichwerk ,Palazzi di Ge-
nova“, 1622, auch die genannte Villa publi-
ziert hat; Joseph Furttenbacher nahm in sei-
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nem ,Newes [tinerarium Ttaliae® 1627 darauf
bereits Bezug.

Mit dem Bau des Doms ergibt sich jedoch
hier eine besondere Problematik: Die Portal-
rahmung zum Turm an der Nordseite ist laut
Inschrifc Erzbischof Johann Ernst Thun zu-
geordnet; am Portal der Stidseite ist die Da-
tierung 1694; wenn damit eindeutig die Bau-
zeit festgelegt ist, so muf 1628 cin Provisori-
um als Zugang zu den Oratorien bestanden
haben; die Vorhalle selbst ist durch eine
Wappenkartusche Paris Lodron zuzuweisen.
In welcher annihernd wiirdigen und auch
gut benutzbaren Weise diese Provisorien er-
stellc worden waren, ist allerdings unbe-
kannt. Dazu kommt noch, daf} Fischer von
Erlach eben 1694 die Treppenanlage im
Nordturm in Aufirag bekam, so dafl die Fra-
ge entsteht, ob die Anlage im Siidturm da-
mals bereits bestanden hat.

Wenn die statische Funktion der Emporen
als Widerlager zum Gewdlbedruck des Mit-
telschiffs angesprochen worden ist, so ist dies
sicher richtig, aber zugleich auch zu wenig.
Mit dem Einbau der Emporen mufite nim-
lich auch die Gestaltung der dadurch grof3-
flichig gewordenen Seitenwinde des Doms
iiberlegt werden: innen und auflen (die
Turmfassade konnte man als eigenen Geset-
zen gehorchend von diesen Uberlegungen
ausschlieRen). Es entstand die Aufgabe, den
Dom als riesigen, freistehenden Kérper zu
formen. Der mittelalterliche Vorginger war
nur abschnittweise in der Umlagerung durch
verschiedene Baulichkeiten wahrzunehmen
gewesen, auflerdem in sich vielfach geglie-
dert. Mit der Aufzichung von grofien Fli-
chen im Norden und Siiden war die Grund-
lage zur Fassadierung vorhanden, vor allem
das in einem strengen, frithbarocken Stil er-
richtete Neugebiude wurde offensichtlich als
verpflichtende Aufgabe aufgefafit. Tatsich-
lich ist es gelungen, den Domflanken cine
niichterne, doch eindeutige Fassadenwirkung
zu verleihen (eine Abbreviatur der Innenfas-
saden zum Mittelschiff hin). Da der Trikon-
chos in derselben Art behandelt wurde, er-
scheint der Dom inmitten der Stadt als ein
nach einem einheitlichen Prinzip gestalteter
Kérper, das klare Innenkonzept ist im Au-
fenbau wiedererkennbar. Die prizis-scharfen
Fensterprofilierungen stimmen mit den pri-
zisen Masseverhiltnissen zusammen und die-
se wieder mit denen des Neugebidudes. Der
Verzicht auf eine Pilasterordnung aufier an
der Turmfassade darf auch im Sinne der ge-
wiinschten Harmonisierung gesehen werden.
Hier schon ist es passend, nach Quellen sol-
cher Bestrebungen zu fragen. Die Vorbild-
haftigkeit frithbarocker Stadtpaliste in Rom
mit ihren ordnungslosen Fassaden und der
ihnen eigenen schwer lagernden Blockhaftig-




Abb. auf Seite 313: Mittelteil des Gewilbes des
Rupertusoratoriums im Salzburger Dom.

Abb. auf Seite 312: Grundrif des Salzburger
Domes in der Hihe des Emporengeschosses.

keit wurde schon lange erkannt. Fiir den
Dom kann nun folgendes vorgeschlagen wer-
den: Die Bauarbeiten an der rémischen
Hauptbasilika Sta. Maria Maggiore, die un-
ter Sixtus V. und mit dessen Cappella Sistina
begonnen haccen (Nordseite, 1584-1590),
tendierten dahin, dem unregelmifigen, mit-
telalterlichen Korper der Kirche und den an-
gegliederten Baulichkeiten durch palastartige
Ummantelung mit schlichten Fassaden (oh-
ne Ordnung) eine ,modern® einheitliche
Grisfle im Organismus der Stadt zu verleihen
— diese selbst wurde ja gleichfalls als zu ge-
staltend unter dem Vorzeichen des erstarken-
den Papsttums aufgefalit. Salzburg hatte
durch den Neubau fiir die Bewiltigung des
Problems des gegenseitigen Reagierens von
Stadt und Dom eine nicht so komplizierte
Ausgangslage. Der  gegenreformatorische
Rombezug, seit Wolf Dietrich ,obligat” ge-
worden und gepflegt, war somit eine weitere
Existenzbegriindung der Emporen als direkee

Ursache der Fassadierung (der im Siidchor
befindliche Maria-Schnee-Altar mit dem
Bild der Griindung von Sta. Maria Maggiore
in Rom kénnte von dieser Achse her um ei-
niges zusitzlich besser verstanden werden).

Eine inhaltliche Bestimmung der Oratorien
war jedoch nicht fixiert, die 6stlichen Orato-
rien lassen keinen Riickschlufl auf die an-
schliefienden zu. Waren diese gedachr als Sa-
kralriume (z. B. fiir Bruderschaften), oder
gab es Intentionen halb profaner Art? Hypo-
thetisch: Man kann sich vorstellen, dafy im
Hinblick auf die zu errichtende Universitit
oder wenigstens beziiglich einer héheren
Schule an die Unterbringung einer Biblio-
thek gedacht worden ist, auch fiir die Biblio-
thek oder das Archiv der Erzbischife hitte
man hier passenden Platz gefunden. Im spi-
ten Mittelalter war eine solche Praxis durch-
aus iiblich: Die Bibliotheksempore iiber der
Sakristei (Marienkapelle) im heute aufgeho-
benen Kloster Mondsee kann genannt wer-

den (fiir die westlich anschliefende Empore
iiber dem Nordschiff wurde eine gleiche Ver-
wendung vorgeschlagen). Sehr deutlich zeig-
te den halb profanen, halb sakralen Charak-
ter die Bibliotheca Palatina in ihrer ehemali-
gen Unterbringung auf den Emporen der
Heiliggeistkirche in Heidelberg. Auch hier
kann fiir Salzburg auf eine aktuelle rémische
(Mit-)Anregung hingewiesen werden: Schon
Sixtus V. hatte fiir die vatikanische Biblio-
thek neue Riume errichten lassen (in bewuf3-
ter Nachfolge zu Sixtus IV.), die ,Ubersied-
lung” der genannten Bibliotheca Palatina aus
Heidelberg nach Rom (1622) wurde von
Papst Gregor XV. programmatisch verstan-
den; in seinem Breve an Herzog Maximilian
von Bayern hat er das Verstehen im Sinne der
katholischen Bestrebungen prizis formuliert:
Besitz des Wissens in Form einer riumlich
wohlgeordneten Biicherei als Signum. So
wiren in Salzburg Heiligtum und Wissen-
schaft wiirdig zusammengebunden gewesen.
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In der Flucht der vier Riume der Nordem-
pore ist das Rupertusoratorium allein durch
ein Marmorportal ausgezeichnet worden; die
iibrigen Riume sind durch cinen groflen
Korbbogen ohne Portal verbunden und da-
durch in ihrer Eigenstindigkeit geschmiilert.
Die Stuckierung wurde fir alle Ridume
grundsitzlich nach demselben Muster vollzo-
gen, d. h. an der Decke ein annihernd qua-
dratisches Feld, dem an allen Seiten Trapeze
zugeordnet worden sind. Von den breiten Pi-
lastern rechts und links der Ecken gehen un-
regelmifig trapezformige Felder mit einer
Rundkartusche zum Mictelfeld, womit ein
logischer und enger Zusammenhang von
Decke und Aufrif vorliegt. Im Rupertusora-
torium allein sind nun alle Felder, die keine
Bilder bergen, mit einem hochplastischen
Relief verschen worden. Die Ornamente
vollziehen zwei Funktionen: Zuerst wird eine
Schichtung gegeben, die von im wesentli-
chen geraden Leisten gebildet wird (das Mit-
telfeld wurde stirker hervorgehoben); als
zweite Gruppe sind Voluten und muschelfor-
mige Rahmungen der Bildfelder zu nennen,
womit ein dynamisierendes Moment einge-
bracht wurde, das die Grundleisten ver-
spannt und ihnen Halt gibt. Die Kartuschen
verklammern in deutlicher Steigerung das
Zentralbild mit den Seitenbildern. Es ist nun
aber anzumerken, daf} die Beobachtung auch
im ikonographischen Bereich Sinn  be-
kommt, wobei aber auf die Maglichkeit einer
Uberdeutung hingewiesen sei. Denn sicher
ist es passend, wenn die Glorie des Heiligen
mit den Szenen der Vita auch vom Orna-
ment her verkettet ist, der Gedankengang
setzt dann voraus, dafl der Meister des Stucks
mit dem Maler von Beginn an eng zusam-
menarbeiten mufite und das Bildkonzept zu
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dieser Zeit bereits vorhanden war. Grund-
sitzlich eignet sich das zentrale Feld natiir-
lich gut zu einer ideellen Uberhshung jedes
Themas. Zum Schluf} noch: Mit Ausnahme
der Eckpilaster bis zum Kimpfer und der un-
tersten Zone der Fensterleibungen sind alle
Flichen mit Akanthus oder doch vegetabilen
Formen bedeckt. Gleich den schon ange-
fihrten Voluten ist auch hier eine beachtli-
che Sprengkraft geborgen, es spricht fiir die
kluge, auf den Gesamteindruck zielende
Handhabung der Ornamente, wenn an den
Leibungen zwar ein dichtes, aber — wie uns
scheint — niche iiber die Fliche hinaus agie-
rendes System Platz hat (zentripetal und zen-
trifugal im Gleichgewichr). Dazu kommen
noch Puttenkopfe und Fruchtgirlanden; und
schlieRlich das von zwei Seiten in Fiille her-
einbrechende Licht. Festlich und schwerelos
— so ist das Orarorium.

Bevor wir die Bilder im Oratorium beschrei-
ben, sei auf ein aufschlufireiches Fakcum hin-
gewiesen: Ungefihr gle1chzeit1g mit dem
Oratorium lief} Paris Lodron in dem kleinen
Ort Villa Lagarina siidlich von Trient (die
Familie Lodron hatte hier ausgedehnte Besit-
zungen, und Graf Paris lagen Pfarre und Kir-
che am Herzen) an der Nordseite der Pfarr-
kirche eine Familiengedichtniskapelle errich-
ten, die Weihe nahm er selbst 1629 vor. Der
Salzburger Dombaumeister Santino Solari
hatte den Bau entworfen, Salzburger Meister
schufen die Stuckdekoration, die Fresken
sind von Ignazio Solari (da das Problem der
ausfithrenden Maler auch in Salzburg noch
einer genauen Untersuchung bedarf, ist auch
an Arsenio Mascagni zu denken, die gemein-
same Urheberschaft ist jedenfalls deutlich,
trotz des schlechten Zustandes der Fresken,
in Lagarina festzustellen).

Abb. auf Seite 314: Der hl. Rupert stiirat durch
die Kraft des Kreuzes ein Gitzenbild; Decken-
bild im Rupertusoratorium.
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Blick in das Rupermon'zmrium des Salzburger Domes nach Osten.
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Die Kapelle birgt zwei Zentralriume: den
Gedidchtnisraum fiir die Eltern von Paris,
Graf Nikolaus (T 1621) und Gattin Doro-
thea, mit passendem Freskenprogramm; an-
schliefend den dem hl. Rupert gewidmeten
Sakralraum mit Alear. In Salzburg schien es
nicht nétig: In Lagarina aber sind die Bilder
mit lateinischen Texten versehen worden.
Die Bildfolgen in Salzburg und Lagarina sind
identisch, nur mit einer noch zu nennenden
Ausnahme. Wir geben nun die Texte aus La-
garina der Beschreibung bei (Hinweise zu
den Quellen weiter unten).

Mit dem Altarbild umfassen die Zyklen neun
bzw. zehn Bilder (Lagarina), der im Orarori-
um setzt im Osten an, geht nach Norden,
greift auf die Ostsoffitte iiber, wird im Altar-
bild aufgenommen, geht wieder auf die
Westsoffitte und findet das Ende in der
Himmelfahrt im Deckenzentralfeld. Die
Bildgestaltung ist der Gréfle und dem For-
mar der Felder geschicke und klug angepafit
worden. Die Trapezfelder an der Decke schil-
dern den Grundbestand der Vita, die folgen-
den das Erbe des Heiligen und die Vollen-
dung. Der Beginn: die Vertreibung aus
Worms (,S. Rupertus Warmatia fustibus
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iniq.excep.pellitur®; die Texte sind getreu
den Vorlagen wiedergegeben, trotz etwaiger
Fehler — Restaurierungen? — sind sie ver-
stindlich); der Empfang durch Herzog
Theodo und dessen Sohn in Regensburg (,.S.
Rupertus Ratisbona contendit cui se obviam
Theodo cum aula affundit®); demiitig
kniend wird Theodo von Rupertus getauft,
sein Sohn wartet neben dem Becken (,,S. Ru-
pertus Theadonem [!] Bavarize ducem lu-
strat*); der Heilige 388t eine Gétzenfigur von
der Siule stiirzen (Jupiter [?] ,S. Rupertus
idola precib solo affligit”). Eine Ausnahme
nun: Nur in Lagarina wird Rupert als Lehrer
der Volker dargestellt (,S. Rupertus fidem
Christi gentes docet®). Rupert iibergibt dem
Nachfolger Vitalis die Schliissel von St. Peter
(,,S. Rupertus [. . .] Vitali? [. . .] Monasteri S.
Petri claves tradit®). Nach dem Osterhoch-
ame bricht Rupert im Dom zusammen (,,S.
Rupertus post solemnia paschalia peracta deo
animam reddit®); durch das Bild auf dem Al-
tar wird die Parallele zum Tod Christi ausge-
wiesen, das Altarsakrament besiegelt die Auf-
erstchung, die Fiirsprache des Heiligen wird
hier sinnvoll begriindet, schliefllich war ja
auch vielleicht an einen Memorialraum mit

Abb. auf Seire 316: Blick vom Hauprschiff der
Plarrkirche in Villa Lagarina in die aus diber-
kuppeltem Grabraum und anschliefSendem Al-
tarraum bestehenden Rupertuskapelle,

Abb. auf Seire 317 oben: Blick in die Kuppel
des Grabraums der Rupertuskapelle in Villa
Lagarina.

Abb. auf Seite 317 unten: Gewdlbe des Altar-
raums der Rupertuskapelle in Villa Lagarina.

Reliquien gedacht worden. Im Westen die
Totenfeier im Dom (?) unter Prisenz von
zwei Engeln (,S. Rupertus infertur tumulo
funus curant angeli®).

Im Zentraldeckenfeld werden die Raum-
grenzen illusionistisch zum Himmel hin
durch die Aufnahme des Heiligen in einem
Engelkranz durchbrochen. Bemerkenswert
am Salzburger Zyklus (wie auch in Lagarina)
ist der Mangel an Darstellungen von Wun-
dern; abgesehen von der Vertreibung aus
Worms sehen wir Begebenheiten wiirdevol-
ler, machtvoller ,repraesentatio®, iiberall ist
Rupert ein verhalten agierender Mann der
Kirche, grofles Pathos liegt ihm ebenso fern
wie etwa Unterwiirfigkeit (beim Empfang et-
wa ist der gleiche Rang beider Personlichkei-
ten gezeigt), selbst im Zusammenbrechen in
den Meflgewiindern bewahren ihn die Assi-
stenzfiguren davor, ,das Gesicht zu verlie-
ren”. Es sind immer und vereinzelt Begleit-
personen niederen Ranges, die Entsetzen,
Empérung, Erregung zeigen, sie werden
dann mit sehr farbbetonten Kleidern in ihren
~Exzessen” unterstiitzt. Da ihre Bewegungen
aber im unmirtcelbaren Bereich des Karpers
bleiben (Riickenfigur beim Gétzensturz)




oder die Gebirden parallel ritualisiert wur-
den (Vertreibung: ein Zuschlagen ist kaum
zu erwarten), ist eine Stérung der monumen-
talen Feierlichkeit unméglich. Die ,storia®
spielt sich in wohlverteilten und organisier-
ten Gruppen ab, immer durchsichtig, der
Heilige im Zentrum. Die einheitlich mén-
chische Kleidung kommt dem Maler dabei
schr gelegen, lapidar, stumm, feietlich wird
agiert. Dazu fordernd die wichtige, ja ge-
wichtende Rolle der Architekcturen: prizis
umrissene Kuben, meflbare Riume mit
sichtbaren Grenzen, verwirklichbare Propor-
tionen, als Ornamente nur etwa die Bema-
lung der Kuppeln, kiihle, ja beinahe ,hallen-
de* Steinarchitektur wird spiirbar. Die Ar-
chitektur arrondiert die staatstragenden und
-bildenden Szenen. Fiir die Zeit der Ferti-
gung der Fresken zweifellos eine programma-
tische Aussage: In dieser Ordnung bewegte
sich Rupertus, in ihr will sich auch Paris Lo-
dron bewegen. Der Stil des Malers war fiir
die Aussagenrichtung im héchsten Grad pas-
send. Zwar kann die Frage nach dessen
Schulung hier nicht behandelt werden: doch
ist eine Orientierung nach Meistern der ita-
lienischen Frithrenaissance in Erwigung zu
ziehen. Konkret: Masaccio mit seinem ,,Zins-
groschen® in der Cappella Brancacci in Flo-
renz — die Organisation von Menschengrup-
pen hin zum Gewicht ihrer Bedeutung; Fra
Angelico in seinen Fresken in der Cappella
Niccolina im Vatikan: wieder wegen der
Kunst der Gruppierung, aber auch, weil kla-
re Architekturen mit von den Personen nicht
beniitzten Leerriumen der Wiirde der Sze-
nen das Echo geben. Denkbar ist, daff Paris
Lodron auf solche Vorbilder hingewiesen
hat, es scheint auch wahrscheinlich, daf! So-
lari (oder Mascagni) deswegen ausgewihlt
wurde, weil sein Stil die gewollte Aussage-
wiirde gewihrleisten konnte.
Bei der Ubergabe der Schliissel ist ohne allzu
grofle Schwierigkeiten eine Allusion auf das
Thema der ,Traditio legis“, wie es Raffael in
seinem Wandteppich im Vatikan dargestellt
hat, zu sehen (wenn auch ihnliche Verbildli-
chungen dieses oder verwandter Themen be-
kannt waren). Neben der klassisch ausgewo-
genen Szene und ihrer Unterbringung im
Vatikan selbst werden damit auch dem Ho-
heitsakt des Rupertus Kraft und Dauer der
Machtiibertragung zugesprochen, wie es
eben zwischen Petrus und Christus gesche-
hen war. In den noch weiter unten zu erwih-
nenden Texten an der Ehrenpforte des Erzbi-
schofs anlifllich der Reliquieniibertragung
wird Rupert als ,labore ac morbo fractus® ge-
schildert, im Oratorium ist er im Vollbesitz
-der Krifte gezeigt, sicher auch, um diesem
Akt seine Wiirde zu geben. Eine in Salzburg
nicht mégliche — so meinen wir — Verdich-
tung wurde in Lagarina vollzogen: Beim Tod
des Rupertus ist Paris Lodron kniend abge-
bildet, was man sicher auch so verstehen
darf, dafl iiber die Zeugenschaft hinaus Paris
Weiterfiihrer des Lebenswerkes des Bistums-
griinders ist und sein will.
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Die ,Iraditio legis“ laf8¢ selbstverstindlich ei-
ne Frage auftauchen: Wurde dieses Thema
deshalb hier abgebildet, um iiber die Vita des
Heiligen hinaus dem Raum eine herausra-
gend bestimmende, ikonologisch-politische
Bedeutung zu geben? Das heifft mit anderen
Worten, dafl gewissermaflen ,unter den Au-
gen” des Heiligen die Wahl eines Erzbischofs
vollzogen werden sollte, auch im Bewufitsein
der hohen Verantwortung, die das Fresko na-
helegte. Soweit wir geschen haben, lifst sich
— leider — eine diesbeziigliche Fixierung nicht
erkennen. Eine spiitere eventuelle Wahl kann
nicht als schliissig verwendet werden. Es 43t
sich auch nicht zeigen, dafl das Rupertus-
oratorium als Memorialraum mit der beson-
deren Auszeichnung der Reliquienunterbrin-
gung intendiert worden war. Heute sind die
Rupertusreliquien im Hochaltar des Doms
deponiert.

Es wurde beim Aufienbau auf die noch még-
liche Vorbildhaftigkeit zeitgemifler rémi-
scher Tendenzen hingewiesen, auch bei der
bisher beschriebenen Themenwahl und der
Einbindung des Erzbischofs selbst darin
kann wieder auf eine rémische Wurzel hinge-
wiesen werden. Die Grundlegung von Re-
formideen in und mit historischen Fakten
war gerade um 1600 in Rom besonders signi-
fikant von den Pipsten betricben worden.
Die damals in Bau bzw. in der Ausstattungs-
phase befindlichen Papstkapellen an Sta. Ma-
ria Maggiore (Sistina und Paolina) waren
gleichsam Lehrstiicke fiir das Selbstverstind-
nis von Sixtus V. und Paul V.; auch dafiir,
dafl sie auf ihre Vorginger als Leitbilder kir-
chenpolitischer Haltung zuriickblickeen.
Sixtus V. hat die Nachfolge zu Pius V. in den
Grabmiilern fiir sich und Pius V. dokumen-
dert. Die an beiden Grabmilern angebrach-
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ten Reliefs zeigen gleichklingend Krénung,
Witken in der Kirche, aber auch in der euro-
piischen Politik (im Vollzug der Gegenrefor-
mation). Die spitere Cappella Paolina (ab
1611) greift diese Problematik auf: Die Re-
liefs am Grab Clemens” VIII. und die am
Grab Pauls V. (des Stifters) zeigen wieder
Krénung, dann Heiligsprechungen (z. B. in
der Sistina bei Sixtus V. San Diego dAlcala,
in der Paolina bei Clemens VIIL. die hll. Rai-
mundus und Hyacinthus, bei Paul V. Fran-
cesca Romana und Carlo Borromeo) oder
politische Akdivititen (z. B. der Friede zwi-
schen Sigismund von Polen und Rudolf II.
in der Sistina, bei Clemens VIIL. der Friede
zwischen Frankreich und Spanien, Paolina).
Historische Kontinuitit und auch Stolz dar-
auf, dafl die Kraft der Kirche neuerstanden
priisent geworden war, sind Motive der An-
bringung. Fiir dieses historische Bewuftsein
ist mithelfend gewesen, daff Cardinal Baro-
nius von 1588 an seine ,Annales ecclesiastici®
in Rom edierte. Man lese nur den , Appara-
tus ad annales” im ersten Band, und ohne
Miihe ist dieser Geist festzustellen. Verpflich-
tung aus dem Vorbild, Legitimation aus der
Historie, ja ein gewisser ,typologischer Zu-
sammenhang sind nicht allzu ferne.

Soweit es gut ist, von einem Relief auf ein
Fresko, was den Stl betrifft, zu blicken und
Schliisse zu ziehen, so [ift sich doch eine
Verwandtschaft erkennen. Charakteristisch
fir die reprisentativen Reliefs ist die Be-
schrinkung auf wenige Figuren von Wiir-
dentrigern, die dafiir in steifer Feierlichkeit
handeln kénnen, der grofle, in der Mitte frei-
gehaltene Raum 148t den Blick auf den Papst
zu und wigt zur weiteren Beruhigung des
Geschehens bei. Unwesentliche Assistenzfi-
guren — wie in Salzburg — nchmen mit Ge-

sten im Gesprich aufeinander Bezug und
vermitteln auch zum Beschauer hin, sie sind
lebhafter und leiten mit ihrer Riickenansicht
in die Tiefe des betreffenden Reliefs. Um das
Bedeutsame herauszustellen, nahm man eine
uniibersehbare Monotonie in Kauf.

Unter dem rémischen Impuls — Kenntnisse
der romischen Situation konnen sowohl
durch die Aufenthalte von Marcus Sitticus
als auch von Paris Lodron in den Jahren vor
ihrer Wahl in der Ewigen Stadt begriindet
worden sein — wurde auch in Salzburg ein
Netz kirchenhistorischer und damit kirchen-
politischer ~ Beziiglichkeiten — ausgebreitet.
Wahrnehmbar schon einmal bei den Quellen
der Bildfolgen: es waren die ,Gesta sancri
Hrodberti confessoris®, die 798 verfafdt wor-
den waren. Die Inschriften in Lagarina fol-
gen teilweise dem Text der Gesta.

Als weitere, diesmal aber zeitgleiche Quellen
kommen die Stiicke (comoediae) des Bene-
dikeinerpaters Thomas Weiss aus St. Peter in
Betracht: ,Fcclesia Salisburgensis S. Ruperti
episcopi, doctoris, apostoli“ und ,Basilicae
metropolitanae Salisburgensis dedicatio: Ss.
Ruperti et Virgilii in eandem translatio®; bei-
de erschienen 1628 in Salzburg, die Orientie-
rung an die genannten Gesta ist wieder fest-
zustellen. Vor den hohen Gisten (unter ande-
ren auch Herzog Maximilian von Bayern,
ihm wird man die Gleichwertigkeit von Ru-
pert und Herzog Theodo besonders gern vor
Augen gefithrt haben) wurden diese und an-
dere Stiicke anlifllich der Domweihe 1628 im
Rahmen grofler Festivititen aufgefiihrt. Et-
was umstindlich, aber uniiberhérbar und un-
iibersehbar wurde die Parallelitit vom Dom-
bau der heiligen Rupert und Virgil (im dama-
ligen Verstindnis) zu dem der Jahre nach
1600 ausgesprochen, damit wurde auch dop-




Abb. auf Seite 319: Blick nach Siidosten im
Rupertusoratorium des Salzburger Domes zu
den Tiiren auf die Balkone im Langhaus.

Abb. auf Seite 318: Totenfeier fiir den hl. Ru-
pertus, Wandbild im Westen des Rupertusorato-
riums iiber dem Eingangsportal,

pelte Geschichusbeziiglichkeit expliziert: ne-
ben der Fundamentierung in der glorreichen
Vergangenheit (mit ihrer in sie hineininter-
pretierten Aufbruchstimmung) der daraus er-
wachsende, Gutes deswegen verheiffende Im-
puls fiir die Zukunft. Die Aussage kann sehr
kithn werden: Die ,Ecclesia universalis® wird
sogar von der ,Ecclesia Salisburgensis“ getri-
stet, ,die vor traurige, jetzt aber triumphiren-
de Kirche” erhilt aus diesem Aspekt heraus
den Neubau als Geschenk, sichtbares Unter-
pfand und sigillum des Versprechens. Die Hi-
storie und die in Salzburg unbedingt positiv
empfundene Wirklichkeit verquicken sich hic
et nunc zu unldsbarer Einheit. Der Dom ist
cine Begegnungsstitte verschiedener Ge-
schichtsebenen, konkretisiert noch deutlicher
im Rupertusoratorium. Nochmals erscheint
uns die BewufStseinslage im Hinblick auf die
rémische Vorbildlichkeit sehr bemerkenswert,
bemerkenswert, weil doch auch sehr viele ei-
genstindige Ziige auftreten.

OV OO OO T OO

Am Tag vor der Domweihe (Ruperritag
1628) wurden die Reliquien des hl. Ruper-
tus in glanzvoller Prozession aus der Pfarr-
kirche (heute Franziskanerkirche) durch
eine Reihe prachtvoller Ehrenpforten (nur
fir diesen Anlafl errichtet) in den Dom
iiberfithrt. Die Pforte des Erzbischofs ist
hervorzuheben: deswegen, weil die hier
insgesamt sieben Bilder und ihre erkliren-
den Texte mit denen im Rupertusoratorium
gleichgehen, mit Ausnahme der Aufnahme
des Heiligen in den Himmel an der Decke,
das Altarbild ist jedoch eingeschlossen. Man
wird nun zweifellos annehmen kénnen, daf
fiir das Programm der Ehrenpforte und die
Reihenfolge der Bilder im Oratorium — und
natiirlich auch in Villa Lagarina — ein
einziger Inventor verantwortlich gewesen
ist; auch Paris Lodron wire dafiir vor-
zuschlagen.

Schon 1621 hat der geistliche Autor Andreas
Vogt anlifilich des Einzuges von Paris Lo-

dron in Salzburg ein Werk zur Auffithrung
gebracht mit dem Titel ,,Adplausus comicus
S. Ruperto Wormatia per iniuriam depulso
Tuvavii excepro primo episcopo ad tropho-
eum de Mundo reportacum editus, Paridi ill-
.mo [...] Archiepiscopo [...] publicitus ex-
hibitus®, und darin heif3t es , Felicissimo fine
exhilaratus astra S. Ruperto, Juvaviensem
Provinciam Ill.mo Pricipi Paridi gratulatur®
und ,,S. Rupertus Caelestium choro interfu-
sus, succesori suo Paridi Provinciam adgratu-
lando commendat®. Im Bild am Altar in La-
garina ist Paris Zeuge des Todes des Salzbur-
ger Bistumsgriinders beim  Osterhochamr,
die Tradition nimme er iiber die Jahrhunder-
te auf und fiihrt sie weiter, fiir die ecclesia
militans seu triumphans und die ecclesia Sa-
lisburgensis. Er ist Garant gleichsam am To-
tenbett dafiir, daf} wie der Dom des Rupert
und des Virgil so auch der neue von 1628
Zeichen einer Zeit sei, Wirkfaktor einer
neuen Epoche.
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