


Franz Wagner
Unbeachtete Auftrige an J. B. Fischer von Erlach in Salzburg

Am 25. Juni 1694 wurde von Fiirsterzbischof
Johann Ernst Graf Thun einerseits und ,Jo-
hann Bernharden Fischer, der Kayserlichen
Majestit Hofarchitecto und Ingenieur” an-
dererseits der Vertrag iiber den Bau der Drei-
faltigkeitskirche und des Priesterhauses in
Salzburg abgeschlossen (SLA Hofbauamt Lit.
1694 D; publ: OKT 9, 1912, 161). Dabei
wurde unter anderem vereinbart, dafl Fischer
zur ,Direction und Obsicht” iiber den neuen
Bau in diesem und den beiden folgenden
Jahren jeweils dreimal von Wien nach Salz-
burg kommen muf3, auch soll er dem Erzbi-
schof ,bey anderen Ihren Gepeuen mit gu-
them Rarth an die Hand gehen®. Das heifit,
daf} Fischer bei eventuell anfallenden Um-
bauten und Raumausstatcungen Ratschlige
zu geben und Entwiirfe zu liefern hatte — wo-
mit eine Ausgangsposition zur Suche nach
noch unbeachteten Arbeiten Fischers be-
zeichnet ist.

Allerdings darf man es sich bei solcher Suche
nicht so einfach machen wie die Bearbeiter
des Salzburg-Bandes des ,Dehio-Hand-
buchs® von 1986, die da auf Seite 573 zum
Eingangsportal der Grofen Aula in der Alten
Universitit notierten: ,Portal um 1700, J. B.
Fischer von Erlach zugeschrieben, mit Rot-
marmorumrahmung, Triglyphengebilk und
gesprengtem Giebel, dariiber Schnitzgruppe
Maria in Glorie“. Denn die Zuschreiber hit-
ten Hans Sedlmayrs Fischer-Monographie
von 1956 genau lesen miissen; dort, auf Seite
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222, wies Sedlmayr, einer Anregung Franz
Martins folgend, nur die holzgeschnitzte und
gefaflte Glorie der Immaculata sber dem
Marmorportal Fischer zu und schrieb prizi-
sierend weiter: ,Dafl Portalumrahmung und
Glorie aus verschiedenen Zeiten stammen,
ist Idar.“ Die Ahnlichkeit dieses Rotmarmor-
portals mit dem im 1. Stock des Kapitelhau-
ses und mit dem vor dem ,,Sdulenhérsaal® in
der Fingangshalle des Wallistrakts ist offen-
kundig — daf} den Rif} des Aulaportals Santi-
no Solari gezeichnet hat und die Ausfiihrung
1630/31 anzusetzen ist, kann ecindeutig ge-
zeigt werden.

In seinem ,Exkurs {iber Zuschreibungen an
Fischer* hat Sedlmayr (w. o., *1976, 297) ge-
meint, dafl wohl einige Werke auf ,,Einlafl in
Fischers (Euvre® warten; jedoch ,fehlen uns
noch die Instrumente, die fein und scharf ge-
nug sind, um iiberzeugend zu begriinden®.
Eines dieser fir die Untersuchung der Aus-
stattungsgeschichte der Salzburger Residenz
wie sonst weitgehend ungenutzten ,schar-
fen® Instrumente kann aus der Beobachtung
von arbeitstechnischen Abliufen und Ge-
wohnheiten entwickelt werden. Aus vielen
zugehdrigen, in unserem Zusammenhang
bisher kaum beachteten Quellen sei nur ein
Beispiel angefithrt: Am 13. August 1686 ge-
nehmigte Erzbischof Max Gandolph den
Kostenvoranschlag des Steinmetzen Andreas
Gétzinger iiber die Arbeiten aus Untersber-
ger Marmor zur ,Facciata® der Salzburger

Kajetanerkirche, wobei festgehalten wurde,
daf§ die Arbeiten Gétzingers ,innerhalb Jahr
und Tag nach des Paumaisters Zugalli Rif§
und den ihme zuegestellten Modelpretern
mit sonder Flei}* auszufithren sind (SLA
Hofbauamt/Alte Bauakten, C IV 1; publ.:
OKT 9, 1912, 110). Damit ist die zumindest
seit dem spiten 15. und bis in das 19. Jahr-
hundert zu beobachtende Gewohnheit um-
schrieben, dafl vom Planer dem ausfithren-
den Steinmetz (oder Tischler oder Stukka-
teur) jeweils der im verkleinerten Mafstab
gezeichnete (Auf-)Riff sowie ,Modellbret-
ter, also (positive oder negative) Schablonen
im Mafistab 1:1 fiir die Profile von Gesimsen
oder Portalumrahmungen als genaue Muster
fiir die Ausfithrung ausgefolgt wurden. Man
ist also durchaus berechtigt, aus Aufriff und
Querschnitt etwa einer Tiirrahmung die
JHandschrift“ eines Architekren zu bestim-
men, beziehungsweise untereinander sehr
ihnliche Ausfithrungen zu Werksgruppen zu
vereinigen und in das Gesamtoeuvre eines
Entwerfers einzugliedern. Daf} dabei diese
~Handschrift* umso genauer zu bestimmen
ist, je stirker, je qualititvoller eine kiinstleri-
sche Personlichkeir ihr Werk prigt, braucht
wohl nichr eigens betont zu werden.

Bei Werkstiicken aus Marmor ist neben Auf-
ri und Profil als nicht unwesentliches
Merkmal das Marterial zu beachten. Alle
Kiinstler des 17. und 18. Jahrhunderts hatten
cine eingehende Kenntnis der von ihnen fiir
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ithre Werke verwendeten Materialien. Nicht
nur Bauleute, auch Bildhauer sind, oft von
weit her, in die Briiche in Adnet und am Un-
tersberg gekommen, um sich die Blécke aus-
zusuchen. Bei den Kostenvoranschligen wur-
de dann weniger mit Sortenbezeichnungen
als mit vielmehr Materialmustern gearbeiter,
die dem Bauherrn zur Auswahl vorgelegt
wurden (vgl. den Kontrake des Abtes Bert-
hold Dietmayr mit dem Salzburger Stein-
metz Vital Trixl von 1728 fiir die sechs gro-
fen Siulen des Hochaltars der Melker Stifts-
kirche [H. Géhler, Melker Kunscmiszellen,
in: Unsere Heimatr NF 7, 1934, 204-206]).

Es gibt kaum eine Gesteinsgruppe, die als
Dekorationsmarmor eine so grofie Rolle
spielte, so weithin verfrachtet wurde und fiir
die Kunstgeschichte von solcher Bedeutung
ist wie die vorwiegend roten und rotbunten
Kalksteine, die seit mindestens 800 Jahren
im Raum von Adnet bei Hallein gebrochen
werden (eine genaue Karte der cinzelnen
Briiche bei Franz Kretschmer, Marmor aus
Adnet = Bd. 1 des Heimatbuchs Adnet, Salz-
burg 1986). Leider werden noch immer, trotz
der priizisen Beschreibungen im Buch von
Alois Kieslinger iiber ,,Die nutzbaren Gestei-
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ne Salzburgs® (Salzburg 1964), diese Marmo-
re oft mit dem geologisch ganz anders defi-
nierten Untersberger Marmor verwechselnd
bezeichnet.

Eine fiir die Gewinnung und Verarbeitung
tiberaus wichtige Eigenschaft der roten Ad-
neter Liaskalke ist thre ,Bankung® in ver-
schieden dicken Platten, die sich verhiltnis-
miiflig leicht voneinander trennen lassen. In
den meisten Briichen ist eine regelmiflige
Folge von zehn bis zwdlf Schichtbinken an-
zutreffen, wobei die einzelne Schichthshe
zwischen 10 und 200 Zentimeter betragen
kann. (Seinerzeit, als der Abbau von oben
nach unten durch Aufkeilen einer Bank nach
der anderen erfolgte, hatten die Arbeiter im
Bruch diese Binke genau unterschieden und
jeder einen besonderen Namen gegeben;
heute erfolgt der Abbau von der Seite her in
die Wand hinein.) Deshalb kann die Grund-
farbe des Gesteins der einzelnen Bankungen
innerhalb des umfassenden Begriffs ,,Adneter
Rotmarmor®  voneinander ungemein ver-
schieden sein. Aber dadurch kann man
gleichzeitig verarbeitetes Material aus einer
Bank zum Beispiel an verschiedenen Stellen
cines Ausstattungsensembles aufspiiren.

Abb. auf S. 204: Salzburg, Residenz, Schine
Galerie, Mittelteil des  Deckenfreskos  von
Jobann Michael Rottmayr.

Die auf den Seiten 205-209 abgebildeten
mafSstisblichen Zeichnungen entstammen alle
den Bauaufnahmen von Gebdiuden der Salz-
burger Alistadt, die mein Groffvater, Stadthau-
meister Franz Wagner (1872—1960), wiihrend
seiner sechzigiibrigen Berufitiitigkeit angefer-
tigt hat.

Abb. auf S. 205 links: Salzburg, (ehemalige)
Ursulinenkirche St. Markus;  Aufinaff des
Haupiporzals (weiffer Untersberger Marmor),
vgl. Profil auf S. 207, rechts unten (J. B. Fi-
scher von Erlach).

Abb. auf S. 205 rechss: Salzburg, Residenz,
AufinafS einer der gleich gearbeiteten Tiirrah-
mungen aus rotem Adneter Marmor (vgl. Profil
auf S, 207 links unten und Foto auf S. 220
Mitte) in der Schinen Galerie, im ,Gesell-
schafiszimmer”, im ,Steinsaal®, der einen noch
vorhandenen im ehemaligen Kaisersaal und an
den urspriinglichen Tiiren des ,Markus-Sitti-
kus-Saales™ (Lageplan auf S. 159) (J. B. Fischer
von Erlach).
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Fischers Antetl an der Ausstattung

der Salzburger Residenz

Ein Beispiel fiir die Maglichkeit der Ver-
schiedenfarbigkeit des Adneter Rotmarmors
zeigen die (bei denselben Lichtverhiltnissen
fotografierten) Abbildungen auf Seite 220:
In der mittleren Spalte ist ein Detail von ei-
ner der vier Tiirrahmungen in der Schénen
Galerie der Salzburger Residenz abgebildet,
in der dufleren Spalte ein Dertail der zwei
Tiirrahmungen des Audienzzimmers. Inter-
essant ist nun, dafl Aufrif}, Profil und Mate-
rial der Tiirrahmungen der Schénen Galerie
identisch sind mit denen der Tiirrahmungen
in dem nach Osten an die Schone Galerie
anschliefenden  Gesellschaftszimmer, im
»oteinsaal” (dem Verbindungsraum zwischen
Gesellschaftszimmer und Landkartengalerie),
mit der einen noch erhaltenen im (urspriing-
lichen) Kaisersaal und den beiden (iufleren,
urspriinglichen) im sogenannten ,Markus-
Sittikus-Saal®, in den spiter durch Colloredo
der ,Weifle Saal® cingebaut worden ist (vgl.
Ubersichtsplan auf Seite 159), wihrend man
die dem Audienzzimmer analogen Tiirrah-
mungen auch in der Antecamera und im
Konferenzzimmer feststellen kann (Abbil-
dungen der Aufrisse auf Seite 205 bzw. 208,
der Profile auf Seite 207 bzw. 206).

In der von Wilhelm Georg Rizzi identifizier-
ten und hier auf Seite 215 abgebildeten Ent-
wurfszeichnung des Antonio Beduzzi fiir den
Prunkkamin der Schénen Galerie fillt nicht
nur die Detailgleichheit von Riff und Aus-
fiihrung auf (Abbildungen auf Seite 220
oben). Ebenso ist die villige Materialgleich-
heit des Kranzgesimses der eigentlichen Ka-
minrahmung mit dem der oben angefiihrten
Tiirrahmungen in Audienzzimmer, Ante-
camera und Konferenzzimmer augenschein-
lich. Entscheidend ist jedoch wohl, daff die
vegetabil abstrahierten Kymatien an der
Kehlleiste des Kaminkranzgesimses Beduzzis
an anderen Rotmarmordetails der Residenz
nicht zu beobachten sind, mit einer einzigen
Ausnahme: an dem knapp an die Gewinde
der Audienzzimmergruppe anschliefenden,
in Abbildung auf Seite 220 deutlich sichtba-
ren Karnies.

Die wenigen auf dieser Doppelseite abgebil-
deten mafSstiblichen Aufnahmen machen
~handschriftliche®, aber auch grundsitzliche
Unterschiede deutlich. Zuccalli folgt mit sei-
nem Profil des Hauptportals der Nonntaler
Kirche, das dem des Hauptportals der Kaje-
tanerkirche sehr dhnlich ist, noch einem in
Architekturlehrbiichern des 16. und 17. Jahr-
hunderts vorgegebenen Schema. Die Beispie-
le von Hildebrandt und Beduzzi — zu ihrer
Zusammenarbeit vgl. Rizzi auf Seite 215 mit
Lit. auf Seite 218 — kénnen mit ihren weni-
gen Strichen jene Unterscheidung der beiden
»Designer” illustrieren, mit denen Rizzi (in:
AMK 22,1977, H. 166/167, S. 41) den Vor-
schlag von Bruno Grimschitz beantwortet
hat, im Entwerfer des Prunkkamins der
Schénen Galerie Hildebrandt zu sehen: ,,Die
von Grimschitz treffsicher festgestellte , Verei-
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Profildarstellungen im MafSstab 1:5 von eini-
gen RAYIMOrnen Tﬁrrﬂbmﬂngfﬂ:

Salzburg, Stadtpfarrkirche St. Erhard im
Nonntal, Hauptporsal (Giovanni Gaspare

Zuccalls).
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Salzburg, Schloff Mirabell, Tiir vom Vorsaal in
den Marmorsaal (vgl. Aufmaff auf'S. 208) (Jo-
hann Lukas von Hildebrandt).

Salzburg, Residenz, acht gleiche Tiirrahmun-
gen (Aufinaf vel. S. 208 rechts) im Konferenz-
zimmer, in der Antecamera und im Audienz-
zimmer (Antonio Beduzzi).
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Oben: Salzburg, FElisabethstraffe 39 (heute
Pfarrhof St. Elisabeth), Siidportal (= Garten-
portal) des 1686 errichteten Hauses fiir Sebasti-
an Zillner, wohl 1703 anlifilich dessen Ernen-
nung zum Hofkanzler (Fischer).

Unten: Salzburg, Residenz, Profil zum Aufmaff

Oben: Salzburg, Dreifaltigkeitskirche, Profil
etner der acht Tiirrahmungen des Innenraums

(Fischer).

Unten: Salzburg, Dreifaltigkeirskirche, Profil
des Hauptportals sowie, genaw gleich, Profil des

Hawprportals der ehemaligen Ursulinenkirche
(beide: Fischer).

benen Riumen (Fischer).
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nigung hochplastischer und zart reliefierter
Dekorationsmotive beriihre sich jedoch weit
weniger mit vergleichbaren Arbeiten Hilde-
brandts als mit jenen Beduzzis, . . . da dessen
Kompositionen, selbst wenn sie im wesentli-
chen auf die Ebene der Wand bezogen blei-
ben, eine fiir Hildebrandt fremde, plastische
Korperlichkeit® innewohnt. Neben diesen
Profilen auf Seite 206 sind auf Seite 207
Tiirrahmungsquerschnitte abgebilder, die in
ihrer geradezu dreidimensional-plastischen
Kérperlichkeit mit den durch ,Finziehung®
von Kreisteilen konstruierten Rundstiben im
direkten Gegensatz zu Beduzzi und Hilde-
brandt stehen: Rechts unten das Profil des
Hauptportals der Salzburger Dreifalrigkeits-
kirche des Fischer von Erlach (das iibrigens
mit dem des Hauptportals der ehemaligen
Ursulinenkirche St. Markus die gleichen Ma-
e aufweist und in der Konstruktion véllig
iibereinstimmt), dariiber das Profil der acht
kleinen Tiirrahmungen im Innenraum der
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Dreifaltigkeitskirche, laut Kontrakt vom 6.
Februar 1699 (SLA, Alte Bauakten C IV 1)
aus weiflem Marmor ,geschliffen und poliert
bis auf kiinftige Ostern® vom Steinmetz Se-
bastian Stumpfegger zu verfertigen und zu
versetzen. Da in Salzburg diese Profilkon-
struktion (deren Entstehung und Geschichte
an anderer Stelle verfolgt werden soll) zum
ersten Mal mit Fischer auftritt, kann daher
nur mit seinem Namen die analoge Profil-
konstruktion (abgebildet links unten) der
Tiirrahmungen des oben genannten Raum-
ensembles Schone Galerie — Gesellschafts-
zimmer usw. verbunden werden.

Als am 22. Jinner 1711 die salzburgische
Hofbaumeisterei  wieder ,Erinnerungs-
puncta” an Franz Anton Harrach nach Wien
sendete (dazu vgl. Seite 214), hief} es darin:
Ybrigens, weillen der Einrichtungsrif der
Gallerie wie nicht weniger der Rif§ von dem
[nicht erhaltenen] Camin in das Gesell-
schaftszimmer, um beizeiten die Stein verfer-

tigen zu lassen, alhie vonnéten®, wird um de-
ren baldige Riicksendung ersucht. Und wei-
ter: ,Belangent die marmorstainen Thiiren
in das Gesdllschaftszimmer, werden solche
nach des Herrn Jean Lucca beschechene Fr-
innerung und Approbation einzurichten
sein® (SLA, Alte Bauakten A I 3, zit. in:
OKT 13, 1914, S. 4). Heifit es in analogen
Fillen immer: ,,. . . nach des Herrn Jean Luc-
ca Ri...%, so sind also hier die Tiir-
rahmungen nach Hildebrandts ,Erinnerung
und Approbation® einzubauen. Wenn ,Erin-
nerung” mit Bericht oder Gutachten wieder-
gegeben werden kann, so ist ,Approbation®
eindeutig mit Billigung oder Genchmigung
zu iibersetzen. Hildebrandtc hat also, wohl
aus finanziellen Uberlegungen, genehmigr,
dafl bei der Neuausstattung des Gesell-
schaftszimmers frither gearbeitete Tiirrah-
mungen verwendet werden, was auf Pline
von Ausstattungsarbeiten in diesen Raumen
unter Ernst Thun schlieffen l4f3t.




Abb. auf'S. 208 links: Salzburg, Schloff Mira-
bell, Tiir vomn Vorsaal in den Marmorsaal (Hil-
debrands).

Abb. auf S. 208 rechts: Salzburg, Residenz,
gleiche Tiirrabmungen im Konferenzzimmer,
in der Antecamera und im Audienzzimmer
(Beduzzi).

Abb. auf’ 8. 209 links: Salzburg, Dreifaltig-
keitskivche, Hauptportal (Fischer).

Abb. auf S. 209 rechrs: Salzburg, Elisabeth-
strafie 39 (heute Pfarrbof St. Elisabeth), Gar-
tenportal fiir Sebastian Zillner, wokl 1703
anliifilich dessen Ernennung zum Hofkanzler
(Fischer,).
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Kurz ein Blick auf das historische Umfeld:
Am 20. April 1709 war Erzbischof Johann
Ernst verstorben — ,der groffite Mizen Fi-
schers® (Sedlmayr, Fischer *1976, 134). Thun
hatte schon im Oktober 1705 mit Hilfe von
Kaiser und Papst gegen das Domkapitel die
‘Wahl von Franz Anton Graf Harrach zu sei-
nem Koadjutor mit dem Recht der Nachfol-
ge durchgesetzt (Harrach wurde am 10. Juli
1706 ,ad personam* in den Fiirstenstand er-
hoben; vgl. dazu Johannes Graf Moy, Die
Hintergriinde der Fiirstungen im Salzburger
Domkapitel, in: MGSL 119, 1979, 231—
259). Da in diesen Jahren Hildebrandt fiir
Alois Thomas Harrach, den Bruder Franz
Antons, in grofem Umfang titig war,
skonnte man voraussehen, daf$ auch in der
Baukunst Salzburgs das Regime wechseln
werde” (Sedlmayr, w. 0.). Am 19. Juni 1709
berichtete Friedrich Koch, Leiter der Har-
rachschen Bauunternehmungen und spiter
salzburgischer Hofbauverwalter, an Alois

Thomas Harrach, daf§ er, Koch, Hildebrandt
von einer Reise nach Salzburg zuriickgehal-
ten habe, da er wisse, daff jetzt Fischer dort
sei, und ,die zwey khein guett beisammen
thetten® (Sedlmayr 21976, Dok. Nr. 106). Fi-
scher wurde tatsichlich von Harrach entlas-
sen, jedoch mit so groflen Gnaden und Eh-
rengeschenken, dafl Koch am 13. Juli berich-
tete: ,,Gestern ist der Herr Fischer bey mir
gewesen mit einer solchen Freid, als ich [bei]
ihm nie gesehen® (Sedlmayr *1976, Dok. Nr.
108a).

Fischer war am 4. Juli 1709 von Salzburg ab-
gereist, nachdem ,,von ihme denen Maistern,
wie sie ein und anderes zu machen haben,
angegeben, die gemachten Riff hinterlassen
und theils von Wien heraufzuschicken iiber-
nommen worden® (Rehlingen in seinen ,Er-
innerungspuncta vom 8. Juli 1709 = SLA,
Alte Bauakten, A 1 3, dazu vgl. Seite 214).
Dieser Satz wurde bisher ausschliellich (so
Sedlmayr *1976, Seite 271) auf die Arbeiten
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in Schlof} KleBheim bezogen, was gewifs teil-
weise richtig ist. Aber man sollte daran den-
ken, daf es, abgeschen vom Karabinierisaal,
an und in der Salzburger Residenz geniigend
Whappen und Inschriften von Johann Ernst
Thun gibt, die darauf schliefen lassen, dafd
auch wihrend der Regierungszeit dieses Erz-
bischofs (1687-1709) Ausstattungsarbeiten
in bestimmten Raumensembles geplant und
durchgefiihre worden sein kénnten.

Johann Michael Rottmayrs grofes Mittelbild
im Gesellschaftszimmer soll, wie Erich Hu-
bala in seiner Monographie dieses Malers
(1981, 160) meint, ,,um oder im Jahre 1689
entstanden und vielleicht aus einem anderen
Raum erst 1711 hierher iibertragen worden
sein, da es (auf dem Schild des Herkules) fol-
gendermaflen bezeichnet ist: Joh. Michael
Rottmayr invenit Renovato anno 1711
Auch etwas anderes fithrt in die Zeit Thuns
suriick: Tm Mittelfeld von Rottmayrs Dek-
kenfresko in der Schénen Galerie (Abb. auf
Seite 204) hilt die Personifikation der Archi-
tektur als ihr Ateribut einen Plan in den
Hinden, auf dem der Aufriff einer Palastfas-
sade dargestellt ist. Wurde frither (von Franz
Martin) behauptet, es handle sich um eine
Ansicht des Schlosses Mirabell, so stellte der
Katalog der Salzburger Rottmayr-Ausstel-
lung von 1954 auf Seite 40 fest, dafd Leindeu-
tig* Fischers Trautson-Palais in Wien darge-
stellt ist. Hat Hubala in seiner Rottmayr-
Monographie (1981, 159) von einem Vor-
entwurf* gesprochen, so hat Peter Prange in
seiner Miinchner Magisterarbeit von 1988
iiber ,Das Palais Trautson in Wien — stilisti-
sche und typologische Probleme® auf Seite
4] iiberzeugend differenziert, daf} der im
Deckenfresko der Schonen Galerie abgebil-
dete ,Fassadenaufrifd stilistisch zwischen den
Agramer Entwiirfen fiir die Bshmische Hof-
lanzlei und fiir das Palais Trautson einzuord-
nen ist; ...da der Agramer Entwurf um
1708 zu datieren ist, muf3 der von Rottmayr
abgebildete Auftifl noch etwas frither ent-
standen sein®.

Rottmayrs Deckenfresko in der Schonen Ga-
lerie ist, auf dem Zollstab rechts unten im
Mittelbild, bezeichnet: ,Joh. Mich. Rott-
mayr von Rosenbrunn fecit 1711°. Hat er fiir
das Attribut der Architektur eine ihm geh6ri-
ge, einige Jahre friiher entstandene Architek-
turzeichnung Fischers als Vorlage verwendet
_ da er damic Hildebrandt #rgern wollte,
wie manche Zeitgenossen des 20. Jahrhun-
derts intendierten, ist auszuschliefen, da bei-
de spiter an wichtigen Projekeen zusammen-
gearbeitet haben —, oder bezieht sich das Da-
tum der Signatur (wobei noch zu untersu-
chen ist, ob diese im originalen Freskozu-
sammenhang stehe, vielleicht secco aufgetra-
gen oder ein echtes ,Rifare” ist) moglicher-
weise noch auf die Vollendung eines bereits
unter Thun begonnenen Werks? Wie dem
auch sei: In der Schéinen Galerie der Salzbur-
ger Residenz ist Johann Bernhard Fischer
von FErlach im Deckenfresko Rottmayrs
ebenso ,gegenwirtig” wie in den von ihm
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entworfenen vier rotmarmornen Tiirrah-
mungen. Da diese auch, wie oben genau er-
liutert wurde, in dem nach Osten an die
Schéne Galerie anschlieffenden Raumensem-
ble zu finden sind, ist damit nachgewiesen,
daR es unter Thun durch J. B. Fischer von
Erlach entscheidende Planungen zur Neu-
ausstattung von Raumensembles der Resi-
denz gegeben haben muf3.

Der Kaisersaal der Salzburger Residenz

Mit dieser Bezeichnung ist nicht der heute so
genannte Raum westlich des Karabinierisaa-
les gemeint, der in den alten Inventaren als
JKaiserstube“ bezeichnet wird und in dem
sich schon 1727 ,18 Gemihl der rémischen
Kaiser aus dem Haus Osterreich in alten
schwarzen Rahmen® befanden (SLA, Geh.
Arch. XXI11/87, f. 77°). Der urspriingliche
_Kaisersaal® war genau iiber der die beiden
Gartenhéfe verbindenden ,Sala terrena’” an-
geordnet (vgl. Ubersichtsplan auf Seite 159),
wurde jedoch 1867 (vgl. Beitrag Schlegel,
Seite 160) so vollstindig umgebaut, dafl sich
nur mehr die zum ,Steinsaal® hin fithrende
rotmarmorne Tiirrahmung Fischers erhalten
hat.

Hans Sedlmayr hat in seiner Betrachtung
iiber ,Die politische Bedeutung des deut-
schen Barock® (in: Festschrift fiir Heinrich
von Srbik, Miinchen 1938) nicht nur fiir das
Werls des dlteren Fischer von Etlach die Aus-
driicke ,Kaiserstil“ und ,Reichsstil“ geprigt.
Er hat dabei auch thesenhaft die Ansicht for-
muliert, zu jeder schloflartigen Klosteranlage
gehorte wie das reprisentative Treppenhaus
auch ein ,Kaisersaal®. Wie gerne dies von
manchen Forschern aufgenommen wurde,
ist etwa aus Irmgard Kriusels Frankfurter
Dissertation von 1953 iiber ,Die deutschen
Klosteranlagen des 17. Jahrhunderts® nach-
zulesen, wo, ohne genauer zu differenzieren,
die Festsile der Klaster summarisch als Kai-
sersile bezeichnert sind. Aber auch hier wire
Sedlmayrs oben zitierte Forderung nach ,In-
strumenten” anzuwenden gewesen, Ldie fein
und scharf genug sind, um iiberzeugend zu
begriinden®. Denn selbst in den habsburgi-
schen Klosterschlossern in Ober- und Nie-
derésterreich geniigt ein Blick auf das Pro-
gramm des jeweiligen Deckenfreskos, um die
,Reichs“-Bestimmung zu iiberdenken: In
Herzogenburg ist das gliickliche Regiment
der Augustinerchorhcrren unter dem Bistum
Passau dargestellt, in Melk der Triumph der
Mifligung — nur in den Apotheosen von
St. Florian und Klosterneuburg wird auf das
Erzhaus verwiesen (zum Problem vgl.: Arnulf
Herbst, Zur Ikonologie des barocken Kaiser-
saals, in: 106. Ber. d. Hist. Ver. . . ., Bamberg
1970, 207-344). Der Kathedra des Bischofs
in der Kathedrale entsprach, wenn er Fiirst
des Heiligen Rémischen Reiches war, der
Thron im Thronsaal seiner Residenz. Als
wichrigstes Stiick des Kaisersaals der Salzbur-
ger Residenz nennt das Inventar von 1727
LBin ganz cirmesinsammeter neuer Balda-
chin mit aus- und einwendigen Khrinzen

Abb. auf'S. 210 links: Detail aus der druckgra-
phischen Ansicht von Maria Plain des Augs-
burger Stechers Melchior Kiisell, wm 1 676 (zur
Datierung und Beschreibung des Blatts vel.:
Franz Fubrmann, Salzburg in alten Ansichten
_ Die Stads, ‘1963, Tafel 22 und Katalog-
Nr 39).

Abb. auf 8. 210 rechts: Detail aus der druck-
graphischen Ansicht von Maria Plain, von Phi-
lipp Kilian nach ]. E Pereth gestochen, ,1692°
(zur Datierung: Fuhrmann, w 0., Tafel 23
und Katalog-Nr. 40).

und mit einem Ruecktuech, worauf Threr
Hochfstl. Gnaden Francisci Antoni . . . Wap-
pen reich mit Gold gestiickht“, dazu ,Ein
neu carmesinsammeter ArmbLainsessel mit
einem dergleichen Khissen, die Verprimung
dem Baldachin gleich, auf der Rugglendt
hochbemelt Threr Hochfrstl, Gnaden etc. etc.
Wappen® (SLA, Geh. Arch. XXIII/87, f. 52).
Es scheint also, daf der Kaisersaal der Resi-
denz viel weniger als JPrunkraum fiir den
Empfang kaiserlicher Majestiten” gedache
war. Vielmehr werden hier die staatsrechtli-
chen Handlungen des Erzstifts vollzogen
worden sein, erwa die Entgegennahme der
Huldigung nach dem Regierungsantritt.
Doch die Klirung solcher Fragen ist Aufgabe
der Rechesgeschichte.

Der Garten des Hofkanzlers

Friedrich Ullhofen hat (in: MGSL 106,
1966, 273-280) die Besitzergeschichte des
heutigen Pfarthofs St. Elisabeth (Elisabeth-
stralle 39) in Salzburg geklirt: Dr. Sebastian
Zillner, (ab 1671) Hofrat und (ab 1679) Hof-
kammerprokurator, hatte zu seinem Stadt-
haus (Griesgasse 6) 1679 auflerhalb der
Stadtmauern ,drei Linder zu Froschheim®
erworben und auf diesem seinem ,Giethl®
1686 ,ein Gepeu®, cinen reizvollen Sommer-
sitz, errichtet. Die glanzvolle Karriere des Ju-
risten, der am 1. Oktober 1712 im Alter von




72 Jahren verstarb (zur Biographie: MGSL
71, 1931, 90), fithrte iiber den Erwerb des
Adelsstandes 1688 bis zu der 1703 erfolgten
Ernennung zum salzburgischen Hofkanzler.
Wihrend an dem spiter vielfach verinderten
Landsitz Zillners alle Natursteinteile in Salz-
burger Nagelfluh der Bauzeit von 1686 ange-
héren, trigt das rotmarmorne Stidportal die
Zeichen der Handschrift Fischers (AufrifS auf
Seite 209 auflen und Profil auf Seite 207
links oben). Mit dieser Feststellung darf die
Annahme verbunden werden, daf} die Er-
nennung von 1703 Grund genug war fiir den
neuen Hofkanzler, seiner hohen Wiirde
durch die Anlage eines prunkvollen (heute
leider lingst verschwundenen) Gartens vor
seinem Landsitz architektonischen Ausdruck
zu verleihen, Daf es Zillner gelungen war, als
Planer dafiir den damaligen Salzburger Star-
architekten zu gewinnen, zeigt das Rotmar-
morportal an der Siidseite des Hauses.

Die Portale der Wallfahriskirche Maria Plain

Am 20. April 1671 wurde der Grundstein ge-
legt, am 11. August 1674 wurden die beiden
Triumphbogenaltire und am darauffolgen-
den Tag der Hochaltar geweiht. Adolf Hahnl
hat alle erhaltenen Rechnungen und Archi-
valien ,Zur Bau- und Kunstgeschichte des
Plainer Heiligtums® (in: Stud. u. Mite. OSB
85, 1974, 172-224) sorgfiltig ediert und

kommentiert. Die beiden frithesten erhalte-
nen Ansichten der Wallfahrtskirche hat
Franz Fuhrmann in seinem Buch iiber ,,Salz-
burg in alten Ansichten — Die Stadt® (*Salz-
burg 1963) auf Tafel 22 bzw. 23 abgebildet
und unter Katalognummer 39 bzw. 40 be-
schrieben — die Ansicht in Tafel 22 ist die il-
tere, da sie nur das Wappen Max Gandolphs
trigt, wihrend auf der Ansicht von Tafel 23
auch das Wappen Ernst Thuns aufscheint
(die Datierung dieses Blarts durch Fuhr-
mann ist mic ausschlieflich ,1692 nicht
haltbar, da, wie gezeigt werden kann, die
oillustrierte® Ausgabe von Joseph Mezgers
»Historia Salisburgensis® erst einige Zeit
nach dem Druck des Textes auf den Marke
kam).

Jedenfalls ist bisher niemand aufgefallen, dafd
in diesen beiden Ansichten die Portale der
Wallfahreskirche jeweils ein anderes Ausse-
hen haben: Auf dem friitheren Blace (Abb. der
Fassade auf Seite 211 innen) sind es hohe,
oben halbkreisformig geschlossene Offnun-
gen (vgl. auch Hahnl, Abb. 9), die das von
allen bisherigen Autoren mit Recht zitierte
grofle Vorbild der Plainer Westfassade, den
Salzburger Dom, nicht verleugnen. Auf dem
spiteren Blatr (Detail der Fassade auf Seite
211 auflen) mit dem Wappen Ernst Thuns ist
die Portalgestaltung dargestellt, wie sie heute
noch an der Kirche zu sehen ist: Drei Portale

mit geraden Stiirzen, die beiden seitlichen
mit geringerer lichter Héhe und mit profi-
lierten Dreiecksgiebeln iiber einer flachen
Gesimsplatte. Die Profile dieser drei mar-
mornen Tirrahmungen — bei allen anderen
Natursteinteilen der Kirche wurde Nagelfluh
verwendet — finden fiir den Salzburger Be-
reich im Aufriff und in der Profilgestaltung
ihre Parallelen nur in den Portalen Fischers:
Die Konstruktionselemente des Profils sind
fast identisch mit denen der inneren Hilfte
des Profils vom Hauptportal der Salzburger
Universitits-(,, Kollegien®-)Kirche.

Um die von Sedlmayr verlangten Instrumen-
te noch besser zu schirfen, ist es fiir das unse-
re — also fiir die eingangs erwihnte Beobach-
tung der Gewohnheit, nach vorgegebenen
oder selbst gezeichneten, fiir die ,Hand-
schrift“ eines Entwerfers charakteristischen
Rissen und ,Modellbrettern® zu arbeiten —
notwendig, diese Gewohnheit auch in ande-
ren Bereichen, etwa bei Mibeln, in der
Goldschmiedekunst oder beim Stuck, zu er-
forschen und nachzuweisen. Wobei abschlie-
flend darauf hinzuweisen ist, daf kiinstle-
risch bedeutende Entwerfer nicht nur unter
Architekten, Malern und Bildhauern, son-
dern ebenso bei den sogenannten Kunst-
handwerkern, also etwa bei Tischlern, Gold-
schmieden oder Stukkateuren, gesucht und
gefunden werden kénnen.
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