


Ernst Lux

Befund und Restaurierung der Wandmalereien im Jahreszeitenzimmer

An den Winden des nahezu quadratischen,
nach Norden an die Landkartengalerie an-
schlieBenden Eckraums (vgl. Grundrif auf
S. 159) wurden die Reste einer prachtvollen
Gesamtausmalung entdecke. Der grofite Teil
der unteren Wandflichen — eine Architektur-
malerei einer balustradenverzierten Loggia
mit Ausblicken in unterschiedliche Land-
schaften — ist verloren, nur ein zirka 20 cm
breiter Streifen ist in der Siidostecke bis zum
Boden durchgehend erhalten. Dariiber ist an
jeder Wand jeweils eine Darstellung der vier
Jahreszeiten erhalten. (Abb. auf S. 192 und S.
196). Sehr wahrscheinlich ist diese Malerei
von Erzbischof Wolf Dietrich in Auftrag ge-
geben worden, demnach also in das begin-
nende 17. Jahrhundert zu datieren.

Jede der Jahreszeitendarstellungen ist von
einer zentral gestellten Reprisentationsfigur
dominiert, im Hintergrund sind typische
Titigkeiten aus Arbeit und Freizeit zu sehen
(Abb. auf S. 192 und 194). Der erste Ein-
druck, den der Betrachter hat, lifdt ihn viel
cher an ein Tafelbild als an eine Wandmalerei
denken. Insbesondere im Hintergrund wer-
den Details erkennbar, die darauf schlieen
lassen, daf} der Ursprung der Titigkeir des
Kiinstlers eher im Bereich des Staffeleibildes
zu suchen ist als in der Wandmalerei. So ist
ein Grofiteil der feinen Details (etwa die Ku-
gel des Jigers in Abb. S. 192) durch den vor-
gegebenen Betrachtungsabstand nicht wirk-
lich sichtbar. Auch die fiir Wandbilder unty-
pische, im folgenden erliuterte Maltechnik
verleitet zu dieser Annahme.

Vielleicht wird man bei der notwendigen
kunsthistorischen  Bearbeitung  feststellen
koénnen, ob die in der rechten Ecke des
woommers® dargestellte Reiterin (Abb. S.
194) nur zufillig eine starke Ahnlichkeit mit
Salome Alt hat oder doch, im Vergleich mit
dem Miniaturbildnis in St. Peter, ein Portrit
der Salome sein kann, und ob daher der ne-
ben ihr auf einem Schimmel reitende Falkner
vielleicht Erzbischof Wolf Dietrich sein
kénnte.

Bauliche Verinderun gen des Raumes

Bei dem Umbau im 19. Jahrhundert (vgl.
Beitrag Schlegel) wurde die architekronische
Gestaltung des Raums villig veridndert und
leider die illusionistische Architekturmalerei
fast vollstindig zerstére. Die urspriingliche
Decke wurde entfernt und tiefer unter ihr
eine verputzte, mit Stuckprofilleisten und
Stuckfeldern dekorierte Balkendecke mitten
in die Darstellung der vier Jahreszeiten ein-
gezogen. (Die urspriingliche Decke war wohl
aus Holz gefertigt, wofiir mehrere Tatsachen
sprechen: Zum Beispiel ist der Ziegelverband
tiber der Malerei ungestért und zeigt keine

Spuren cines chemaligen Putzanschlusses;
vielmehr verliuft der Verputz an einigen Stel-
len weit iiber den oberen Rand der Darstel-
lung hinaus. Aufierdem befinden sich alte
Holzdiibel, die frither irgendwelchen Monta-
gezwecken gedient haben, knapp iiber den
Wandgemilden.) Bei dem Umbau des 19.
Jahrhunderts wurden auch die Tiiren und
Tiirstécke ausgewechselt sowie das Nordfen-
ster vermauert,

Technik der Malerei

Der Malereitrdger ist ein zweischichriger
Mortel aus Rauhputz und Feinputz. Am
Rauhputz hat der Kiinstler die Komposition
der Malerei in Rot und Schwarz skizzenartig
angelegt, was an einigen freiliegenden Rauh-
purtzstellen deutlich zu erkennen ist. Der dar-
iiberliegende zirka fiinf Millimeter starke
Feinputz hat cine unebenmiflige, kornige
Oberfliche und ist in die ganze Wand durch-
querende Streifen aufgetragen. Interessanc ist
die wechselnde Maltechnik innerhalb dieser
Wandmalereien, so die partielle Verwendung
von Farben mit élhaltigem Bindemittel. Die-
se wurden vom Kiinstler offensichtlich des-
halb verwendet, um die Inkarnate der Repri-
sentationsfiguren gegeniiber anderen Teilen
der Malerei besonders hervorzuheben. Die
Verwendung von Olfarben an der Wand ist
an sich fiir diese Zeit nichts Ungewshnliches
(vgl.: M. Koller in: Handbuch der kiinstleri-
schen Techniken, Bd. 2, Sturtgart 1990, S,
275ff), ungewshnlich ist vor allem dieses
parallele Nebeneinander verschiedener Tech-
niken. In der Architekturmalerei wurden die
Licht-Punkte durch Vergoldung verstirke
und dadurch der isthetische Reiz des

Raumes zusitzlich gesteigert.

Zustand der Malerei

Durch die baulichen Maffnahmen des 19.
Jahrhunderts zeigt die Malerei die unter-
schiedlichsten Erhaltungszustinde: Die obe-
re Zone der Jahreszeitendarstellungen war
durch den Einbau der tieferliegenden Decke
relativ gut geschiitzt und ist bei den Umbau-
arbeiten gliicklicherweise kaum beschidigt
worden. Direkt darunter beginnt ein Be-
reich, der bei dem Einbau der Decke des 19.
Jahrhunderts stark in Mitleidenschaft gezo-
gen worden ist. Das Einstemmen der Trime
und der Balken fiir diese hat groffe Verluste
an den Malereien nach sich gezogen. Weitere
Schiden sind beim Einputzen dieser einge-
stemmten Deckenhélzer dadurch entstan-
den, dafd an den Randzonen der Malerei der
Kalkputz tief in die Poren des Peinputzes
eingedrungen ist und sich dabei intensiv mit
der Oberfliche verbunden hat. Unterhalb
dieser Zone sind die Malereien mit unter-

schiedlich groffen Aufspitzléchern ibersit,
die beim Applizieren des Stukkaturméreels
einen besseren Halt zum Untergrund bewir-
ken sollten — insgesamt wurden 5481 kleine
Locher (bis 4 cm®) und 1089 gréfere Locher
(zwischen 4 und 10 cm?) gezihlt.

Der als Malereitriger fungierende Mértel
hatte durch technische Mingel bei seiner
Herstellung  bereits  urspriinglich  eine
schlechte Haftung zum Untergrund (was
auch fiir die Restaurierung eine nicht un-
komplizierte Aufgabe darstellte). Es ist daher
anzunehmen, daf8 bei den Umbauarbeiten
des 19. Jahrhunderrs alle nur annihernd lok-
keren Stellen ganz einfach abgeschlagen wur-
den, wodurch die grofien Flichen der Wand-
malerei in  Bodennihe verlorengegangen
sind.

Restaurierung

Alle Einbauten des 19. Jahrhunderts mufiten
vorsichtig entfernt werden, die iiber der Ma-
lerei liegenden Verputze wurden schicheweise
und in kleinen Teilen beseitigt. Dazu parallel
war es notwendig, die freigelegten Bereiche
zu festigen und zu sichern, um Verluste an
Originalsubstanz zu vermeiden. Anschlie-
Bend wurde die Malerei mit Skalpellen und
feinen Glasradierern vollstindig von allen
Martel- und Tiincheresten befreit. Zum Ab-
schlufs erfolgte eine Reinigung mit feinen
Pinseln und speziellen, staubbindenden Rei-
nigungsschwimmen.

In einem nichsten Arbeitsgang wurden alle
Locher mit Kalk-Sand-Mértel gekittet, wo-
bei beim Mischungsverhiltnis darauf geach-
tet wurde, dafl das verwendete Material im
ausgehirteten Zustand weicher bleibr, als es
der umgebende Originalméreel ist. Dadurch
ist gewihrleistet, dafl zum Beispiel bei even-
tuell auftrerenden Erschiitterungen das Ori-
ginal nicht der schwichste Teil des Ganzen
1st.

Als abschlieflende Arbeit wurde die Retusche
mit Aquarellfarben so durchgefiihre, daf} die
storenden kleinen Fehlstellen mittels Farbe
optisch zuriickgedringt wurden. Alle gekitre-
ten Stellen wurden in Trattegiotechnik reru-
schiert. (Beim Trattegio werden feine Striche
in den Hauptfarben der umgebenden Male-
rei auf die gekittete Stelle aufgebrache, die
sich im Auge des Betrachters zu einer ruhi-
gen unauffilligen Fliche zusammenschliefien
— vergleichbar mit der Wirkung des postim-
pressionistischen Pointillismus.)

Der Rauhputz zur Integration der groffli-
chigen Fehlbereiche der Malerei wurde mag-
lichst originalgetreu imitiert, um dadurch ei-
ne glaubwiirdige und dsthetisch zufrieden-
stellende Einbindung dieser Problemzonen
in die Gesamtkomposition zu erreichen,
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