


Wolfgang Lippmann
Anmerkungen zu den in der Residenz aufge_ﬁmdenen Werken der Malerei

Finen Anstofs zu neuen Forschungen iiber
die Salzburger Malerci des frithen 17. Jahr-
hunderts ergab die Freilegung zahlreicher
Fresken und Wandbilder im Zuge der Um-
bauarbeiten von Teilen der Residenz fiir
Zwecke der Juridischen Fakultit. Neben der
aus Archivalien bekannt gewesenen Landkar-
tengalerie fand man bedeutende Gewdlbe-
malereien in der Sala terrena und Wandbil-
der mit Darstellungen der vier Jahreszeiten.
Die Deckenfresken der Sala terrena konnen
eindeutig in die Regierungszeit Wolf Diet-
richs eingeordnet werden. Sic zeigen nicht
nur sein Wappen, sondern auch seine Impre-
sa. Die Devise, die einen Turm auf einem
Eelsen inmitten von aufgischenden stiirmi-
schen Meereswogen darstellt, auf den auch
Wind und Regen einwirken, tritt zweimal an
exponierter Stellung in den Fresken auf
(Abb. auf S. 173). Das Motiv begegnet zum
ersten Mal auf Miinzprigungen der Jahre
1590-1594 (Kat. WD, 240-245) und kann
mit dem ,Dialogo dell'Tmprese Militari et
Amorose . . .~ von Paolo Giovo (Rom ‘1555,
Lyon ?1559) (1) in Verbindung gebrache wer-
den.

Die Sala terrena liegt im Erdgeschofd des
Quertrakts zwischen den beiden Gartenhd-
fen (Abb. auf S. 156 unten). Auf Grund der
Baugeschichte kinnen die Fresken erst nach
1605/07 geschaffen worden sein. Mit Sicher-
heit kann man annehmen, daf} die Fresken
bei der Absetzung Wolf Dietrichs (1611) voll-
endet waren — sein Nachfolger, Erzbischof
Markus Sitrikus von Hohenems, hiitte es
nicht unterlassen, sein eigenes Wappen ein-
zufligen.

Offensichtlich war der Kiinstler — wenn man
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{iberhaupt davon ausgehen lann, dafs es ein
einziger war — kein Iraliener und mit der ita-
lienischen Malerei weniger vertraut: Die
Wilden Minner fallen als ein typisch nordi-
sches Motiv auf, auch kénnen die dargestell-
ten Waffen und die Ornamentrinder mit
dem Rollwerk kaum italienisch sein. Zudem
wirken die Gesichter sehr ,siiddeutsch®, be-
sonders die Karyatiden. Vor allem aber hat
man den Findruck, als habe der Kiinstler
hauptsichlich auf Stichwerke als Inspira-
tionsquelle zuriickgegriffen: Ahnlichkeit be-
steht mit den Ornamentstichen von Peter
Hille (1551 Frankfurt) und denen des Mei-
sters H. S. (um 1550) (2); mit den zeitglei-
chen Blittern von Georg Bang aus Niirnberg
gibt es Ubereinstimmungen (3). Auch mit
dem 1598 von Hans Karl gefertigren Ein-
bandsdeckel eines Missale bietet sich ein Ver-
gleich an (Kat. WD, 520-522).

Dariiber hinaus erweist sich eine Zuschrei-
bung als sehr schwierig, da aus der Zeit fast
nur Kiinstlernamen, selten aber ihre Werke
iiberliefert sind. Die weniger erhaltenen Fres-
ken aus der Zeit erlauben kaum einen stilisti-
schen Vergleich. Vergleichbare Groteskenma-
lereien befinden sich in Salzburg nur im 3.
GeschoR des Geyerturms der Festung Ho-
hensalzburg. Allerdings handelt es sich um
cine sehr dekorative und recht grobe Arbeit.
Zudem sind die Deckenfresken in den fiinf-
ziger Jahren unseres Jahrhunderts stark re-
stauriert worden. Von kiinstlerischer Qualitit
sind jedoch die vier Kartuschen, die in die
Groteskenmalereien eingelassen sind und
zum Kampf heransprengende Reiter zeigen
(zum Vorzustand vgl. OKT 13, 1914, 95; fer-
ner Kat. WD, 73-74). Es handelt sich um

eine Chiaro-scuro-Malerei. Bislang konnten
dic Fresken keinem Maler zugeschrieben
werden. Aufgrund des Wappens, das die For-
titudo auf ihrem Schild trigt, kann man die
Fresken in die ersten Regierungsjahre Wolf
Dietrichs datieren. Angesichts der Wappen-
form — es handelt sich um die erste Fassung
mit der schwarzen Kugel — sind die Fresken
in die Jahre vor 1594 anzusetzen (weshalb die
Datierung ,Anfang 17. Jh. in: Dehio, Salz-
burg 1986, 521, unrealistisch ist).
Auffallende Ahnlichkeit weisen die Chiaro-
scuri mit einer Zeichnung auf, die H. Geiss-
ler publizierte: Sie stellt einen galoppieren-
den Reiter dar. Die Zeichnung ist von Hans
Krebs eigenhindig signiert und datiert
(1591) (Kat. WD, 241 und 450). Fraglich ist
jedoch, ob es sich bei den Gewdlbefresken
um ein Werk eines einzelnen Kiinstlers han-
delc. Maglicherweise stammen die Grotesken
nicht von ihm, da sie grober sind. Auch bei
anderen Gelegenheiten arbeirete Hans Krebs
(s. S. 184) nicht allein. Die Ausmalung des
Tanzsaales im Salzburger Rathaus, die sich
nicht erhalten hat, fertigte er in Zusammen-
arbeit mit Peter Oswald, Wilhelm Reisacher
und Joachim Reiter an (OKT 13, 1914, 155).
Von diesen Kiinstlern ist jedoch nichts be-
kannt. Es ist nicht auszuschliefen, daf} sie
die Grotesken schufen.

Etwas weitreichender sind die Kenntnisse
iiber Wilhelm Weienkirchner (alle Nach-
weise auf S. 188). Der zu den bedeutenderen
Malern Salzburgs gehorige Kiinstler starb
1625 in Salzburg. Nebenbei war er als Wirt
titig, er besafl das Gasthaus ,Zur goldenen
Sonne®. 1601 wurde er mit der Anfertigung
von ,Lanndeschaffren bey Hof* beauftrage




(vgl. S. 188), wozu er Hans Cilly8 (4) als Ge-
sellen heranziehen sollte. Bei derselben ,,Hof-
arbaith® scheint Wkeiflenkirchner stirkere
Auseinandersetzungen mit einem ,Niderlen-
der Phillipo® gehabt zu haben, weshalb er
sich genorigt sah, an die Hofverwaltung zu
appellieren. Leider geht aus seinen Auferun-
gen nicht hervor, um welchen Raum es sich
dabei handelt. Es ldf3¢ sich nicht einmal mit
absoluter Sicherheit sagen, ob wirklich die
Residenz gemeint ist — es kénnte auch die
Rede von Malereien in einem anderen erzbi-
schéflichen Gebiude sein, das heute zerstdrt
ist. Angesichts des frithen Datums (Friihjahr
1601) kommt der Vierjahreszeitensaal des
Toskanatraktes nicht in Frage. Vielleicht be-
fanden sich die Fresken im 1600 erbauten
und 1604 bereits wieder abgerissenen Hanni-
bal-Palast (5). Sein Hauptwerk war jedoch
die Fassadenmalerei am Salzburger Rathaus,
die er 1616/17 anfertigte (OKT 13, 1914,
155). Demnach muf} er ein Spezialist der
Freskotechnik gewesen sein, und méaglicher-
weise findet sich unter den Fresken der Resi-
denz noch so manch ein Werk von ihm:
eventuell im Vierjahreszeitensaal.

Ahnliches gilt auch fiir Caspar Memberger
d. A., dessen (Euvre ebenfalls noch nicht
ganz umrissen ist. Bislang sind nur Olgemil-
de bekannt, obwohl er in Italien nachweis-
lich auch Fresken schuf. Derzeit kann man
dem um 1555 in Konstanz geborenen Kiinst-
ler (6) mit absoluter Sicherheit nur sehr we-
nige Werke in Salzburg zuweisen: die Kreuz-
tragung in St. Peter, den Sintflut-Zyklus und
eine Madonnen-Darstellung in der Salzbur-
ger Residenzgalerie. Diese Werke sind alle ei-
genhindig signiert und auch datiert (7). Da

auch seine Zeichnungen meist signiert sind
(Kat. WD, 448ftf.), sollte man deshalb vor-
sichtig scin, ihm nicht signierte Werke zuzu-
schreiben: vor allem gile dies fiir Wolf Diet-
richs Portrit, das in seinem 30. Lebensjahr
angefertigt wurde — also im Zeitraum Mirz
1589 bis Februar 1590 (8). Vielleicht handelt
es sich bei diesem als Frontispiz im Wolf-
Dietrich-Katalog von 1987 abgebildeten Por-
trit und bei den stilistisch sehr dhnlichen
Bildnissen in Michaelbeuern (Kat. WD, Nr.
529) und im Salzburger Museum Carolino
Augusteum (Leihgabe; Kat. WD, Nr. 210)
um Werke des Johann Heiss, der 1594 um
das Salzburger Biirgerrecht ansuchte (vgl. S.
183), demnach in der Salzachstadt schon lin-
ger gelebt haben und titig gewesen sein muf3.
(Anmerkung der Redaktion: Man sollte
nicht auf Urban Ostendorfer vergessen, der
immerhin 1590 Hofmaler des Erzbischofs
war und fiir dessen Sohn am 17. Juni 1591
Wolf Dietrich als Taufpate nachgewiesen ist).
Die sichere Zuschreibung des erstgenannten
Portrits durch Rohrmoser (Kat. WD, Nr.
52) ist umso problematischer, als man damit
Caspar Membergers Ankunft in Salzburg be-
stimmen mdochte. Archivalisch ist er nur
1596-1599 in der Salzachstadt nachweisbar,
wo er sich wohl schon vorher aufhielt. Da
der Sintflut-Zyklus 1588 datiert ist und die
Bilder das alte, bis 1594 benutzte Wappen
Wolf Dietrichs aufweisen, mufl der Zyldus
fiir Salzburg bestimmt gewesen sein — wes-
halb auch Membergers Kontakte zum Erzbi-
schof vor dieser Zeit anzusetzen sind. Aber
das Bild, das den Bau der Arche darstellt, ist
mit ,Casbar Memberger von Constans® si-
gniert!

Abbildungen auf 8. 190: Salzburg wm 1600
(Geissler 1987, Nr. 376: ,,? Hans Krebs*), Ent-
wiirfe zu zwei Deckenbildern mit Halbfiguren
der Planeten; Feder in Braun, grau laviert, Dm
213 bz 210 mm. Graphische Sammlung der
Universititsbibliothek  Eriangen,  Inu-Nr
B 929 und B 930.

Abb. auf'S. 191 links: Festung Hohensalzburg,
Deckenmalereien im 3. Obergeschoff des Geier-
turms; Detail mit Darstellung eines Reiter-

kampfs (vgl. Text S. 190).

Abb. auf'S. 191 rechss: Salzburg, Residenz, Sa-
la terrena; Detail der Gewdlbemalereien mit
der Darstellung eines FlufSgottes aus dem auf
Seite 172 abgebildeten Gewilbefeld.

Anmerkungen:

Verzeichnis der Abkiirzungen siehe S. 181,

(1) Vgl. A. Henkel und A. Schine (Hrsg.), Em-
blemata — Handbuch zur Sinnbildkunst des
16. und 17. Jabrhunderrs, Stuttgars 1967, Sp.
1212, — Franz Martin hat (in MGSL 51, 191],
331) das Turmmotiv auf eine Medaille von
Schwendi von ca. 1556 zuriickgefiibrt.

(2) Vel. C. P Warncke, Die ornamentale Gro-
teske in Deutschland 1500—1650, hier Bd. 2,
Berlin 1979, S. 60, Fig. 377, 380-381, aber
auch Fig. 10ff

(3) Warncke wie Anm. 2, hier Bd. 2, S. 110,
Fig. 1187-1196.
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Anmerkungen:

(4) Das Quellenzitar bei der Dokumentation
auf' S. 188 bei: Weissenkirchner 1601 Jinner
31 — Aus der Zeit um 1600 haben sich in
Schloff Ortenburg bei FPassau vor allem im
WTurmbabinett Fresken erbalten. Es handelt
sich wm ziemlich grobe Groteskenmalereien mit
vielen vegetabilen Motiven. Doch scheint bis-
lang nicht geklirt, ob man sie Cillyf zuschre:-
ben kann (vgl. Kdm. Niederbayern 14 [Vilsho-
fen], Miinchen 1926, S. 225, und Abb. 194
auf'S. 251).

(5) Zum Hannibal-Palast vgl.: G. W, Seunig,
Die stidtebauliche Entwicklung der Stads
Salzburg unter Fiirsterzbischof Wolf Dietrich
von Raitenau, Diss. FTH Ziirich 1981, 204,
237-238, 286fF

(6) Zu den Lebensdaten Membergers und den .

anderen Malern aus seiner Familie vgl. Hein-
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rich Geissler in: Ausst.-Kat. Die Renaissance im

deutschen  Stidwesten zwischen  Reformation

und DreifSigiihrigem Krieg, Karlsruhe 1986,

Bd 2, 8. 941

(7) Zum Sintflut-Zyklus vgl.: Bestandskar. Re-

sidenzgalerie Sbg., 1980, S. 77, Taf. 2—4;

zur thronenden Madonna Ausst.-Kat. Karlsru-

he 1986 wie Anm. 7, hier Bd. 1, 197—198; zur
Kreuztragung: OKT 12, 1913, S. 7-8 zum

Epitaph fiir Agostino Tondi: Kat. WD, 235 so-

wie Ni: 512 auf S, 509-510. (Anmerkung der
Redaktion: Am Kunsthistorischen Institut der
Universitit Salzburg ist eine Magisterarbeit
von Fraw Marena Marquet zu Membergers
Sintflutbildern in Arbeit.)

(8) A. Robrmoser in Kat. WD, Nr. 52 auf
S. 330, und in Awsst.-Kat. Wittelsbach und
Bayern I1/2 (1980), Nr. 212 auf 8. 148.

(9) Gallese, Archivio Altemps-Hardowin, conti

Abb. oben: Salzburg, Residens, jabreszeiten-
zimmer (vgl. Lageplan auf Seite 159, Raum
16); Wandbild des Winters,

Abb. links: Schiittschubliufer, Detail aus der
Winterdarstellung im jabreszeitenzimmer.

Abb. rechts: Vogeljiger, Detail aus der Sommer-
darstellung im Jahreszeitenzimmenr.

Abb. auf S. 193: Salzburg, Residenz; Mirtel-
stiick aus der Darstellung des Sommers im jah-
reszeitenzimmer (vgl Lageplan auf Seite 159,
Raum 16).

Villa Tuscolana 1572—1578 u. a.; vgl. dazu die
demndichst erscheinende Dissertation von Fran-
cesca Angeloni, Rom.

(10) Vgl.: I. Belli Barsali und M. G. Branchet-
t, Ville deila Campagna romana (= Ville Itali-
ane, Lazio, Bd. 2), Mailand 1975, S. 164—
177 — L. Marcucei und B. Torresi, Declino e
rinascita di Villa Mondragone, in: Saggi in
onore di Guglielmo de Angelis d'Ossar (= Qua-
derni dell Istituto di Storia dell{Architettura
1983-1987), S. 471_)_‘]‘:, bes. S. 487.

(11) Zahlungen vom 4. 2. 1579 und 8. 8.
1579 Gallese, Archivio Altemps-Hardouin,
Libro Mastro 1577-80, - 111.

(12) Die bislang bekannten Rechnungsunterla-
gen erlauben nur, Membergers Aufenthalt in
Rom fiir die Jahre 1576-1580 zu belegen —
miglicherweise hielt er sich aber noch linger in
Italien auf-
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Aufgrund seiner Titigkeit fiir den Kardinal
Marcus Sitticus Altemps in Rom muff Cas-
par Memberger auch die Freskotechnik gut
beherrscht haben. Aus den erhaltenen Rech-
nungsbiichern der Familie Altemps geht her-
vor, dafl er zusammen mit einem Gehilfen
1576-1578 an der Ausstattung der Villa
Mondragone bei Frascati beteiligt war. Auch
noch 1579-1580 arbeitete er zusammen mit
seinem Gehilfen Giovanni Moli, der als ,gar-
zone* bezeichnet wird, fiir den Kardinal Ale-
emps (9). Offensichtlich mufl es sich wenig-
stens teilweise um Fresken gehandelt haben,
da der Kiinstler sonst nicht in den unwirtli-
chen Monaten Februar und Mirz in der ent-
legenen Villa gearbeitet hitte. Leider haben
sich in der Villa Mondragone nur wenige
Fresken aus der Zeit des Kardinals erhalten,
da vieles spiter umgebaut wurde und der Vil-
lenkomplex bereits 1613 Besitzer wechselte
(10). Allein in der ehemaligen Retirata, ei-
nem einst fiir sich stehenden Gebidude, be-
finden sich noch heute drei Riume mit Dek-
kenfresken, die historische und mythologi-
sche Szenen innerhalb einer Groteskendeko-
ration zeigen. Im ersten Raum sind der Raub
des Ganymed und mythologische Jagdszenen
dargestellt, im zweiten vor allem Kampfsze-
nen und im dritten Raum in der Mitte der
Sturz des Phaeton und an den Seiten Episo-
den aus Ariosts ,Orlando Furioso®. Nach
den Angaben in den Rechnungsbiichern des
Archivs Altemps-Hardouin (conti Villa Tus-
colana ca. ’172-78, f. 303") arbeitete im Sep-
tember 1577 ein ,pitorre fiame[n]go” in der
Villa Mondragone. Es ist daher nicht gesi-
chert, ob es sich um ein einheitliches Werk
eines Malers handelt. Doch sollte man weder
dem Buchhalter trauen — er kénnte sich in
der Nationalitit geirrt haben, auch unter-
scheidet man nicht immer exakt zwischen
Hollindern, Flamen und Deutschen — noch
ist damit bewiesen, dafy er gerade in diesen
drei Ridumen arbeitete. Wenn sich also in den
Rechnungsbiichern kein klarer Vermerk be-
findet, wonach Caspar Memberger die Fres-
ken in diesen drei Riumen der ehemaligen
Retirata schuf, so spricht doch vieles fiir seine
Beteiligung an der Deckenausstattung. Den
Zahlungsbelegen fiir die Farbankiufe (11)
kann man entnehmen, daf die Deckenfres-
ken in der ersten Jahreshilfte 1579 entstan-
den — also genau in der nachweislich zweiten
Schaffensperiode Caspar Membergers fiir
den Kardinal Altemps. Auch vom Stil her er-
wartet man cher einen nérdlichen Meister.
Ahnlichkeiten bestehen vor allem mit einer
Stadtdarstellung im zweiten Raum: Die
Stadtdarstellung im Hintergrund eines Bild-
feldes gleicht sehr derjenigen im 1591 datier-
ten Bild der Kreuztragung in St. Peter (OKT
12, 1913, 7-8). Allerdings gibt es dariiber
hinaus kaum Anhaltspunkte fiir einen stilisti-
schen Vergleich mit den wenigen sicher fiir
Memberger bezeugten Bilder, was u. a. an
der unterschiedlichen Entstehungszeit, aber
auch an der unterschiedlichen Technik von
Fresko- bzw. Olmalerei liegen mag.

Wahrscheinlich hat der Kardinal Altemps
Memberger nach Salzburg vermittelt, auch
wenn es nichr auszuschlieflen ist, daR der
Salzburger Erzbischof den Kiinstler persén-
lich in Rom kennenlernte, als er 1576-1581
am Collegium Germanicum studierce und
Memberger zur gleichen Zeit fiir den Kardi-
nal titig war (12). Obwohl anzunehmen ist,
daff Memberger nicht nur in seiner Jugend
Fresken schuf, fillt es schwer, ihm in Salz-
burg Wandmalereien nachzuweisen. Allein
die Grotesken des Geyerturmes auf der Fe-
stung Hohensalzburg sind mit der Decken-
ausstartung der Retirata in Frascati vergleich-
bar: In beiden Fresken befinden sich die glei-
chen mehrfarbigen, floralen Volutenorna-
mente und #hnliche musizierende Figuren,

deren Unterkérper in einer ornamentalen
Volute enden. Aulerdem stimmt das Deko-
rationssystem {iberein: Teilweise sehr schlicht
umrandete Kartuschen wechseln sich mit
Grotesken auf weiflen Flichen ab; zum Rand
hin gibt es in beiden Deckenfresken dhnlich
kompakee Dekorationen. Es wire durchaus
méglich, daf§ die Grotesken des Geyerturms
von Caspar Memberger stammen, wihrend
Hans Krebs die Chiaro-scuri anfertigte.

Die Ausstattung des Vierjahreszeitensaales
besteht aus einem weitgehend erhaltenen
‘Wandfries italienischer Art, wo auf jeder
Wandseite eine Jahreszeit dargestellt ist. Dar-
unter befanden sich durch Pilaster gerahmte
Landschaftsausblicke, von denen jedoch nur
noch geringe Fragmente zu erkennen sind.
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Abb. oben: Detail aus der Darstellung des Som-
mers im Jabreszeitenzimmer der Residenz.

Abb. unten: Villa Mondragone bei Frascati,
Detail der Deckenfresken in der Retirata.

(13) In der Salzburger Universititshibliothek
befinden sich drei Stiche einer Vierjahreszeiten-
serie von Marten de Vos (Signatur G 738
[I/1-3). Vielleicht haben sie — oder ibnliche
Stiche — als anregendes Vorbild gedient.

(14) Zu Mascagni: Heinz 1954, S. 90ff. — zu
Hellbrunn: E. Heinzle in: MGSL 109, 1969,
221-226. — Demniichst wird die Dissertation
an der Universitit Regensburg von Susanne
Rott iiber Mascagni und sein Nachwirken im
siiddeutschen Rawm erscheinen.

(15) Es ist nur 1618 datiert. Viel iiberzeugen-
der wiive eine Zuschreibung an den Bregenzer
Maler | Kaufinann, der 1619 das sehr ihnliche
Bildnis von Marcus Sitticus, jetzt in Schlof
Bistrau in Bébmen, malte; vgl. | Neuhards,
Ein Markus-Sittikus-Portrait in Bihmen, in:
Salzb, Museumsblitter 49, 1988, 25-26.

(16) Stify Nonnberg, Raittungsbuch 1615, f.
128" (vgl. OKT 7, 1911, S. XLV, Anm. 3). —
Zur Anstellung von Kiinstlern und Kunstagen-
ten als ,Diener® vgl.: F Wagner in Kat. WD,
270.

(17) HHStA Wien, R 35/3 — Jobann Stain-
hauser, Relationen ..., Bd. 3 (1617), f 43r
(467). — E. Stahl gab (in: Marcus Sitticus,
Wien/Mchn. 1988, 194fF) irrtiimlich das Jahr
1615 an.

Wihrend die Darstellungen der Jahreszeiten

auf zeitgenossische niederlindische Vorbilder

zuriickgehen, insbesondere starke Parallelen

mit Stichen aufweisen (13), ist der italieni-

sche Charakter der cinst darunter befindli-

chen Landschaften unverkennbar. Magli-

cherweise handelt es sich um Werke zweier

verschiedener Meister. Eventuell sind die

Landschaftsausblicke auch erst in spiterer

Zeit (Mitte bis Ende des 17. Jahrhunderts)

hinzugefiigt worden.

Die Zuschreibung der Fresken wirft manche

Probleme auf. Auch fiir die Regierungszeit

von Marcus Sitticus gilt, daf§ von den mei-

sten Kiinstlern bislang nur der Name be-

kannt ist. Vor allem wird immer wieder der

Name von Donato Mascagni (1579-1632)

genannt, der die Fresken in Hellbrunn schuf
und den Dom ausstattete (14). So gibt es —

soweit ich iiberblicken kann — keinen kon-

kreten Hinweis, daff Mascagni wirklich das

Portrit von Marcus Sitticus in Hellbrunn

schuf (15).

Kaum Beachtung schenkte man hingegen
dem Maler Adam Gutmann (oder Guet-
mann), den Franz Martin im Thieme/Becker
(15, 1922, 357) als ,Fafimaler” einstufte, ihm
aber ,auch kiinstlerische Titigkeit® zubillig-
te. Unter Marcus Sitticus nahm er jedoch ei-
ne wichtige Position ein, da er 1614 als ,Ma-
ler und fiirstlicher Cammerdiener” und 1616
als ,hochfiirstlicher Hofmaler* (16) betitelt
wurde: Beim Faschingszug 1616 fiihrte Adam
Gutmann zusammen mit dem Architekten
Santino Solari den Aufzug der Kiinstler an:
Viertens erschienen auf dem Plaz der hochfr.
Paumaister H. S." Santino, sambt dem auch
hochfr. Hofmaler Adam Guetmann und ih-
rer beyhabenden compagnia, in hernachvol-
gender schinen und khunstlichen, von me-
nigkhlich belobten Invention . . L (17) Dem
1637 verstorbenen Maler konnte man bis-
lang nur wenige Arbeiten wie z. B. die Betei-
ligung an einem Schnitzaltar fiir die Pfarrkir-
che in Grédig oder die farbliche Fassung ei-
nes HI. Grabes zuweisen (OKT 11, 1916, 110
und OKT 7, 1911, 122). Archivunterlagen
kann man entnehmen, dafd er Bischofspor-
triits anfertigte: 1612 ist er mit der ,Malung"
aller Erzbischéfe in der Kapitelstube beschif-
tigt; 1615 war seine Arbeit noch nicht voll-
kommen bezahlt, weswegen er eine Eingabe
beim Domkapitel machte (OKT 13, 1914,
40). 1619 signierte er zwei iiberlebensgrofle
Holzstatuen, die die hll. Rupert und Virgil
darstellen (vgl. S. 183 sowie Kat. WD, Nr.
516/517). i

Bedenkt man jedoch, daff Wolf Dietrich be-
reits 1597 Adam Gutmann 25 Gulden — was
einem Monatsgehalt etwa eines Salzburger
Hofbaumeisters entspricht — zu seiner Hoch-
zeit verehren lieB und dafy Gutmann knapp
20 Jahre spiter zusammen mit Solari der
scompagnia® seiner Kollegen ,vorgeht®, so
wird ihm vielleicht einmal eine (oder mehre-
re) der in der Residenz wiederentdeckeen Ar-
beiten mit Sicherheit zugewiesen werden
kénnen.




