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Abb. la

Peter Strudel, HI. Franz Xaver tauft einen Inder, um 1690/92, Wien

11, Pfarrkirche Kaiserebersdorf

Manfred Koller

Abb. 1b
Detail aus Abb. 1, HI. Franz Xaver, Brustpartie

Strudeliana — Neues zum Werk von Peter und Paul Strudel®

Die Kunst des Barock hat derzeit in Oster-
reich keinen leichten Stand, wie die Auflo-
sung des Wiener Barockmuseums im
Unteren Belvedere seit 2006' und die Um-
siedlungsplane fur das Salzburger Barock-
museum weg von seinem idealen Standort
im Barockgarten von Schloss Mirabell in
Salzburg zeigen. Schon 1992 fand zum 300.
Jubilaum der Grundung der Wiener Akade-
mie der bildenden Kiinste deren Grinder
Peter Strudel gegentiber zeitgeistigen Events
wenig Beachtung. Nur eine Fernsehdoku-
mentation des Landesstudios Tirol des ORF*
und die von der Osterreichischen Galerie
herausgegebene Monographie des Autors
im Tyrolia-Verlag Innsbruck erinnerten an

die zu den schillernsten Kunstlern der
Epoche zihlenden Bruder Strudel und ihre
hinterlassenen Werke.” Infolge der ausfihr-
lichen Quellenlage konnte die Rolle der
Bruder als Hofkunstler dreier Kaiser im kul-
turgeschichtlichen Zusammenhang der welt-
geschichtlich bedeutsamen Jahrhundert-
wende um 1700 dargestellt werden, was den
Rahmen einer reinen Kunstlermonographie
sprengen musste.*

Seit dem 1993 erschienenen Buch waren
weitere Funde und Restaurierungen® mog-
lich, sodass der Werkkatalog um eine Reihe
von neuen Gemilden, Skulpturen und Do-
kumenten ergianzt werden kann. Dazu
kamen Studien, Die Einzelaspekte klarten

oder neu beleuchteten. Nicht zuletzt soll
der aktuelle Uberblick an den 350. Geburts-
tag des 1660 geborenen Peter Strudel, an
seine kunstlerische Personlichkeit und an
das Gesamtwerk der drei Bruder erinnern,
die die Kunstentwicklung des Spatbarock in
Osterreich vielseitig mitgepragt haben.®

Neufunde und Erganzungen an Gemdlden’

Peter Strudel weist im Janner 1700 die kai-
serliche Hofkammer (zur Rechtfertigung
seiner tber die Hofmalerbesoldung hinaus-
gehenden Forderungen) auf die ihr bekann-
ten Gemalde in den kaiserlichen Schlossern
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Abb. 2

Peter Strudel, HI. Antonius von Padua mit dem Jesuskind, um 1690/92,

Wien 11, Pfarrkirche Kaiserebersdorf

und Kapellen der Favorita, Laxenburg und
Ebersdort, in der kaiserlichen und koénigli-
chen Kapelle der Hofburg, in den Apparte-
ments des Konigs (Joseph) und in der kai-
serlichen Galerie hin; ferner auf seine
Arbeiten fur die kaiserlichen Stiftungen in
die Kirchen der Augustiner (St. Rochus)
und Paulaner in der Vorstadt und der Non-
nen des hl. Joseph (sogen. Siebenbiichne-
rinnen) sowie fur kaiserliche Geschenke an
mehrere Fursten.® Im Vergleich zu dieser
Aulflistung fehlten im 1993 publizierten Ge-
maldekatalog nachweisbare Werke fur die
Schlosskapellen von Laxenburg und Ebers-
dorf ebenso wie fur die beiden Hofburgka-
pellen und die Paulanerkirche, die seither
zum Teil identifiziert werden konnten.

1. Ehem. Schlosskapelle von Kaiserebersdorf

In der Pfarrkirche zu den hll. Peter und Paul
in Wien 11, Kaiserebersdorf, hiangen vier
hochrechteckige Olgemilde auf Leinwand
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Abb. 3
Marter des hl. Sebastian, Teilkopie nach Anton Van Dyck, Wien 11,
Pfarrkirche Kaiserebersdorf

an den Langhauswinden, von denen zwei
eigenhindige Werke Peter Strudels von
gleicher GrofSe (je 255 x 160 cm) den hl.
Antonius von Padua mit dem Jesuskind
(Abb. 2) und der hl. Franz Xaver (Abb. 1)
tauft einen Inder zeigen.® Das andere, etwas
kleinere Gemildepaar (je 214 x 156 bzw.
142 cm) stellt einmal die Darbringung Jesu
im Tempel, zum anderen den hl. Sebastian
dar. Alle vier Gemalde haben tief gekehlte
Zierrahmen, deren weifle Fassung mit
Goldprofilen nach Befund erneuert wurde,
aber ohne die ursprunglichen geschnitzten
Eckaufsatze.

Die Pfarrkirche von Kaiserebersdorf wurde
1747 umgebaut. Sie steht unweit des ehema-
ligen kaiserlichen Jagdschlosses, das nach
dem Turkenkrieg von 1683 vom Hofarchi-
tekten Giovanni Pietro Tencalla neu fassa-
diert und mit einer Schlosskapelle erginzt
wurde. Nach der Umwandlung in ein Armen-
haus 1745 durfte ein Teil der Ausstattung in

die damals gerade erweiterte Pfarrkirche
ubertragen worden sein. Schloss Ebersdorf
war fur die kaiserliche Familie eine wichtige
Station auf der Reise zu den Krénungen oder
den Reichstagen in Deutschland und bei der
Ruckkehr Ausgangspunkt des festlichen
Einzugs in die Wiener Residenz. Fiir den am
3. Marz 1690 vollzogenen Einzug des neu
gekronten romischen Konigs Joseph L. ent-
warf Peter Strudel damals — neben Johann
Bernhard Fischer — einen der drei Triumph-
bogen.® Nach der oben zitierten Eingabe
Peter Strudels entstanden diese Gemalde vor
1700, dem Stilbefund zufolge in den Jahren
von 1688 bis 1692, Vielleicht war der Kro-
nungseinzug Anlass daftir, dass die eben er-
richtete Schlosskapelle mit Gemalden des
neuen Hofmalers ausgestattet wurde."

Das Antonius- und das Franz Xaver-Bild
sind als kompositionelle Gegenstiicke aufge-
fasst, mit nach links bzw. rechts in die Tiefe
gestaffelten Saulenhallen venezianischer




Herkunft, wie sie Peter schon 1688 [ir sein
Kunigundenbild in der ehem. Stiftskirche
Garsten wihlte. Der jugendliche Antonius
kniet vor einem altarartigen Sockel und
beugt sich tber das nackte Jesuskind in sei-
nen Armen, das Beine und Hiande mit einla-
dender Geste in die Luft streckt. Ein schwe-
bender Engelputto hilt eine graue Draperie
baldachinartig tiber die Gruppe, vor der auf
den Altarstufen zwei Engelputten sich mit
den Auributen Lilie und Buch beschaftigen.
Aus dem silbriggrauen Raum leuchten die
hellen Inkarnate und das weile Tuch des
Kindes, der rotliche Uberwurf des Altares
und die tiefblauen und goldgelben Engelge-
wénder hervor. Ahnlich bildet Franz Xaver
mit weifSer Albe und blauer Stola den Mit-
telpunkt der Taufszene, wobei die tiefblau-
en und roten Gewiénder der tibrigen Figuren
mit der goldgelben Taufschiissel wieder ei-
nen farbigen Dreiklang bilden. die das Tauf-
geschehen mit ihren Wendungen und Ges-
ten steigernden Halbfiguren und Kopfe, aber
auch die spannungsgeladene Lichtfihrung,
die Bravour der flielenden Faltenbewegung
des Messkleides und die vibrierende Pin-
selfuhrung erinnern gleichfalls an das
Kunigundenbild. Damit fahrte Strudel die
von Luca Giordano stimulierte Virtuositit
venezianischer Malkultur erstmals in die
zuvor von studdeutsch-flimischen und r6-
mischen FEinfliissen bestimmte Sakralma-
lerei in Wien und die Donauldnder ein.”
Dabei dienen die formalen Mittel zur Verge-
genwartigung des Bildthemas, wie bei dem
von missionarischem Ernst und Eifer erfall-
ten, markanten Kopf des hl. Franz Xaver
(Abb. 1b).

Die Darbringung im Tempel stellt Simeon
mit dem Jesuskind in die Mitte einer Bogen-
architektur, mit Maria und Joseph zu beiden
Seiten. Im rechten Vordergrund hilt ein
Knabe das Taubenpaar als Opfergabe bereit.
Hinsichtlich Kompeosition und Technik ist
eine Entstehung in der ersten Halfte des 18.
Jahrhunderts zwar wahrscheinlich, bei der
statischen Formensprache und eintonigen
Farbgebung kann man sich eine Bezug-
nahme (Replik?) auf Peter Strudel aber nur
schwer vorstellen, zumal Gemalde dieses
Themas in seinem bekannten Werk fehlen.
Das Sebastiansbild in Kaiserebersdorf (Abb.
3) wirft die Frage auf, ob es sich dabei um
eine, im Rahmen der von Peter Strudel ge-
fahrten Akademie hergestellte Kopie han-
deln konnte. Sie zeigt die linke Halfte der in
Muanchen und Edinburgh befindlichen Bild-
varianten aus Van Dycks Fruhzeit, die beide
fast gleiche Hohe aufweisen (ca. 228 x 162
cm).” Die schmilere Kopie konzentriert
sich ganz auf den Mirtyrer mit den zwei
Schergen und ersetzt die rechte Reitergrup-
pe durch einen herabschwebenden Engel-
putto. Van Dycks Version in Minchen be-
fand sich damals in der Dusseldorfer Galerie
von Kurfurst Johann Wilhelm, der sich vor

1695 bemithte die Briider Strudel an seinen
Hof zu ziehen. Vielleicht wurde auf diesem
Wege die Komposition nach Wien vermit-
telt, deren glatte und steife Malweise aber
weder dem Vorbild gerecht wird, noch Be-
ziige zur malerischen Virtuositat Peter Stru-
dels zeigt. Leider fehlen konkrete Beweise
ftr das Gemaldekopieren in der Strudelaka-
demie, fur die 1692 aus Rom beschalfte
Gipsabguisse berithmter Antikenstatuen als
einziges Lehrmittel quellenmafig belegt
sind.™

2. Wien 3, St. Rochus und Sebastian

Im Zuge der 2001 erfolgten Innenrestaurie-
rung der ehemaligen Augustiner-Eremiten-
kirche in Wien-Landstrale wurde Peter
Strudels riesiges Hochaltarbild von 1690
mit der Fursprache der Pestpatrone bei Ma-
ria um Intercessio bei der hl. Dreifaltigkeit
gereinigt. Die Glorie des hl. Augustinus im
Oberbild konnte von ihren entstellenden
Ubermalungen befreit werden.”” Beim Haupt-
bild (Abb. 4) machte die Firnisabnahme die
fleckig gesetzten Lichteffekte und die eher
kithle Farbigkeit wieder sichtbar, womit
Strudel die aus der Lothschule ibernomme-
nen Hell-Dunkel-Kontraste belebte und
auflockerte. Das Oberbild (Abb. 5) zeigt
eine dicht gedrangte Figurenkomposition in
Untersicht mit diagonalen Bewegungskon-
trasten und der fir Strudel typischen affekt-
betonten Gestik. Zahlreiche Pentimente
und Farbkrusten (vor allem im stark nach-
gedunkelten Kleid der Titelfigur) gehen auf
seine spontan-rationelle Malweise zurtick.
die kleinen und grofien Engel, die in allen
moglichen Verkurzungen den Bildraum bei-
der Gemilde fullen, bestimmten von An-
fang an das uber Loth hinaus durch Venedig
(Veronese, Tintoretto) geprigte Figurenre-
pertoire Peter Strudels.

Hinzuweisen ist an dieser Stelle auch auf
das nach jahrzehntelanger Deponierung res-
taurierte und im Nebengang der Rochus-
kirche aufgestellte Interimsbild (520 x 347
cm) fir das Hauptgemalde, das Kaiser Leo-
pold mit seiner Familie vor der Silhouette
Wiens kniend unter einer seitenverkehrten
Variante der himmlischen Fursprechergrup-
pe fur das Aufhoren der Pestseuche zeigt.
Vielleicht hat der im Jahr der kaiserlichen
Stiftung 1689 zum Hofmaler ernannte Peter
Strudel daftr einen Entwurf geliefert, der
dann von anderer Hand in der billigen
Gouachetechnik ausgefithrt wurde, wie sie
schon fur die Gemalde auf dem von Peter
1690 zum Finzug Koénig Joseph 1. auf dem
Kohlmarkt errichteten Triumphbogen ein-
gesetzt worden sein dirfte.'®

3. Klosterneuburg, NO, Stiftskirche

Fur die vier an Peter Strudel teilweise durch
Zahlungen 1692 bestitigten Seitenaltarblit-
ter in der Stiftskirche von Klosterneuburg
ergaben sich bei deren Restaurierung keine

Abb. 4

Peter Strudel, Fiirbitte der Pestpatrone bei der
hl. Dreifaltigkeit, Detail Gottvater, 1690,
Wien 3, Pfarrkirche St. Rochus, Hochaltar

neuen Hinweise zu ihren, bei den jeweils
gegentiberliegenden Altarpaaren auftreten-
den, Stildifferenzen."” Die 2001/02 erfolgte
Untersuchung und Reinigung der Gemal-
de'® bestatigte die Ursprunglichkeit der sti-
listischen Unterschiede. Auch die Farbana-
lysen ergaben die gleiche bemerkenswerte
Palette (rotocker Olgrundierung, Zinnober-
rot, Bleizinngelb, Ultramarinblau tber Smal-
teblauuntermalung) und auch far Strudel ty-
pische Eigentibermalungen. Aber nur in den
Bildern von Michaels- und Barbara-Altar
(Abb. 6) findet sich Peter Strudels virtuos be-
wegter Pinselduktus der Fruhzeit, der eben-
so wie das abrupt wechselnde Helldunkel die
Dramatik der Darstellung steigert.

4. Ehem. Kottingbrunn, NO, Schlosskapelle
Das intime Andachtsbild mit dem hl. Joseph
und dem Jesuskind (heute Pfarrkirche St.
Paul in Wien 19) entstand wohl um
1690/92 fur den noch bestehenden Stuck-
altar mit Figuren von Anna und Joachim.
Kompositionell und stilistisch steht die
Gruppe dem Antoniusbild (Abb. 2) in Wien-
Kaiserebersdorf sehr nahe. Peter Strudels
Autorschaft kann jetzt auch durch seine lei-
der undatierte eigenhandige Zahlungsbe-
statigung im Lamberg-Archiv (no. Landes-
archiv, St. Polten) bestatigt werden: ,Ie soto
scrito Confesso d’aver Ricevuto dal Conte
Ca:mo/Lamberg fiorini due cento quali sono
per/pagamento di una paleta da me fata
li/dico fiorini __fl 200.-/Pietro Strudl/ Pictor
di SIM:C:«.°
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Abb. 5
Peter Strudel, Glorie des hl. Augustinus, 1690, Wien 3, Pfarrkirche St. Rochus und Sebastian, Hochaltar, Oberbild

5. Ehem. Wien 1, St. Lorenz

Das ehemalige Hochaltarbild der aufgehobe-
nen Kirche der Augustiner-Chorfrauen auf
dem Laurenzerberg in Wien war eine Stif-
tung von Kaiserin Eleonora Magdalena —
ebenso wie ein Josephsbild fir die Kloster-
kirche der sogen. Siebenbiichnerinnen.” Es
diente nach der Aufthebung 1783 als Hoch-
altarbild der neu erbauten Pfarrkirche auf
dem Schottenfeld in Wien 7 und muss bald
durch das noch heute im frihklassizistischen
Hochaltar von 1784-86 vorhandene Gemalde
von unbekannter Hand ersetzt worden sein.
Die Ubertragung des Strudelbildes nach St.
Gertrud in Wien 18 Wahring, erfolgte 1872
durch Kaufl® Die Nachkonservierung der
von den historischen Manipulationen stam-
menden Schiaden des Gemildes 2002 konnte
die affektgeladene, aus heterogenen Figuren-
typen kompilierte Komposition als weitge-
hend eigenhandig bestitigen und die genau-
en MafSe nachtragen (473 x 308 cm).”

6. Ehem. Wiener Hofburg, Kammerkapelle

In der Nationalgalerie in Budapest ist ein
rechteckiges grofiformatiges Leinwandge-
malde (260 x 195 cm, Abb. 7) mit der Glo-
rie des hl. Leopold als Werk eines osterrei-
chischen Malers aus dem 18. Jahrhundert
ausgestellt, das aus Nordungarn (Balas-
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segyarmat) in die Nationalgalerie gelangte.*
Nun ist fur die Kammer (Josephs-)kapelle im
Leopoldinischen Trakt der Hotburg ein ver-
schollenes Bild des hl. Leopold von Peter
Strudel tiberliefert. In der Auflistung seiner
bis 1699 fiir den Hof geleisteten Arbeiten
folgt auf die eingangs zitierten Werke in kai-
serlichem Auftrag die ,Palla dell’Altare della
capella Reale colla figura di S. Leopoldo, da
me fatta nel tempo di mio arbitrio e chiestami
dalla Maesta del Re lanno passato ..
Zeitpunkt, Ort und Auftraggeber Joseph 1.
lassen keinen Zweifel, dass dieses Bild fur
den vor dem 11. Dezember 1698 bei Paul
Strudel bestellten Marmoraltar fur die Ka-
pelle des romischen Kénigs bestimmt war.”
Sonst gibt es keine Beweise fur die Identitit
des Budapester Bildes mit dem ehemals in
der Hofburg befindlichen. Das Altarwerk
der Strudelbriider wurde offenbar im Zuge
der Pacassischen Umbauten entfernt, denen
auch die mit Peter Strudels Deckenbildern
dekorierten Gemaécher Joseph 1. im Leopol-
dinischen Trakt zum Oplfer fielen.

Leopold ist in voller Rustung mit blauem
Hermelinmantel und Herzogshut auf einer
Wolke kniend dargestellt und richtet seinen
Blick und die ausgestreckte linke Hand nach
rechts oben. Darunter mithen sich zwei Put-
ten mit einer Fahnenstange ab. Am linken

Rand ist die Kirche auf dem Leopoldsberg
angedeutet, davor halt ein Putto den Mantel
Leopolds. Figurenbewegung und Lichtfith-
rung bilden Diagonalen, die sich in der Fi-
gur des Landespatrons kreuzen, aber nicht
in die Bildecken mtinden. Dies und die nach
oben unvollstandige Komposition lassen
auf ein ursprunglich deutlich hoheres For-
mat mit einer goldgelben Gloriole schlie-
Ben. Diese Konzeption Peter Strudels hat
die Leopoldsdarstellungen des 18. Jahrhun-
derts bei Martino Altomonte, Johann Georg
Schmidt und anderen vorgepragt.®

Dem 1676 von Carlo Maratta in ausgewoge-
ner Zustandlichkeit eines religiosen An-
dachtsbildes gemalten Josephstod auf dem
Hauptaltar der Kammerkapelle® stellte der
Strudelsche Leopold den fiir die Sache von
Kirche und Herrscher zum Kampl bereiten
Landespatron gegentiber. Wiahrend 1676 der
hl. Joseph als Patron der Erblande um einen
Nachfolger fiir den Weiterbestand der Dynas-
tie angerufen wurde, stand 1700 Kaiser Leo-
pold L. eine Entscheidung von weltpolitischer
Tragweite mit der Erbfolge in Spanien bevor.

7. Gemdldeversteigerung Wien 1764

Im Wienerischen Diarium 1764, No. 12, vom
22, September war fiur den 25. September
um drei Uhr nachmittags angekiindigt, dass




»im Steinernen RofSl in der Singerstrassen im
dritten Stock rechter Hand nachfolgende
Mabhlereyen als 1. ein Sebastian von Strudel
...4. Charitas Romana von Strudl ...18. Kaiser
Leopold als Erzherzog ohne Rahm[en], nach
der gerichtlichen Uberschdtzung um [zusam-
men] 176 fl. der Ordnung nach aufgerufen und
dem Meistbietenden licitando keuflich tiber-
lassen werden*.®

Es handelt sich dabei offensichtlich um die
18 Gemalde einer Verlassenschaft. Aufler
dem Sebastiansaltarbild in Klosterneuburg
war bisher kein Bild dieses Themas be-
kannt. Ob die versteigerte Caritas Romana
(bzw. Kimon und Pero) mit dem 1736 im
Inventar von Schloss Schlosshof bzw. dem
in das no. Landesmuseum, jetzt in St. Pol-
ten, gelangten Bild Peter Strudels identisch
ist, muss offen bleiben.?

8. Ehem. Wien 8, Gartenpalais Schinborn
Die vier Rundbilder mit den Allegorien der
Kunste, von Ilg 1894 unter dem Namen So-
limenas in einer neobarocken Stuckdecke
des Palais Kinsky in Wien veroffentlicht
und nach 1945 aufgerellt im Palais gefun-
den, hingen nach Restaurierung als mobile
Wandbilder im Festsaal und wurden nach
Figenttumerwechsel 2004 im Wiener Doro-
theum versteigert.” Sie gehorten weder zum
Palais Kinsky, noch konnten sie aus den
groferen Tondi der erhaltenen Stuckdecke
im Wiener Gartenpalais Schénborn stam-
men und stellen daher weitgehend eigen-
hiandige Repliken dar. Inzwischen fanden
sich aber grofere Rundbilder mit denselben
Sujets in dem als Restaurant gentitzten Ka-
valiershaus von Schloss Klesheim in Siezen-
heim bei Salzburg. Diese hingen erhoht in
den Rdumen — eine nihere Untersuchung
war noch nicht moglich. Der Augenschein
spricht aber dafur, dass es sich um die ur-
springlichen, 1860 aus dem grofien Parade-
zimmer des Schénbornschen Gartenpalais
verkauften Strudeloriginale handelt.

9. Schloss Kirchstetten, NO

Die zum Zeitpunkt der Monographie im
Suttnerschloss Oberhéflein im Waldviertel
befindlichen zwei groffformatigen Gast-
mahlbilder von Peter Strudel und Johann
Heiss wurden seither nach Schloss Kirch-
stetten im Weinviertel tbertragen. In der
Festschrift far Pavel Preiss habe ich die sti-
listischen Unterschiede und die offenen
Fragen von Herkunft sowie urspringlicher
Funktion als mogliche Refektoriumsbilder
(Gegenstiicke?) diskutiert.”

10. Wien 1, St. Michael, Barnabitentefektorium
Die Fortsetzung der Restaurierung der einzig-
artigen Gemdildeausstattung des Refektori-
ums im Barnabitenkloster bei der ehemaligen
Michaelerhofkirche lasst nun Peter Strudels
Sturz der abtrinnigen Engel durch den Erz-
engel Michael (Abb. 8a, b) realistisch beur-

Abb. 6
Peter Strudel, Detail HI. Michael, 1692, Klosterneuburg, Stiftskirche, Michaelsaltar

teilen.”? Der Zustand der Farbschichten ist
reduziert und besonders in den Dunkelpar-
tien fehlen die Lasuren und Ubergange, so-
dass neben den Pentimenten (z.B. rechter
Arm Michaels) auch die kompositionellen
Schwachen der sich iiberschneidenden stur-
zenden Korper stirker hervortreten. Deren

heutige ,rohe“ Wirkung tiberlagert die dem
Thema angemessene expressive und offene
Malweise des blau gekleideten Erzengels.

Gegentuber Peter Strudels friheren Versio-
nen in der Stiftskirche von Klosterneuburg
und in der Kapelle der Favorita in Wien (,, The-
resianum®) ist bei dem kurz vor seinem Tod
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Abb. 7
Peter Strudel, Glorifikation des hl. Leopold, um 1699, Budapest, Nemzeti Gdleria

1714 entstandenen Michaelsbild der Korper
Satans nach oben gedreht und erinnert mit
welken Bruisten an Paul Strudels Pestalle-
gorie auf der Dreifaltigkeitssiule — vielleicht
eine Anspielung auf die 1713 wieder aufge-
tretene Pestepidemie. In der Konzentration
auf den Gegensatz beider, die Bildfliche
beherrschenden Hauptfiguren und in der
Korperbewegung Satans hat sich Strudel
zuletzt an Luca Giordanos Gemilde glei-
chen Themas von 1666 orientiert. Dieses ist
aber erst seit 1698 als Altarbild in der Lud-
wigskapelle der Wiener Minoritenkirche
nachweisbar, was die spate Bezugnahme auf
Giordianos, im Unterschied zur Version
Strudels, perfekr ausgemaltes und gut erhal-
tenes Vorbild erklirt.”* Uber Giordanos
Michael und dessen Vorgidnger von Guido
Reni (Rom, Sta. Maria della Concezione)
hinaus ibersteigert Strudel das Geschehen
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hier zu einem dramatischen Streitgesprich
zwischen den Hauptfiguren (Abb. 8b). Die
beiden erregten Kopfe haben Blickkontakt.
Michael weist rhetorisch auf die Lichtglorie
in der linken oberen Bildecke, Satan hebt
abwehrend den rechten Arm und stirzt in
die Dunkelheit dem links unten glithenden
Hollentor entgegen. Wie bei Pauls Glauben-
Pestgruppe auf der Grabensiule bildet wohl
auch hier als aktuelle mediale Botschaft die
Bekdampfung der Haresie den tieferen Bild-
sinn.

11. Peter Strudel und Franz Werner Tamm

Erst nach Abschluss des Strudelbuches
stief§ ich in der Literatur auf zwei von Franz
Werner Tamm 1707 signierte Stillleben in
Privatbesitz (Leinwand, je 136 x 203 cm)
mit Friichten, Blumen, Enten und spielen-
den Putten, die zweifellos von Peter Strudel

stammen und die frithesten gesicherten Bei-
spiele fir seine Zusammenarbeit mit Franz
Werner Tamm bilden. Sie wurden 1708 in
den Ovalbildern beider fiir das Schénborn-
schloss in Gaibach variiert.*

12. Martino Altomonte oder Peter Strudel?
Martino Altomonte hatte nach dem frihen
Tod seiner Frau 1702 in Wien funf unmin-
dige Kinder und bis 1706 laut Verlassen-
schaftsakten ,weder durch heurat ... noch
auch einige Jahre hindurch mit seiner profes-
sion, in erwegung solche bey gegenwertig Zei-
ten ein schlechten abgang habe, etwas erwor-
ben ..“.* Auch Peter Strudel erhielt nach
1700 keine grofleren Auftrage und musste
standig auf noch ausstehende Bezahlungen
dringen. Doch nach dem Tode Kaiser Leo-
polds bestatigt Joseph L. Ende 1705 die Aka-
demie mit Strudel als ,General-Superinten-
dent* und den Grafen Sinzendorf und Paar
als Protektoren. Da sich die Akademie rasch
grofien Zulaufs erfreut, erscheint Altomon-
tes im Jahr 1707 bezeugte Mitarbeit als
»Gehilf* in der Akademie naheliegend. Dem
entsprechend zeigen seine Werke bis zur
Ubersiedlung nach Linz 1719 grofe stilisti-
sche Nahe zu denen Strudels, sie lassen aber
auch sein insgesamt ausgeglicheneres Tem-
perament erkennen.

Fur das Stifterbild des hl. Franz von Sales
(Abb. 9) auf dem rechten Seitenaltar in der
Salesianerinnenkirche auf dem Rennweg in
Wien 3 ist nach der rezenten Restaurierung
die Zuschreibung an Martino Altomonte um
1719 sicher.”® Dafir spricht der Umstand,
dass der 1714 gestorbene Peter Strudel
nicht auf Vorrat fur den erst 1717 begon-
nenen und 1719 erstmals geweihten Neu-
bau gemalt haben wird. Komposition und
Malweise erinnern mit dem in die Tiefe
gestaffelten Saulenraum und einigen Figu-
rentypen mit heftigen Bewegungen zwar an
Verwandtes in Strudelbildern. Die gleich-
mifBige Helligkeit ohne heftige Helldunkel-
kontraste und die glattere Malweise, die aul
sich verselbstindigenden Pinselduktus ver-
zichtet, bilden aber deutliche Unterschiede
gegeniber Strudel.”” Die rémisch-bolognesi-
sche Formenklarheit Altomontes verzichtet
aufl dessen venezianische Improvisations-
manier.

Mit seinem, leider im letzten Krieg zerstor-
ten, Hochaltarbild von 1724 in der Plarrkir-
che St. Leopold in Wien 2 fuhrte Altomonte
eine Gruppe von Akademikern zur Gemil-
deausstattung dieser von Karl VI. geforder-
ten Kirche an. Die Komposition dieser ersten
Fassung seiner Leopoldsbilder ist von Peter
Strudels Altarbild (Abb. 7) fur die Kammer-
kapelle in der Hofburg ttbernommen.*

13. Schiiler der Strudelakademie

An der Gemiildeausstattung der von 1722-24
in Wien-Leopoldstadt neugebauten Pfarr-
kirche St. Leopold war eine ganze Gruppe




Abb. 8a, b
Peter Strudel, HI. Michael stitrzt die abtriinnigen Engel, 1713/14, Wien 1, St. Michael, Barnabitenrefektorium und Detail

fraherer Mitarbeiter und Schiiler Peter Stru-
dels beteiligt. Neben Martino Altomonte
waren dies Johann Georg Schmidt, Matthias
Mélck und Anton Hertzog. Daran wird der
bis zur Neugrindung der Akademie 1726
unter Jakob van Schuppen reichende Ein-
fluss der Strudelakademie deutlich.

Von Johann Georg Schmidt, Peter Strudels
Hauptschuler und Mitarbeiter an der Aka-
demie, bestatigte die Restaurierung seiner
Seitenaltarbilder in Wien 2, St. Leopold, die
Zuschreibung nicht zuletzt wegen starker
Reminiszenzen an den Lehrer. Die beiden
Schmidthilder zeigen die Glorie des hl. Jo-
hannes Nepomuk als Patron der Verleumde-
ten® (Abb. 10) und die Taufe Christi (297
bzw. 294 x 157 bzw. 156 c¢m).*

In dem besser erhaltenen Nepomukbild
folgt Schmidt im Figurentypus (besonders
den Engelputten), mit den rhetorischen
Gesten und Bewegungen und im flussigen
Malvortrag den Spuren seines Lehrers, ver-
zichtet jedoch auf dessen Raumwirkungen
als wichtigem Stimmungstriger der Darstel-
lung. Auch kommt statt des kostharen
Lapislazuliblaus (vgl. Abb. 2) jetzt das neue
Preufdischblau zum Einsatz. Dem Motiv sei-
ner Taufgruppe in St. Leopold wird Schmidt
wenige Jahre spater im Hochaltarbild der
Pfarrkirche Stetteldorf am Wagram, NO,
eine himmlische Zone mit Gottvater hinzu-
fagen und damit um das Dreifaltigkeits-
thema erweitern.

Auch der 1731 in Wien gestorbene Matthias
Mélk, Vater des von der Steiermark bis Tirol
als spatbarocker Freskant fruchtbaren Josef
Adam Molk, gehorte zu diesem durch die
Akademieherkunft verbundenen Kiinstler-
kreis.* Das beweist das ihm zugeschriebene
hintere Seitenaltarbild in St. Leopold, Wien
2, das vielleicht, wie die Bilder Schmidts auf
den vorderen Seitenaltdren, ein verlorenes
Gegenstuck auf der Nordseite hatte. Es zeigt
die Verherrlichung des auf einer mit Engeln
besetzten Wolkenbank knienden hl. Florian
(296 x 158 cm, Abb. 11) und war zweimal
vollstindig tbermalt. Die jungste Restaurie-
rung deckte die urspriingliche Ausfihrung
und die Signatur links unten ,M. Melckh fe.“
wieder auf und bestatigt damit die bisher
tradierte Zuschreibung.” Gegentiber den
noch zu Lebzeiten Peter Strudels entstande-
nen Werken, die dessen lebhaflten Bewe-
gungsstil aufnahmen, sind jetzt aber alle
Formen gerundet, Bewegungen wie in Zeit-
lupe, Farbigkeit und Erzdhlung (feuerls-
schende Engelputten) ohne Spannung.

Zu dieser Arbeitsgemeinschaft der 1720er
Jahre gehorte auch der Schwabe Anton
Hertzog (1692-1740), der tiber den Wiener
Schmidt als Enkelschuler der Strudelakade-
mie gelten kann. Ein Bilderzyklus der vier
Kirchenviter aus der genannten Leopolds-
kirche befindet sich heute im Wiener erz-
bischoflichen Palais.” Sein Werkverzeichnis
wurde von Thomas Karl um weitere, durch

Restaurierungen geklarte Arbeiten erwei-
tert.* Tm Unterschied zum Wiener Schmidt
hat sich Anton Hertzog auch als Freskomaler
betitigt. So freskierte er im ehemaligen Wie-
ner Jesuitenkloster gemeinsam mit dem The-
atermaler Franz Anton Danne 1734/35 die
Flachdecken von Bibliotheks- und Theater-
saal” und 1731 mit Francesco Messenta den
Tanzsaal im Questenbergschloss von Jarome-
ritz in Mahren.*

Einen anderen Brennpunkt kinstlerischen
Niederschlages der Strudelakademie bildet
das Augustiner Chorherrenstift Diirnstein
unter Propst Hieronymus Ubelbacher (1710-
1740). Dieser besuchte regelmafiig die Au-
gustinerkloster in Wien (St. Augustin, St.
Dorothea, St. Rochus) und wusste tber
Kunstsachen in der Residenzstadt gut Be-
scheid.” die Festschrift zum 600jahrigen Ju-
bilaum von Stift Durnstein bietet nun erst-
mals einen quellenmafSig fundierten und
gut illustrierten Uberblick zur gesamten
Gemaldeausstattung, die in der Prilatur
sowie im Kreuzgang von den Strudelschu-
lern Balthasar Rosaforte (Scabino de Rossa)
und Johann Gottlieb Starmayr zwischen
1716 und 1732 entstand. Daneben waren
noch die Kremser Maler Matthias Pichler
und Anton Umsinn mit kleineren Decken-
und Wandbildern beteiligt, die sich auch
des Strudelschen Formen- und Stilreper-
toires bedienten, das ihnen offenbar von
Rosaforte und Starmayr vermittelt wurde.™
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Abb. 9
Martino Altomonte, Stifterbild mit HI. Franz von Sales, um 1719
Wien 3, Salesianerinnenkirche
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In der Pfarrkirche von Enzersdorf an der
Fischa konnte der Autor die Gemalde der
beiden Seitenaltare als Arbeiten von Bal-
thasar Rosaforte bestimmen.* Die Hauptbil-
der Geburt Christi und Marter des hl. Bar-
tholomaus zeigen bildfiillende Halbfiguren
ahnlich denen der beiden Kreuzgangaltire
Rosafortes in Durnstein. Der Kreis zu Peter
Strudel schlieft sich tber Freiherrn Bartho-
loméaus von Tinti, den Patronatsherrn der
1714 erfolgten Kirchenerweiterung, der als
Hofkammerrat immer wieder Peter Strudels
Forderungen mnach Zahlung seiner Ruck-
stande zu bearbeiten hatte.™

Schlieflich ist noch an Carl Ritsch und Jo-
hann Caspar Waginger zu erinnern, far deren
Akademiebeziehung quellenmafiige Nach-
richten zwar fehlen, deren expressiv-beweg-
ter, farbig aufgehellter Malstil jedoch ein
starkes Indiz fur die kiunstlerische Herkunft
von Peter Strudel bildet.” Die 2004 freige-
legten Gewolbefresken in der Sala terrena
des ehemaligen Palais Modena (bis 1811
Dietrichstein, jetzt Bundesministerium fur
Inneres) in der Wiener Herrengasse 7 konn-
ten von Karl Ritsch stammen.* Ferner wur-
de Ritsch als Freskant der Gewolbeausstat-
tung der Jesuitenkirche von Trnava (Tyrnau)
in der Slowakei im Zuge der Innenrestau-
rierung durch die Signatur identifiziert.”
Die auf seine Arbeiten im Stift Vorau* ab
1706 folgende Tatigkeit von Johann Caspar
Waginger (,Herr Clery®) in der heute slo-
wenischen Untersteiermark wurde zuletzt
ausfiuhrlicher gewtrdigt, aber seine kinst-
lerische Herkunft und maogliche Beziehun-
gen zur ersten Phase der Akademie Peter
Strudels in Wien ab 1692 sind weiterhin
nicht geklart.”

Zum Skulpturenwerk Paul und Peter Strudels

Material- und aufgabenbedingt ist das bild-
hauerische Werk von Paul Strudel leichter
zu iberblicken, weil es sich auf hofische oder
hofnahe Auftrage in Marmor konzentriert.
Bei der Beurteilung ist die , Figenhindigkeit*
seiner Werke infolge des arbeitshedingten
Werkstattbetriebes meist zu relativieren.
AufBer den Skulpturen auf der Pestsiule ist
kein Stick der spiteren Portrdtserien und
sonstiger Arbeiten signiert, jedoch liefen
alle Hofarbeiten unter seinem Namen und
wurden auch an ihn bezahlt. Von den auch
namentlich bekannten Mitarbeitern ist fiir
keinen ein eigenes kiinstlerisches Profil
fassbar. Wenn daher kaiserliche Auftragsar-
beiten Paul Strudels als ,Werkstattarbeit®
bezeichnet werden, so ist dies eher im Sinne
von Varianten der Feinheits- und Vollen-
dungsgrade in der Ausarbeitung zu verste-
hen, da Pauls kinstlerische Qualitatsan-
spriiche sich stets am Bestimmungszweck
orientierten. Dies trifft vor allem auf die als
diplomatische Werbe- und Dankgeschenke




Abb. 10

Johann Georg Schmidt, Glorie des hl. Johannes Nepomuk als Patron
gegen die Verleumdung, um 1724, Wien 2, St. Leopold, Seitenaltar

im Kampf um die Erbfolge in Spanien ent-
standene Serie von Portratreliefs der kaiser-
lichen Familie zu.*

1. Skulpturen der Capella del Crocefisso

im Dom zu Trient

Das erste greitbare Werk des etwa sieben-
unddreifdigjahrigen Paul Strudel ist, der
letzten Monographie tber den Trienter
Dom zufolge, wesentlich umfangreicher als
bisher angenommen. 1682 stiftete der Tri-
enter Firsthischol Francesco Alberti Poja
eine bis 1687 groffzugig ausgestattete Ka-
pelle fiur das Kruzifix von Sisto Frei, unter
dem die Beschlusse des Trienter Konzils fir-
miert worden waren. Planung und Gewol-
befresken stammen von Giuseppe Alberti,
den zentralen Saulenaltar aus Marmor fir

Abb. 11
Matthias Molk, Glorie des hl. Florian, um 1724, Wien 2, St. Leopold,
Seitenaltar

die Kreuzigungsgruppe lieferte die Benedet-
tiwerkstatt. Die beiden Seitenwinde fullen
riesige Leinwandbilder von Johann Michael
Rottmayr, in denen grofie Marmormedail-
lons mit den Figuren der hll. Franziskus
und Vigilius mit dem Stifter in Verehrung
des Kruzifixes von Paul Strudel eingelassen
waren, die man bei einer radikalen Res-
taurierung 1845 versetzt hatte. Den Kapel-
leneingang flankieren uberlebensgrofSe Sta-
tuen der hll. Maria Magdalena und Veronika
von Paul Strudel.”

Schon 1984 hatte Nicolo Rasmo in seiner
Studie twber Christoforo Benedetti darauf
hingewiesen, dass diese Werkstatt nur die
Altararchitektur lieferte und dass die Bild-
hauerarbeit der korinthischen Kapitelle mit
Adlersymbolen und die Fruchtgehidnge von

Strudel stammten.”® Dies bestatigte Enrico
Castelnuovo und erkannte auch die beiden
auf dem Altargiebel knienden grofSen Engel
mit Lanze und Schwamm, die vier kleineren
Engel dartiber und die, in den Sprenggiebel
eingestellte, bildartig gerahmte Gruppe des
Stindenfalles von Adam und Eva als Arbei-
ten Paul Strudels. Seine Vergleiche mit den
grofben und kleinen Engeln Pauls auf der
Wiener Pestsaule ttberzeugen anhand der
Detailabbildungen dieser sonst schwer zu-
ganglichen Werke.” Diese Skulpturen bilden
auch stilistische Bindeglieder zwischen
Pauls Lehre bei Giusto le Court in Venedig
und seinem Anteil an der Wiener Pestsaule.
Castelnuovo stellt Paul hier in eine Reihe
mit den fihrenden Bildhauern der Region
wie Melchior Barthel, Michele Ongaro,
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Abb. 12a

Modell zur Wiener Pestsaule, um 1687, Ausschnitt Hl. Dreifaltigkeit,

Wiener Privatbesitz

Tommaso Ruer, Giovanni Comin, Enrico
Merengo und Orazio Marinali. Als mogli-
cher Mitarbeiter Pauls wird Francesco Bar-
bacovi genannt. Es verwundert daher nicht,
dass Paul spiter vorwiegend oberitalienische
Steinmetze und -bildhauer bei seinen Unter-
nehmungen in Tirol und Wien heranzog.

2. Wiener Dreifaltigkeits(Pest-)sdule

Die Skulpturen Paul Strudels fiir die monu-
mentale Votivsaule auf dem Wiener Graben
gehoren zu seinen besten Erfindungen und
bildhauerischen Leistungen. Bei der neuerli-
chen Eingertistung 2005 wurde erstmals die
Figur Kaiser Leopolds 1. zur Konservierung
und Untersuchung abgenommen. Dabei
konnte die, zuletzt als Carraramarmor fortge-
schriebene®, Herkunft des Materials zwar
nach wie vor nicht eindeutig geklart werden,
doch die auf der Riickseite sichtbare Bildhau-
ertechnik lief$ sich erstmals dokumentieren.®
Ferner ist das seit Jahrzehnten verschollene,
weilsgrau gefasste Holzmodell des Denkmals,
auf dem die Glauben-Pestgruppe noch fehlt,
wieder in Wiener Privatbesitz aufgetaucht.®
Es wirft die Frage auf, welches der 1687 ver-
rechneten drei verschiedenen Modelle dieses
erhaltene Modell reprasentiert. Denn die
Gruppe der Wiener birgerlichen Bildhauer
(Johann Friuhwirth, Tobias Kracker, Ignaz
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Abb. 12b
HI. Dreifaltigkeit, Ausschnitt aus dem Modell zur Wiener Pestsdule, um
1687, Wiener Privatbesitz

Gunst) und Paul Strudel erhielten fir die glei-
che Aufgabe (,wegen des in AbrifS verfertigten
Modells und darbey ausgelegte Unkosten) den
nicht kleinen Betrag von je 149 Gulden, wih-
rend Johann Bernhard Fischer ,,wegen gemach-
ten Modells und Reiseuncosten® nur 75 Gulden
bezahlt wurden.® Das vorhandene Modell
zeigt bereits den dreieckigen, zweigeschofi-
gen Sockel, die in Wolken gehullte Pyramide
und den knienden Kaiser mit dem Engelputto
mit der Krone (allerdings in seitenverkehrter
Ausrichtung), dartber Pauls Engel mit dem
Szepter (Abb. 12b) und hinter dem Altar ein
Loch (zur Fixierung der verlorenen Glauben-
Pestgruppe?). Die miniaturhafte Dreifaltig-
keitsgruppe (ca. 6 cm) unterscheidet sich von
der bestehenden Ausfuhrung nur durch die
zwischen Gottvater und Gottsohn eingefugte
Weltkugel. Auf die Gloriole (mit Geisttaube?)
lasst im Modell nur mehr ein Befestigungs-
loch im Scheitel zwischen den gottlichen Per-
sonen schlieffen. Der raumgreifende Wol-
kenengel links unter Christus ist vorhanden
(Abb. 12a), der unter Gottvater verloren.
Der durchfurchte Faltenstil aller Miniatur-
figuren und die weitgehenden Ubereinstim-
mungen mit den ausgefithrten Marmorskulp-
turen sprechen fiir Paul Strudels Autorschaft
am erhaltenen Gesamtmodell, wie schon von
Tietze-Conrat angenommen wurde.

Die Dreifaltigkeitsgruppe selbst wurde in
Augsburg aus Kupferblechteilen getrieben
und nach der Zusammenfiigung feuerver-
goldet.** Paul Strudel hatte ein Holzmodell
in OriginalgrofSe hergestellt und selbst nach
Augsburg geliefert, das vermutlich der aus-
gefuhrten Metallversion entsprach.” Nun
befindet sich im Salzburger Barockmuseum
ein 38 cm hohes Modell einer Trinitatsgrup-
pe aus Holz mit weifSer Fassung, die derjeni-
gen auf dem erhaltenen Gesamtmodell sehr
nahe kommt.®® Das Salzburger Modell (Abb.
13a, b) gehort zum seltenen Typus der
sogen. Doppelfiguren mit gleicher Vorder-
und Riickansicht. Seine Herkunft ist unbe-
kannt, doch erinnert der flieBend bewegte
Faltenstil an Giovanni Giuliani, der seit
1693 als selbststandiger Bildhauer in Wien
tatig war.” Zudem folgen Modell und Aus-
fuhrung von Giulianis Trinitdtsgruppe auf
der Dreifaltigkeitssiule im Stift Heiligen-
kreuz (ab 1732) dem gleichen um den Glo-
bus gruppierten Typus.®® Zur inhaltlichen
Bedeutung der Wiener Grabensiule belegte
Christine Boeckl in ihrer von der Pestikono-
graphie ausgehenden Studie die Wandlung
vom ursprunglichen Pestvotiv zu einem re-
ligios-politischen Gedenk- und Triumph-
monument. Wolken (Gestank!) bilden ein
altes Pestsymbol, die Seuche als himmlische




Abb. 13a, b
HI. Dreifaltigkeit, Detailmodell unbekannter Herkunft, um 1700, Salzburger Barockmuseum, Inv. Nr. 0522

Strafe ergibt eschatologische Beziige auf das
jungste Gericht, auf die Rettung durch
Glauben verweisen alttestamentarische Zi-
tate der Sintflut und Konig Davids Reue.®
Paul Strudels bildhauerische Kompositio-
nen steigern sowohl formal (als szenische
Vergegenwirtigung) als auch inhaltlich
(Triumph der wahren Religion tber die
Haresie) die von J. B. Fischer und Lodovico
Burnacini entwickelte neue Gestaltung der
Wolkenpyramide. Denn Boeckl zeigt far
Pauls Gruppe mit der Uberwindung der
Pest durch den Glauben als zweite Sinn-
ebene den Sieg der Religion tiber die Haresie
nach Ripas Ikonologie™ und damit eine drit-
te Lesart als heilsgeschichtliche Allegorie
aufl den kaiserlichen Sieg tuber die Turken
1683 vor Wien. Damit wurde das Monu-
ment zum triumphalen Zeichen fur die er-
folgreiche Rekatholisierung der Erblande,
die mit den drei groSen Landerwappen pri-
sent sind. Paul Strudel fiihrte mit seiner the-
atralischen Skulpturenerzahlung die iber
seinen Lehrer Le Court in Venedig vermit-
telte narrative Skulptur Berninis in Wien
ein. Leider wissen wir nichts tber den

kunstlerischen Austausch der Strudelbrider
in diesen Jahren. Denn 1689 erhielt Peter
Strudel den kaiserlichen Auftrag fur das
grofie Pestvotivbild der Wiener Rochuskir-
che, das er um 1690 malte, als Pauls Skulp-
turen zwar in Arbeit aber bis zur Einwei-
hung 1692 noch nicht fertig waren.

3. Der Memorialaltar fiir die Kapuzinergruft

Der 1787 aus der Kaisergruft in die Kapuzi-
nerkirche thertragene Marmoraltar zihlt zu
den personlichsten, weil nur indirekt auf
die 1712 am Wiener Hof lebenden drei Kai-
serinnen bezogenen, Denkmalen habsburgi-
scher Pietas nach dem Tod von Leopold L.
und Joseph 1. Auch hier reicht die Entste-
hungsgeschichte tiber mehr als ein Jahr-
zehnt und waren mehrere Kunstler beteiligt,
darunter Peter Strudel mit drei Modellen.
Wegen dessen hoher Geldforderungen wur-
de jedoch der Gorzer Steinmetz Johann Pa-
cassi beauftragt und 1712-14 auch bezahlt,
der Statuen aus Carraramarmor vom venezi-
aner Bildhauer Pietro Baratta zu liefern ver-
sprach. Obwohl die Statuen aus dem von den
Strudelbrudern organisierten Laaser Marmor

bestehen und entgegen den hisherigen Zwei-
feln an Barattas Autorschaft” bestatigte
zuletzt Potzl-Malikova diese durch dberzeu-
gende Stilvergleiche.™Sie nahm ferner fur das
Wachsmodell in Hluboka eine Entstehung
als Replik um die Mitte des 18. Jahrhunderts
an und sieht far die drei Frauengestalten des
Gruftaltars den Bezug auf Kaiser Josephs
Witwe Wilhelmine Amalie und seine beiden
unverheirateten Schwestern.

4. Die Habsburgerstatuen

Zur erhaltenen Serie von 31 lebensgrofien
Habsburgerstatuen Pauls und Peters in der
‘Wiener Nationalbibliothek und in der Fran-
zenshurg in Laxenburg hat die Historikerin
Anna Burgler die relevanten Archivalien seit
dem 18. Jahrhundert und die historischen
Bildquellen zur Klarung der schon im 18.
Jahrhundert teilweise widerspriichlichen
Benennungen geprift.” Sie bestimmte die
von mir unbenannten Figuren als Ladislaus
Jagiello (S103) bzw. Kaiser Ferdinand III
(S104), korrigierte sechs andere Figuren
und erstellte daraufhin eine neu numme-
rierte chronologische Reihenfolge.™
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Abb. 14

Paul Strudel, Kaiser Leopold I, 1700-1705, Marmorrelief, 55,3 x 48 cm

Berlin, Historisches Museum Inv. P1. 94/30

Zum urspriinglichen Gesamtprogramm und
zur geplanten Funktion ergaben sich daraus
keine neuen Aspekte, mit Ausnahme von
Biirglers Hinweisen auf Ferdinand den Ka-
tholischen als Nicht-Habsburger und die
Stellvertreterrolle der Vater derjenigen
Frauen, die fur die Habsburgergeschichte
besondere Bedeutung hatten. Trrefithrend
sind Hinweise auf die Entstehung von 1696
bis 1708 (statt 1715) und auf das Paradeis-
gartl in der Wiener Hofburg als Bestim-
mungsort der Ahnenstatuen in der letzten
Dehioausgabe.™ Meiner These des 1696 be-
gonnenen Neubaus von Schloss Schon-
brunn als geplantem Aufstellungsort wurde
bisher weder widersprochen™ noch eine
plausible Alternative dazu geauflert. Die
zeitlich und kuanstlerisch (J. B. Fischer, J. M.
Rottmayr) nachste Parallele (Vorbild?) bil-
det der 1695 vollendete Ahnensaal der
Grafen Althan im Schloss Frain (Vranov) an
der Thaya.” Mit dem Selbstverstdndnis und
den Formen der Reprasentation der Habs-
burger um 1700 setzte sich Polleroff mehr-
fach auseinander.™

5. Neue Bildnismeddaillons

Echte Neuzuwichse sind nur bei der Serie der
ovalen Reliefbildnisse Kaiser Leopolds und
seiner beiden Sohne in Laaser Marmor zu ver-
zeichnen, wodurch deren bekannte Gesamt-
anzahl von 44 auf 53 angewachsen ist.

Den grofiten Zuwachs bilden drei, offenbar
zusammengehorige, Exemplare in der Schau-
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Abb. 15
Paul Strudel, Konig Joseph I, vor 1705, Marmorrelief, 67 x 53 x 11 cm
Berlin, Historisches Museum Inv. Pl. 99/3

sammlung des Deutschen Historischen Mu-
seums in Berlin, die in den 1960er Jahren
aus dem Kunsthandel erworben wurden.”
Ein 1990 angekauftes Bildnis Kaiser Leo-
polds in diesem Museum war bereits im
Werkkatalog aufgenommen.® Jetzt kom-
men noch je ein Profilportrat Kaiser
Leopolds, Koénig Josephs und Erzherzog
Karls dazu. Das Bildnis Leopolds I. ist von
mittlerer Grofie (55,3 x 48 cm, Abb. 14)
und entspricht in der Priasentation mit dem
grofen gestickten Kragen uber dem
Goldenen Vlies dem grofSeren Exemplar im
Salzburg Museum.® Wie dort fallt eine
Doppellocke uber die linke Schulter herab
und schliefSt eine Draperie das Biistenende
ab. Die Periicke zeigt vereinzelten Bohrer-
einsatz, die Grundplatte diagonale Mar-
moraderung dhnlich den Bildnissen von
Joseph und Karl (ehem. Mannheim).* Die
Entstehungszeit ist mit 1700-1705 einzu-
grenzen. Das Leopoldsrelief wird vom
Bildnis Josephs (Abb. 15) an Qualitat aber-
troffen, das aus mehreren Grinden eine
Sonderstellung einnimmt. Zunachst ist es
das grofite Relief ttherhaupt (67 x 53 x 11
cm) und hat keine originale Grundplatte
(abgemeiflelt?). Die Relieftiefe ist maximal
ausgentitzt, in bewegten Falten sind das
grofle geknotete Halstuch tiber dem Plat-
tenharnisch und die rund um den Busten-
abschnitt gefithrte Draperie tiber das halb
verdeckte Goldene Vlies geschlungen. Ahn-
lich abwechslungsreich sind die Locken der

Perticke mit dem Spitzmeiffel und mit
Bohrerarbeit fir Schattenakzente durchge-
bildet. Das markante Profil driickt Ent-
schlossenheit und Willensstirke aus. Eine
Datierung um 1705 entspriche dem Sieben-
undzwanzigjahrigen knapp vor Erlangung
der Kaiserwtirde.* Auch das dritte neu auf-
genommene Relief in Berlin ist von hoher
Qualitat und ist jetzt die dritte Version von
Erzherzog Karl vor seinem formell 1703 er-
klarten Anspruch auf den spanischen Thron
(55,3 x 48,0 cm). Mit dem nach links ge-
richteten Profil ist das Bildnis (Abb. 16) auf
ein Gegenstick Josephs ausgerichtet. Die
sorgfaltige Bearbeitung variiert das zweifach
geknotete Halstuch tiber dem Harnisch und
der Ordenscollane, die um die Buste ge-
schlungene Stoffbahn endet hinter der
streng vertikalen Perticke in einem Falten-
wirbel. Die Unterlippe ist nur schwach aus-
gepragt.®

Bereits publiziert wurden die Gegenstiicke
von Joseph und Karl in barocken Ovalrah-
men im Stammschloss der Grafen Kunigl in
Ehrenburg bei Kiens im Stdtiroler Puster-
tal. Sie gelten dort als alter Familienbesitz.
Mit 62/63 x 52/53 cm Reliefgrofie gehoren
sie zu den groften und qualitatsvollsten der
ganzen Gruppe. Ein Anlass fur das kaiserli-
che Geschenk kénnte die Wahl von Kaspar
Ignaz von Kiinigl zum Furstbischof von Bri-
xen 1702 gewesen sein, was auch mit dem
Alter und dem Fehlen besonderer Insignien
der Dargestellten tbereinstimmt.*




Ebenfalls nach 1993 wurden die ungleich
grofSen Ovalportratreliefs von Kaiser Joseph 1.
(59 x 48 cm) und seiner Frau Wilhelmine
Amalie (42 x 35 cm) in der Mahrischen Ga-
lerie in Briinn veroffentlicht, die in der Au-
fenstelle im fritheren Dietrichsteinschloss
Mikulov (Nikolsburg) ausgestellt sind. Nach
Alter, Lorbeerkranz und Vergleichsstucken
ist ihre Entstehung um 1705/06, zu Beginn
der Kaiserwurde Josephs, anzunehmen.®
Ferner tauchte 2002 im Wiener Kunsthan-
del ein kleines Ovalrelief von Joseph (31 x
24 ¢m, Abb. 17) auf, das nur die grofSe Pe-
rucke und das Halstuch zeigt, unter dem ein
Glied der Kette des Ordens vom Goldenen
Vlies angedeutet ist. Die einfachere Bearbei-
tung verzichtet auf Bohrereinsatz. Alters-
maflig steht die Profilansicht dem Relief auf
Schloss Ehrenburg nahe und lisst die Ent-
stehung um 1703 ansetzen.”

Peter Volk, Munchen, verdanke ich den Hin-
weis auf ein Ovalrelief von Joseph (Abb. 18),
das 2002 im Zweigmuseum der staatlichen
Kunstsammlungen in Lviv (Lemberg) auf
Schloss Olesko bei Lemberg unter falscher
Bezeichnung ausgestellt war. Es passt zu den
zwischen 1703 und 1705 entstandenen Pro-
filbildern mittleren Formates, bei denen
noch der Lorbeer fehlt und die einen etwas
aufgestellten Nasenfliigel zeigen.® Statt dem
geknoteten Halstuch fallen hier zwei Haar-
locken neben dem Goldenen Vlies tber Jo-
sephs linke Brust, was sonst nur bei den Bild-
nissen Kaiser Leopolds ofters vorkommt. Der
schlichten Ausarbeitung nach zihlt das Lem-
berger Marmorrelief zu den einfacher gestal-
teten Varianten der Serie.

Ein weiteres Ovalrelief Josephs ohne Lor-
beerkranz von mittlerer Grofle (43 x 35,5
cm) gelangte in den Nirnberger Kunsthan-
del und wurde 2002 in Salzburg verstei-
gert.® Dabei handelt es sich um das 1989 im
Kolner Kunsthandel nachgewiesene einzige
Portrat Josephs mit Oberlippenbart, das
knapp vor der 1705 erreichten Kaiserwiirde
entstanden sein durfte.®

Einfluss und Bewertung

Das widrige Schicksal, das die meisten
Hauptwerke von Peter und Paul Strudel er-
fahren haben, und die Fulle an Dokumen-
ten, die den extrovertierten und umtriebi-
gen Charakter der Brider und parteiische
Urteile tber sie schon zu ihren Lebzeiten
zeigen, standen einer objektiven Wurdi-
gung ihrer kinstlerischen Leistungen lange
im Wege. Denn ihre bedingungslose Gefolg-
schaft und Treue zu den drei Kaisern und
ihren Hofen in Wien bildeten einerseits die
gesellschaftliche und materielle Grundlage
far ihre Erfolge, zum anderen relativierten
sie, wie jede letztlich am Zweck der Herr-
scherpropaganda orientierte Hofkunst,
scheinbar ihre kreativen Qualitdten. Diese

Abhangigkeit von den Auftraggebern kenn-
zeichnet generell die sakrale sowie die pro-
fane Barockkunst Osterreichs®™, gehort aber
zu den historischen Bedingungen, die jede
kunstgeschichtliche Bewertung zu bertick-
sichtigen hat.

Die Restaurierungen und Forschungen der
letzten Jahrzehnte untermauerten die ent-
wicklungsgeschichtliche Bedeutung von Pe-
ter und Paul Strudels Werk® fir die Malerei
und Skulptur des 18. Jahrhunderts in Oster-
reich und seinen, damals in der Habsbur-
germonarchie vereinten, Nachbarlandern.
Jedoch hatte die gegen alle Schwierigkeiten
beharrlich durchgesetzte Idee zur ersten
offentlichen Kunstakademie in Mitteleuro-
pa die nachhaltigste Auswirkung fur die
Zukunft. Als reale Institution blieb sie aber
zu Strudels Zeiten — ohne seine Schuld — auf
einen privat gefithrten Werkstattbetrieb zur
besseren Bewiltigung der hotfischen Auftra-
ge beschrankt, wihrend der Berliner Hof ab
1696 Raume und Mittel fir einen systemati-
schen Unterricht bereit stellte.”” Nur Peter
Strudels unternehmerischem Talent ist ihre
von 1692 bis zu seinem Tod 1714 withrende
Existenz zu verdanken.

Mit den grofien Hofauftragen und dem im
Detail leider unbestimmbaren Akademiebe-
trieb ist das Problem der Beteiligung von
Schulern und Mitarbeitern verbunden. Es
beschrankt sich freilich vorwiegend auf die
Herstellung von Repliken bei auch von an-
deren Adeligen begehrten Gemailden, die im
stets ,offenen“Atelier Peters aus und ein
gingen.* Bei den in kaiserlichem Auftrag
gemalten Altarbildern, aber auch bei Ge-
méldeserien fir die Hofburg oder den Wie-
ner ,Schonborngarten” stehen originelle
Ideen und kunstlerische Verve neben routi-
nierter Auftragserledigung. Mit seinen 148
allegorischen Deckengemalden auf Lein-
wand fur die Appartements Josephs L. im
Leopoldinischen Trakt der Wiener Hofburg
schuf Peter den grofiten und fir 1699 mod-
ernsten Gemaldezyklus dieser Art in Mittel-
europa. Durch die nur beschrankie Offent-
lichkeit dieser Rdume und ihre Zerstérung
nach 40 Jahren bei den im Auftrag Maria
Theresias erfolgten Umbauten blieb diesem
Werk eine nachhaltige Wirkung versagt.
Ebenso ist die von Peter Strudel gemeinsam
mit J. M. Rottmayr gestaltete Erstausstat-
tung der Kapelle im Schloss Schénbrunn
nach 1740 durch die bis heute bestehende
ersetzt worden. Immerhin ebnete Peter
Strudel der Karriere von Martino Altomonte
den Weg und gab seine venezianisch-neapo-
litanisch und zuletzt auch flamisch beein-
flusste Stilsynthese an eine Reihe von
Malern weiter, die in Wien und Nie-
derdsterreich, von Oberungarn bis Slowe-
nien einen guten Teil der im ersten Drittel
des 18. Jahrhunderts erteilten Auftrige fir
sich entscheiden konnten. Sonstigen Ein-
flissen aul die kinstlerische Entwicklung

Abb. 16

Paul Strudel, Erzherzog Karl, vor 1703
Marmorrelief, 55,3 x 48,0 cm

Berlin, Historisches Museum Inv. Pl. 94/31

der Generation von Paul Troger oder Daniel
Gran bis in die erste Zeit der 1726 unter
Jakob van Schuppen erneuerten Wiener
Akademie konnten weitere Forschungen
nachspiiren.

Im Unterschied zu Peter ist Paul Strudels
kunstlerischer Einfluss auf die nichste Ge-
neration, ebenso wie seine Beteiligung im
Skulpturbereich von Peters Akademie weni-
ger greifbar. Zudem kam 1711, drei Jahre
nach Pauls Tod, mit Lorenzo Mattielli ein
vitaler Bildhauer nach Wien, der ein ahnli-
ches kiinstlerisches Erbe auf der jungsten
Stilstufe mitbrachte und die Skulpturenpro-
duktion wahrend der fast dreiffigjahrigen
Regierungszeit Karl VI. souveridn bewaltig-
te.”” Als einziger namhafter Schuler ist
Friedrich Wilhelm Still(er) kunstlerisch bis
in die 1730er Jahre fassbar.®® In Wien
entstanden die Sandsteinskulpturen auf den
Fassaden der beiden Jesuitenkirchen in der
Wiener Innenstadt (Am Hof und Universi-
tatskirche) unter Pauls Einfluss.” Am greif-
barsten wird aber Pauls Bedeutung an sei-
nen Innovationen fur die seit 1692 im
Wiener Alltag prasente Grabensaule, mit
denen er die ,sacra rappresentazione* des
hofischen Barocktheaters in die reale Um-
welt der Stadtbewohner verpflanzte. Nir-
gendwo sonst ist eine derart unmittelbar
anschauliche Sublimierung zeitgeschicht-
licher Ereignisse im Rahmen offentlicher
Denkmalsetzungen im europaischen Barock
gelungen. Von dieser dramatischen Imagi-
nation kehrte Paul bei den Habsburgersta-
tuen dann wieder zu der vom Thema vorge-
gebenen isolierten Statuarik zuriick. Sein
merkantilistisch-patriotisches Marmorun-
ternehmen zur Erschliefung der Laaser
Marmorbriche hat erst zur Zeit der Wiener
Ringstrafie eine Fortsetzung gefunden.
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Anmerkungen:

* Der Beitrag sei allen in den letzten Jahr-
zehnten mit der Restaurierung von Werken der
Strudelbrider vor allem in den Amtswerk-
statten des BDA tdtigen Restaurator (inn)en in
dankbarer Anerkennung gewidmet.
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zeichnet die Gemalde als , gute dsterreichische
Bilder aus der Mitte des XVIIIL. Jahrhunderts“
und verwechselt Franz Xaver mit Franz
Borgia.

(12) Wolfgang Prohaska: Gemdlde. In: Ge-
schichte der bildenden Kunst in Osterreich, IV,
Barock, Hellmut Lovenz (Hrsg.), Minchen
1999, S. 381ff, Kat 154, Farbabb. 5. 137, hat
deshalb Strudels Kunigundenbild fiir seinen
Uberblick zur Entwicklung der Barockmalerei
in Osterreich ausgewcdhlt.

(13) Alte Pinakothek Miinchen, Miinchen
1986, S. 181, Nr. 371. — National Galleries of
Scotland, Edinburgh, Inv. Nx. 121. — Arthur K.
Wheelock jr/Susan J. Barnes/Julius S. Held:
Van Dyck Paintings, Ausst. Kat. Washington
1991, Kat. Nr. 22, mit Farbabb. — Vgl. Die Van
Dyckhkopie des Strudelschiilers Rosaforte in
Wien-Leopoldau: Koller 1993 (wie Anm. 3),
Abb. 349.

(14) Koller 1993 (wie Anm. 3), S. 96ff., Abb.
S.101.

(15) Siehe Koller 1993 (wie Anm. 3), S. 41,
Kat. G 7, Abb. 22-25 und G 8, Abb. 26 (iiber-
malter Zustand). — Das Hauptbild restaurierte
im Auftrag der Pfarre Brigitte Lux, das Oberbild
wurde in den Werkstdtten des Bundesdenkmal-
amtes von Josef Bartl bearbeitet (Dokumen-
tation W 9290 im BDA-Werkstdttenarchiv). —
Gesamtabbildungen siche zuletzt bei Manfred
Koller: Barocke Interimsbilder — eine vergesse-
ne Bildgattung. Tn: Osterreichische Zeitschrift
fiir Kunst und Denkmalpflege, LX, 2006, S.
32-40, Abb. 28, 29.

(16) Siehe Koller 2006 (wie Anm. 15), S. 43,
Abb. 30, 31. — Geza Hajds, Die Kunstdenkmd-
ler Wiens. Die Kirchen des I11. Bezirks, Oster-
reichische Kunsttopographie XXVI, Wien
1974, S. 192f, Abb. 145 (vor Reinigung), ver-
mutet einen kaiserlichen Auftrag schon zum
Pestjahr 1679 — dem widerspricht jedoch das
Alter der dargestellten Kaisersohne Joseph (geb.
1678) und Karl (geb.1685). — Ein weiteres In-
terimsbild ist in Wien fiir die Pfarrkirche Lich-
tental, Wien 9, von Georg Werle 1719 iiberlie-
fert: Wilhelm Georg Rizzi, Werle und Gran.
In: Ausst Kat. Grandezza. Der Barockmaler
Daniel Gran 1694-1744, Didzesanmuseum St.
Polten 2007, S. 18-43, hier S. 20.

(17) Koller 1993 (wie Anm. 3), S. 42, Kat. G
11-18, Abb. 51-58.

(18) Die Alterbilder des Michaels- und Sebas-
tiansaltares wurden in den Amtswerkstdtten
des Bundesdenkmalamtes untersucht und kon-
serviert (Dokumentationen W 9436 und 9379
im Werkstdttenarchiv). Die Barbara- und Se-
bastiansgemdlde behandelte das Restaurier-
atelier Mag. Brigitte Lux, Klosterneuburg-
Kierling.

(19) Koller 1993 (wie Anm. 3), Kat. G 9, S.
134, Abb. 29. — Den Hinweis auf diese Quelle
verdanke ich Friedrich Pollerofs, Universitdt
Wien — siche Friedrich Pollerofs, Die Kunst der
Diplomatie. Auf den Spuren des Laiserlichen
Botschafters Leopold Joseph Graf von Lamberg
(1653-1706), Petersberg 2010 (im Druck).

(20) Diese Patronanz, Die sich aus Koller 1993
(wie Anm. 3), QU 96, erschliefsen ldsst, hatte
ich bisher bei G 27 und gg 14 iibersehen.

(21) Koller 1993 (wie Anm. 3), S. 44, Kat. G
27, Abb. 65. — Im Dehio-Handbuch. Wien II.
bis IX. und XX. Bezirk, Wien 1993, S. 282,
wird das bestehende Hochaltarbild der Schot-
tenfelderkirche mit Strudels Bild verwechselt
und fdlschlich als tibermalt deklariert.

(22) Marlene Strauss-Zykan: Von der Barock-
kirche zur heutigen Baugestalt. 250 Jahre
Wethringer Pfarrkirche. In: Unser Wihring,
39]Jg., 2004, H. 1, S. 7-28, hier S. 18.

(23) Restaurierung in den Amitswerkstdtten
des Bundesdenkmalamtes (Restaurierdoku-
mentation W 9337)

(24) Fiir die digitale Fotoaufnahme von Zol-
tan Hasznos und die Reproduktionserlaubnis
danke ich Anna Jdvor, Nezmeti Galeria, Buda-
pest, herzlich.

(25) Koller 1993 (wie Anm. 3), S. 24, Kat. G
88 und S. 26, QU 96 und 460.

(26) Beispiele bei Floridus Réhrig w.a., Der hl.
Leopold, Ausst. Kat. Klosterneuburg 1985,
Kat. Nr. 264, 276-278. Diesen Glorifikations-
typus tbertrug Schmidt auch auf andere
Heilige, z.B. hl. Nikolaus in Stockerau: Koller
1993 (wie Anm. 3), Abb. 344.

(27) Prohaska (wie Anm. 12), S. 406, N 144.
(28) Zit. nach Franz Wagner: Zur Kenntnis
der Wiener Tischler im 17. und 18. Jahrhun-
dert und ihrer Arbeiten. In: Restauratorenbldt-
ter Bd. 29, Wien 2009/10 (im Druck).

(29) Koller 1993 (wie Anm. 3), Kat. G 124,
Abb. 247, und Kat. gg 2.

(30) Koller 1993 (wie Anm. 3), Kat. G 128-
131, Abb. 266-71, Farbtf. 28, 29.

(31) Koller 1993 (wie Anm. 3), S. 57, Kat.
174. Abb. 286-87. Manfred Koller: Zwei Gast-
mdhler von Johann Heiss und Peter Strudel.
In: Ars Baculum Vitae. Festschrift fir Pavel
Preiss, Prag 1996, S. 215-218.

(32) Koller 1993 (wie Anm. 3), S. 57f., Kat. G
178, Abb. 292. — Die Restaurierung erfolgte
2009 in den Amtswerkstdtten des Bundesdenk-
malamtes (Dokumentation W 9873 im Archiv
der BDA-Werhstdtten).

(33) Prohaska (wie Anm. 12), Farbtafel. S.
135, Nr. 145, 5. 407f.

(34) Franco Zeri: La natura morta in Italia,
Mailand 1889, S. 812, Nr. 964/65; Veronika
Hatschek: Leben und Werk des Stillebenspezi-
alisten Franz Werner Tamm (Hamburg, 6.
Marz 1658 — 20. Juli 1724 Wien), ungedruck-
te Dipl.arb. Universitat Wien 1991, Kat. T
47 /48, Abb. 93/94. Ebenda sind unter T 49-
50 die Puttenstiicke in Gaibach aufgenommen,
unter Tf. 8-12 die Puttenstiicke in den Schlos-
sern Hallburg und Pommersfelden fiir Tamm
abgeschrieben (Vgl. Koller 1993, G 117, G
107/8, G 113-116).

(35) Hans Aurenhammer: Martino Altomonte,
Wien-Miinchen 1965, S. 20.

(36) Hajos w.a. (wie Anm. 16), S. 233, Abb. 215
(Altomonte oder Strudel) — danach Dehio-
Wien (wie Anm. 21), S. 66 (Art des Peter




Abb. 17

Paul Strudel, Konig Joseph I, um 1703
Marmorrelief, 31 x 24 cm, Wien, Kunsthandel
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