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Elisabeth Kieven

Johann Bernhard Fischer von Erlach und die zeitgenossische Architektenausbildung in

Rom: Abraham Paris (Preifs/Preuss) und Nikodemus Tessin

Der Dreifligjihrige Krieg hat weitgehend
verhindert, dass die Entwicklung der rémi-
schen Barockarchitektur jenseits der Alpen
als Prozess wahrgenommen werden konnte.
Die Nachkriegsgeneration, zu der auch Fi-
scher zahlte, erlebte Rom als ein barockes
Gesamtpanorama; als einen Ort voller revo-
lutionédrer Bauten von Gian Lorenzo Bernini
(Neapel 1598-1680 Rom), Francesco Borro-
mini (Bissone 1599-1667 Rom), Pietro Ber-
rettini da Cortona (Cortona 1596-1669
Rom) und Carlo Rainaldi (Rom 1611-1691
ebd.), die sich aber langst zu einem urbanis-
tischen Meisterwerk zusammengefiigt hat-
ten, dass sich den Reisenden als geschlosse-
nes Erscheinungsbild darbot.! Als Fischer
um 1670/71 in Rom eintraf, waren gerade
der Petersplatz und die Scala Regia vollen-
det. Die Fassade von Sant’Andrea al Quiri-
nale, die Galerie des Palazzo Colonna® und
das Grabmal Alexanders VII. waren noch im
Bau, alles Entwiirfe Gian Lorenzo Berninis,
der erst unter Alexander VIL. wirklich zum
Architekten geworden war.’

Papst Alexander VII. Chigi, der grofle For-
derer Berninis, war 1667 verstorben,” im
selben Jahr wie Francesco Borromini. Pietro
da Cortona starb zwei Jahre spater. Bernini
sollte noch bhis 1680 leben, seine kiinstleri-
schen Aktivitaten nahmen nach 1670 aber
langsam ab.

Die erste Hilfte des 17. Jahrhunderts war
von vier langjahrigen, kinstlerisch glanz-
vollen Pontifikaten bestimmt gewesen: Paul
V. Borghese (1605-1621), Urban VIII. Bar-
berini (1623-1644), Innozenz X. Pamphilj
(1644-1655) und Alexander VII. Chigi
(1655-1667). Alexanders Nachfolger Cle-
mens IX. Rospigliosi (1667-1669) herrschte
nur zwei Jahre. Fischer mag diese Bliitezeit
vor Augen gehabt haben, als er nach Rom
ging. Er erlebte dort zwei Pontifikate: Cle-
mens X. Altieri regierte von 1670 bis 1676,
dann folgte die dreizehnjahrige Regierungs-
zeit Papst Innozenz XI. Odescalchi (1676-
1689), der sich vorrangig Belangen des 6f-
fentlichen Wohls widmete. Die Finanzkraft
des Kirchenstaates war in der zweiten Hilfte
des 17. Jahrhunderts bereits stark ge-
schwicht; das System des Nepotismus ge-
riet in Verruf und wurde 1692 durch
Innozenz XII. reformiert.” Die Zeit der zahl-
losen prachtvollen Auftrage der Papste und
Nepotenfamilien fur Maler, Bildhauer und
Architekten war vorbei.

Uber Fischers Romaufenthalt ist wenig Kon-
kretes bekannt.® Wir miissen immer noch
auf den erst 1751 verfassten Bericht des Ma-

lers und Ingenieurs Johann Ferdinand
Schor (Innsbruck 1686-1767 ebd.) zuruck-
greifen, dem Fischer um 1720 erzihlt hatte,
als Bildhauer nach Rom gegangen zu sein,
aber als solcher dort keine Arbeit gefunden
zu haben. Es sei ihm daher geraten worden,
sich an den erfolgreichen Philipp Schor
(Rom 1646- nach 1713), einen Sohn des be-
kannten Johann Paul Schor, genannt II
Tedesco (Innsbruck 1615-1674 Rom) zu
wenden, der immer einen Bildhauer oder
Wachsbossierer gebrauchen konne, um Mo-
delle herzustellen. Bei ihm habe er sich
auch die Architektur so erfolgreich angeeig-
net, dass ihn Philipp Schor 1683 mit nach
Neapel nahm, als er dort in die Dienste des
spanischen Vizekonigs trat.” Nun ist von Phi-
lipp Schors (Euvre, im Gegensatz zu dem sei-
nes Vaters, nur wenig bekannt; seine Spur
verliert sich in Neapel, wo er offenbar vor
allem Festdekorationen ausfiihrte.® Fischer
durfte also in Rom vor allem an Ausstat-
tungsarbeiten und opulenten Dekorationen
mitgewirkt haben, die zu einem Markenzei-
chen der Schorwerkstatt im Umkreis Berni-
nis geworden waren.’

Angesichts dieser durftigen Quellenlage
lohnt es sich, den Blick auf einen anderen,
besser dokumentierten gleichaltrigen jun-
gen Architekten zu werfen, der einige Jahre
zeitgleich mit Fischer in Rom lebte, Nikode-
mus Tessin d. ]J. (Stockholm 1654-1728
ebd.), tber dessen ersten Romaufenthalt
von 1673-77 wir durch Briefe, Tagebuchein-
tragungen und Zeichnungen aufiergewohn-
lich gut unterrichtet sind.”® Die Situation
der beiden war nicht gleich: Fischer musste
in Rom Arbeit finden; Tessin kam als Sohn
des schwedischen Hofarchitekten Nico-
demus Tessin des Alteren (Stralsund 1615-
1681 Stockholm) finanziell abgesichert zu
einem Studienaufenthalt nach Rom, verse-
hen mit einem Empfehlungsschreiben des
schwedischen Konigspaares an die seit 1656
in der Ewigen Stadt residierende Konigin
Christine von Schweden." Diese konigliche
Patronage verschaffte ihm Zugang zu Carlo
Fontana (Rancate 1638-1714 Rom), einem
der fuhrenden romischen Architekten, in
dessen studic er Zeichnungen kopieren
durfte, und vor allem zu Gian Lorenzo
Bernini, der sonst keine Schiller dieser Art
haben wollte. Tessin aber durfte nicht nur
Plane fur ausgefithrte und unausgefuhrte
Projekte Berninis wie die Louvrefassade, die
Fontana di Trevi oder die Spanische Treppe
sehen,? sondern dem grofSen Meister auch
eigene Entwurfe vorlegen, die Bernini dann
kritisierte und miuindlich korrigierte.”

Fischer dirfte sich niemals in einer solch
privilegierten Situation zu Bernini befunden
haben; doch musste er als langjahriger Mit-
arbeiter der Schor-Werkstatt, die eng mit
Bernini zusammenarbeitete, direkteren und
umfassenderen Zugang zu Projekten und
Entwurfen Berninis gehabt haben, wie sein
spateres (Euvre belegt. Tessin hat Berninis
Kritik seiner Studienblitter schriftlich fest-
gehalten und Bérje Magnusson hat vor eini-
gen Jahren versucht, unter den zahlreichen
Zeichnungen Tessins, die sich in den Stock-
holmer Sammlungen erhalten haben, dieje-
nigen Projekte zu identifizieren, auf die sich
Berninis Kommentare bezogen haben konn-
ten."* Auf einigen dieser Blitter, die zu den
innovativsten und attraktivsten des jungen
Tessin zahlen, erscheint der Hinweis auf
einen ,,Signor Abrahamo®, der offenbar eine
Art Lehrer Tessins im Umkreis Berninis
war.” Allerdings taucht dieser Name als
.Signor Abrahamo® nur einmal von Tessins
Hand geschrieben auf, alle anderen FEr-
wihnungen wurden von seinem Sohn Carl

- Gustav Tessin nachtraglich auf den Zeich-

nungen hinzugeftgt (Abb. 1)* — aber noch
dem Sohn war Abraham Paris ganz offen-
sichtlich ein Begriff.

Ein ,Ingegnere“ Abraham Paris war bislang
erst ab 1683 in Rom belegt, als er von der
Camera Apostolica als Sachverstandiger fur
vier Monate zum Hafenbau im Bereich der
pépstlichen Legation Ferrara, und zwar in
Cervia und Cesenatico, eingesetzt wurde.*’
Als Ingenieur und Architekt ist er auch in
den 1690er Jahren bis 1712 immer wieder
in den Diensten der papstlichen Kameral-
verwaltung im Auftrag der Tesorieri fur Ar-
beiten in Cervia, Ferrara, Ravenna, Ancona
und Anzio nachweisbar.”® 1702 begutachte-
te er Arbeiten fur den Hafen von Volano
nordlich von Ravenna und fertigte Zeich-
nungen an (Abb. 2), ebenso fiir die Festung
von Senigallia an der Adria (Abb. 3). Der
Name Paris fithrte zur Annahme, es hande-
le sich bei ihm um einen Franzosen.® Seit
Alessandra Anselmi und Giuseppe Bonac-
corso vor einigen Jahren das Testament des
~mysteriosen Signor Abramo®, wie Hellmut
Lorenz ihn nannte,” gefunden haben, wissen
wir ein wenig mehr tiber ihn. Laut Testament
und Todeseintrag im Pfarrarchiv von San
Francesco di Paola ai Monti starb ,,Abramo
Paris“ im Februar 1716 im Alter von circa
75 Jahren in Rom; er wird in diesen Doku-
menten als Sohn eines Johann Philipp aus
, Vitspurgh Franconiae“ bezeichnet, war al-
so Deutscher und muss um 1640/41 in
Franken geboren sein.” Als seinen alleinigen
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Erben setzte er im Februar 1716, wenige Ta-
ge vor seinem Tod, den anwesenden ,1lL.mo
Sig.r Barone Giuseppe Emanuele Fischer suo
caro amico” ein; es handelt sich um Joseph
Emanuel Fischer aus Wien — Fischers Sohn,
der sich von 1716 bis 1717 in Rom im Palast
des kaiserlichen Botschafters nachweisen
lasst.® Leider hat sich kein Inventar des
Nachlasses finden lassen. Was Joseph
Emanuel Fischer in Rom von Paris erbte und
nach Wien mitnahm, ist uns nicht bekannt.*

Dass bereits Johann Bernhard Fischer mit
Paris bekannt war, belegt eine Skizze der zwi-
schen 1687 und 1692 erbauten Karmelite-
rinnenkirche St. Josef in Prag aus seinem
Besitz, auf der Fischer notierte: ,Zu Prag bey
S:Joseph auf der Klein Seitten Klosterfrauen
Carmeliterine Die Zeichnus Von Abraham
Paris Von Rom Von Wien ..“, die letzten
Worte sind fast unleserlich, da das Blatt be-
schnitten worden ist.* Fischer muss dem-
nach Paris schon frither kennen gelernt ha-
ben. Es kdnnte sein, dass Paris auch um 1687
einen Entwurf fir den Umbau des Wiener
Palais Dietrichstein einsandte.

Eine weiterer Beleg fur Paris’ Vermittlerrolle
in Rom findet sich unter den Zeichnungen
des jungen pommerschen Architekten Chris-
tof Marselis (um 1670/75-1731 Moskau), der
sich in den neunziger Jahren des 17. Jahr-
hunderts mehrere Jahre in Rom aufhielt.
1702 sollte er zum Architekten des dini-
schen Hofes avancieren.’” Unter seinen in der
Kunstakademietsbibliotek in Kopenhagen
erhaltenen Zeichnungen befinden sich zwei
Blatter mit Architekturcapricci, die Marselis
offenbar von Paris erhalten hat, und die er
beschriftete: ,Dieses Blatt ist ein Original des
H(errn) Abraham Preifs Papstlichen Land-
messers Mahlers und Architect (Abb. 4).2%
Und als der schottische Earl of Mar 1717 den
Londoner Architekten James Gibbs (Aber-
deen 1682-1754 London) um Auskunft bat,
wen er ihm als Architekturlehrer in Rom
empfehlen konne, antwortete Gibbs, der sich
zwischen 1703-1708 in Rom aufgehalten
hatte, dass er niemanden mehr kenne: "for
Fontana is dead, and so is Signor Abramo
Paris, my old masters."” Noch im Februar
1716 vermerkte ein junger lombardischer
Architekt, dass er unter Anleitung des ,cele-
berrimo architetto Abram Paris“ einen Ent-
wurf fir die Fassade von San Giovanni in
Laterano angefertigt habe; aber allgemein sei
der Entwurf von Paris selbst fir den besten
gehalten worden.™ Dies ist der einzige Hin-
weis auf ein konkretes romisches Architek-
turprojekt von Paris; Zeichnungen oder wei-
tere Belege fur dieses Projekt haben sich
nicht erhalten.

Paris war also ein deutscher Ingenieur und
Architekt mit speziellen Kenntnissen im
Wasserbau; er war ein glanzender Zeichner,
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dessen technische Zeichnungen von unge-
wohnlicher graphischer Delikatesse sind
und dessen Capricci auch seine Qualitdten
im figtrlichen Zeichnen belegen; er unter-
richtete junge Architekten und war, wenn
man Marselis glauben darf, auch als Maler
tatig. Mit Fischer, Tessin und Marselis ver-
band ihn ein landsmannschaftlicher Hinter-
grund; offenbar war er ein Mentor vor allem
fiir deutschsprachige aber auch andere aus-
landische junge Kiinstler. Mit Fischer,
Tessin, Gibbs und zu einem gewissen Grad
auch Marselis hat er junge Architekten un-
terrichtet, die auflerordentlich erfolgreich
werden und zu den prominentesten ihrer
Generation zdhlen sollten.” Marselis schrieb
seinen Namen ,Preifs“, und so lautet in der
Tat sein Familienname, denn Abraham
,Paris® kann eindeutig als der alteste Sohn
des erfolgreichen Wiirzburger Hofbildhau-
ers Johann Philipp Preifd/Preuss (1605-
circa 1687) identifiziert werden.” Die
Schreibweise des Familiennamens variiert
von Preis, PreifS zu Preuss;” Tilman Kossatz
hat auf Grund von Urkunden in seiner
Monographie des Vaters die Version
,Preuss® gewihlt.”* Offensichtlich ,italiani-
sierte“ Abraham Preif$/Preuss in Rom den
etwas sperrigen deutschen Namen zum
geschmeidigeren und besser aussprechba-
ren ,Paris“.*

Laut Kossatz stammte Johann Philipp
Preuss aus einer Familie von Brunnenmeis-
tern aus Erbach im Odenwald; sein Grof-
vater David war in dieser Funktion in den
Diensten des Wiirzburger Fiirstbischofs ta-
tig, wie spater auch sein Vater Dietrich.
Johann Philipp lernte in Forchtenberg die
Bildhauerei bei Michael Kern aus der weit-
verzweigten Bildhauerdynastie Kern, der
auch Bildhauer des Wiirzburger Stadtrates
war. Johann Philipp besals aber auch eine
Architektenausbildung und arbeitete jahre-
lang als Baumeister fir die Grafen von
Hatzfeld.® Damit erkliren sich die vielfalti-
gen Kenntnisse von Abraham Paris auf dem
Gebiet des Wasserbaus und der Architektur.
Die kiinstlerische Begabung hatte er aber
nicht nur vom Vater geerbt. Johann Philipp
Preuss heiratete am 8. Dezember 1640 Su-
sanna, die Tochter seines Meisters Michael
Kern und damit eine direkte Nichte Leon-
hard Kerns.”” Abraham Paris war damit ein
Grofineffe des berithmten Leonhard. Der
Taufeintrag von Abraham Paris ist nicht be-
kannt; aber 1646 wird Susanna Preuss in
Forchtenberg mit vier Kindern erwihnt.
Das ilteste Kind ist ein Sohn mit Namen
Abraham, der zweite Sohn heifst Philipp.
Abraham muss demnach 1641 geboren sein.
Das stimmt mit dem 1716 in der romischen
Pfarrmatrikel angegebenen Alter von circa
75 Jahren iiberein. Johann Philipp Preuss
stammte wie Susanna Kern aus einer prote-
stantischen Familie, wurde aber katholisch.

Seine Frau blieb dagegen zeitlebens ,obsti-
natissima haeretica“. Die Ehe wurde um
1682 geschieden. Nach ihrem Tod werden
1702 beide Sohne als ,sind zu Rom* ange-
geben.”® Joachim von Sandrart widmete
1675 Johann Philipp Preuss in der ,Acade-
mie der Bau-, Bild- und Malerey-Kunste®
einen anerkennenden Beitrag, obwohl er
nach eigener Aussage ihn und seine Werke
nicht persénlich kannte; offenbar bezog er
seine Informationen iitber den jiingeren Sohn
Philipp des Wiirzburger Bildhauers, den
Bruder Abrahams, der sich um diese Zeit in
Nurnberg aufhielt:* ,Das edle Frankenland
pranget vor aller seiner Nachbarschaft, mit
dem sehr erfahrnen und tiefsinnigen Bild-
hauer Johann Philipp Preifs: welcher von Ju-
gend auf in Italien und anderwirts in grofSen
und kleinen Figuren auch in der Baukunst
und fortification, viel vornehme Werke an
tag gegeben darin er seine meisterhafte
Kunst erwiesen... Es finden sich bey ihme
die beyde Wissenschaften der Scultura und
Architectura so reichlich dass fast nicht zu
unterscheiden in welcher von beyden er
mehrers erfahren sey... Er hat zween Sohne,
die gleichfalls in der Bildhauerey ihre Stu-
dien genommen deren einer zu Rom der an-
dere nunmehr zu Nitrnberg sich aufhalt und
in der Bilderey — Kunst eine grofie Practik
und Erfahrung hat“.®

Damit konnen wir in Ergidnzung zu Tessins
Angaben den romischen Aufenthalt von
Abraham Paris sicher auf den Anfang der
siebziger Jahre datieren: er dirfte entweder
fast zeitgleich mit Fischer in Rom eingetrof-
fen sein, oder war sogar schon vor ihm
dort.” Es darf daher als sicher angenommen
werden, dass sich Paris und Fischer in Rom
kennen gelernt haben. Sowohl Johann Phi-
lipp Preuss wie fast alle Bildhauer der Fami-
lie Kern hatten sich zum Teil mehrere Jahre
in Ttalien zur Ausbildung aufgehalten. Paris
kam aus einer bekannten Kunstlerfamilie
und konnte daher in Rom tiber gute Kon-
takte verfiigt haben, aber leider wissen wir
nichts dartber. Er gehorte altersmaRig der
Generation Philipp Schors und Carlo Fon-
tanas an, war also deutlich alter als Fischer
und Tessin. Paris kam wie Fischer aus einer
Bildhauerfamilie und war, laut Sandrart, wie
Fischer auch als Bildhauer ausgebildet. War
es vielleicht Paris, der Fischer in Rom in die
Grundlagen der Architektur einwies? Dies
missen vorerst Spekulationen bleiben. Es
gibt nur einen dokumentierten Auftrag, der
die Schorwerkstatt, Bernini und die Wasser-
baubehorde zusammenbringt: 1673 entwarf
Johann Paul Schor die Dekoration einer
neuen Hauptgaleere, die im Hafen von
Civitavecchia stationiert war. Schor reiste
ofter von Rom in die Hafenstadt, um die
Ausfuhrung der von ihm entworfenen ver-
goldeten Schnitzereien mit Figuren, Ran-
ken- und Blatterwerk zu iiberwachen. Diese
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Abb. 1
Nicodemus Tessin, Entwurf eines Thronsaals, Stockholm, Eich. 1016



et

col Vecehio e Nuog
o P U0 ¢ NUsup for 4

Abb. 2

Abraham Paris, Lageplan fiir den Hafen von Volano, Rom, Bibliotheca Corsiniana, 34 K 13, ¢. 10 (1)

Arbeiten diirften kaum ohne eine gewisse
Beteiligung Berninis stattgefunden haben,
der in seiner Eigenschaft als Kameral-
architekt auch fur Civitavecchia zustiandig
war.® Konnten sich vielleicht hier Bernini,
Paris, die Schors und Fischer getroffen
haben?

Die vielfaltigen Talente von Paris durften
ihn zum idealen Mentor eines jungen
Kunstlers gemacht haben. Tessins romische
Zeichnungen geben uns Hinweise auf das,
was vielleicht auch der junge Fischer in
Rom von Paris gelernt haben konnte.

Nicodemus Tessin verdanken wir eine der
wenigen zeitgendssischen Beschreibungen
und kritischen Bewertungen der romischen
Architektenszene der siebziger Jahre des 17.
Jahrhunderts. Seine Notizen belegen den
iiberwiltigenden Einfluss der Werke Berni-
nis, der sich ja auch in Fischers Werk spie-
gelt®

,VYon Modernen Architecten die noch heute
zutage in Roma leben Ist ausserhalb dem Cav:
Bernini niemandt gar sonderlich. Der Cav:
Carlo Fontana ist nacher ihme der beste wie
auch der Matthia Rossi, die zwart auss der
schule des Bernini; aber mittlerweillen sie in
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ihren reden stetz den Bernini verrachten, ist
leicht zu erurtheilen, wass sie verstehen. Der
Cavalier Bernini hat die maxime keinen ein-
heimischen grosses zu unterrichten, sonder
setzet sie wie die trosher* bloss zur arbeit, u.
wo er sein eygen gehirn nicht appliciret,
kompt er gleich klug darvon. Vom Cav:
Fontana siehet man die erste capel auff der
rechten handt a S. Andrea della Valle vom
Card: Ginetti, von welcher aber der dessein
am wenigsten ist von ihme selber gemacht
worden; ist sonsten dass beste von ihme;
Alla Traspontina hat er dass altar gebauet:
die kircke S. Marta repariret, woran dass ge-
welb dass beste ist; ein hauss hat er gebauet
neben der Papeliner palais welches gar
schlechte ist: In Theatern ist er noch am
besten, welches er alla Rizzia wie auch im
Giardinetto Ghigi gezeyget; zeichnet son-
sten veduten zimlich wohl, wirdt viele
gebrauchet fanali undt andere kleine machi-
nen zu inventiren, ist nur ein misurator
gewesen, hat aber dass auffschneiden undt
plaudern trefflich wohl gelernet. Vom
Matthia Rossi sichet man dass kleine pallaz-
zetto mitt den vielen statuen oben nicht
weit von S. Apostoli.

Der Cav: Rainaldi ist noch schlechter, spielt
best auff der harffe.*

Tessins Einschitzungen zeigen eine tberra-
schend negative Haltung gegeniiber Rainal-
di und den beiden neuen Protagonisten der
romischen Architekturszene der siebziger
Jahre, Carlo Fontana und Mattia De Rossi,
obwohl er die Bauten beider eingehend stu-
diert hat. Berninis lange Karriere neigte sich
dem Ende zu und die Ungeduld der Mit-
arbeiter, endlich aus seinem uberwaltigen-
den Schatten treten zu konnen, wird in
Tessins Worten spurbar, der die Werkstatt-
praxis Berninis, der ,keinen Einheimischen
Grofles unterrichten® wollte, sondern sie
nur als untergeordnete Mitarbeiter zuliefs,
scharfsinnig erfasst hat.” Der chrgeizige
Fontana war in Rom nicht sehr beliebt,
Mattia De Rossi hingegen hochgeachtet.®
Tessins Bemerkungen geben daher nicht
einfach gelaufige Vorurteile wieder.

Danach folgen Bemerkungen ,Von mittel-
messigen undt ordinairen die da misuratori®,
zu denen er Antonio de Rossi, ,der das Pa-
peliner palais [Pal. Altieri] bauet, ja auch
dass palais a Piazza S. Marco mit den runden
ecken, welches gantz verrachtet wirdt, ge-
bauet hat“, ebenso Angelo Torrioni und
Felice della Greca.“” Berninis gebaute und
noch ungebaute Projekte stellen alles andere




Abb. 3
Abraham Paris, Zeichnung der Festung von Senigallia, Rom, Bibliotheca Corsiniana, 34 K 14, ¢. 11

in den Schatten und werden von Tessin de-
tailliert aufgezéhlt: ,Dess Cavalieri Bernini,
von dehme man mitt rechte kan sagen, dass er
gantz Rom verziehret habe, seine viele wercke
seyndt. Bey S. Pietro die grosse Colonnata
wo dass vorderste theil noch nicht begundt
ist ... seine invention von der herforrickung
der facciate mitt den colonnen, die campa-
nilien die aber dass gewelb haben zerbors-
ten: da doch der Michael Ang. in seinem
testament verlangte, dass man nicht die ge-
ringste last solte auff dem gewelbe thuen:
zur straffe dieses hat er die fontaine mitt
dem obeliscen in Piazza Navona gebauet.

Von grossen palatien hat er gebauet dass
Palatium Palestrini [Palazzo Barberini], Pa-
latium Ludovisii in Piazza Colonna [Palazzo
Montecitorio], dass aber noch nicht verfer-
tiget ist, das Palatium Ghigi repariret: den
herlich dessein gemacht auff der Louvre in
Paris, der aber nicht ist gefolget worden; Die
oval kircke S. Andrea 2 Monte Cavallo mitt
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dem schonen gewelbe, die herliche schéne
capelle mitt dem altar della S. Teresia alla
Madonna della Vittoria, dass altar auff der
rechten handt bejm eingang a S. Domenico
Sisto a Monte Magnanapoli. Die fontaine a
Piazza Palestrini.

Die invention umb mitt kutschen vor Monte
Trinita hinauff zu fahren, wie auch die
invention auff der Fontana di Trevi: die aber
allebeyde mnoch nicht seyndt ins wercke
gerichtet worden.

Die herliche invention u. modell von S.
Maria Maggiore, die aber nicht ist ins werck
gestellet worden. Der Arsenal zu Civita Vec-
chia. Zu letzt einen dessein auff der Sagres-
ta di S. Pietro.“*

Borromini wird dagegen nur kurz gewiir-
digt: ,Borromini hat die facciata mitt den
hubschen fenstern auff der seiten von Pro-
paganda Fide gebauet, wie auch S. Carolino
a Quattro Fontane. Die nichien undt dass
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hintere fenster sampt reparation von S.
Giouanni Laterano, ein fenster an der Sa-
pienza, die facciate neben Chiesa Nuova:
etc. Hat sich selber auss verfolgung des Ber-
nini umbgebracht, ist erstlich nur ein inta-
gliator gewesen.“* Geringeres Interesse fin-
det auch das architektonische Werk Pietro
da Cortonas: ,,Vom Pietro da Cortona ist die
facciata alla Pace dass hitbschteste, wie auch
die facciata alla Madonna in via Lata.“*
»Wass man heutet zu tage in Roma von guther
architectur siehet* sind fur Tessin aufSer den
antiken Bauten Werke von Bramante, Giulio
Romano, Raphael, Peruzzi, Ammannatis Villa
Giulia, ,die so trefflich schon angegeben

t*, Vignola und vor allem Michelangelo. Er
erwihnt aber auch Domenico Fontana,
Martino Longhi, Algardi und Domenichi-
no. Tessins Tagebucheintragungen, Briefe
und Zeichnungen seiner italienischen Reise
belegen ein systematisches Studium, dass
sich von antiken Bauten tiber die Werke der
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Renaissancemeister bis zu den barocken
Bauten des 17. Jahrhunderts und der zeitge-
nossischen Architektur erstreckt.

Auch wenn Tessin offenbar erst auf seiner
zweiten Romreise 1687/88 als bereits arri-
vierter Hofarchitekt in direkten Kontakt mit
Pietro Bellori und Carlo Maratti trat,” spie-
gelt diese Liste der normativen Architektur
des 16. Jahrhunderts Belloris Einschatzung
wider, die er in seiner 1664 an der Accade-
mia di San Luca gehaltenen, aber erst 1672
als Einleitung seiner Kinstlerviten publi-
zierten Akademievorlesung vertreten hat-
te.” Die dort ausgesprochene Verdammung
der Architektur Borrominis und auch, vor-
sichtiger formuliert, Kritik derjenigen Ber-
ninis, war aber ohne Einfluss auf Tessin
geblieben. Er hielt sich an die Ratschlage
Berninis, die weniger theorielastig, sondern
praxisnah waren.

Zu den Zeichnungen, die Tessin in Rom un-
ter Anleitung von Abraham Paris ausgefiihrt
hatte, gehort der reprasentative Aufriss der
Stirnwand eines koniglichen Thronsaals,
.Pensée d'une Sale d’audience du Sig.r
Abrahamo a Rome“ (Abh. 1)*, tber den
Bernini positiv urteilte: ,La tribuna piaceva
assai®; in der Tat zitiert der fast sakral an-
mutende Entwurf eine Reihe von Motiven
aus Berninis Repertoire. Aber Bernini verrat
dem jungen Tessin auch ein paar Kunstgrif-
fe, um das plastische Volumen zu unter-
streichen und dadurch die Wirkung der
Architektur zu steigern: ,benche anche non
starebbe male, se I'second’ordine s’abbassas-
se un poco, et che le colonne di sotto lo gua-
dagnassero. 11 Bassorilievo col giuditio di
Salomone che s’alzasse anche un poco, di-
venterebbe pitt grande, che si rilevasse un
poco di fuori, con qualche modenatura di
sotto, che sporgesse non farebbe cativo ef-
fetto.“** Die maniera grande des Entwurfs
mit reicher skulpturaler Ausstattung méch-
te Bernini starker betont sehen. Auffallig ist
der von Tessin ganz im Stil der Schors ange-
gebene reich ornamentierte Thronsessel vor
illusionistisch ausgemaltem Hintergrund;
auch andere Entwiirfe Tessins zeigen seine
direkte Kenntnis von Projekten der Schor-
werkstatt.”

Fur Bernini ist der erste tberwiltigende
Eindruck des Kunstwerks auf den Betrach-
ter entscheidend; die Wirkung seiner Bau-
ten ist im Entwurfsprozess immer prasent
und wohl auch zu einem grofien Teil ent-
wurfsleitend. ,In ogni fabbrica la primaria
cosa ¢ da osservare bene la prima forma,
accioche il primo intuitu (sic) renda qual-
che stupore e meraviglia“, lautet daher eine
seiner Maximen, die sich auch auf Tessins
idealen Fassadenentwurf eines koniglichen
Schlosses in Stockholm anwenden liefRe (Abb.
5).% Das Projekt wirkt wie eine Paraphrase
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auf den Palazzo Barberini und Berninis
LouvreProjekte. Der betont korperhaft vor-
springende fiinfachsige Mittelrisalit mit den
perspektivisch geformten Fensterlaibungen
folgt im Stil den ,herrlichen Inventionen®
des Meisters Bernini. Auffallig ist die Ver-
wendung des ,Palladiomotivs” im obersten
Stockwerk des Mittelrisalits, der Berninis
erstem Louvreprojekt entnommen ist. Stilis-
tisch zeigt sich hier eine erstaunliche Paral-
lele zu Fischers bertthmtem ,Lustgebdude®-
Entwurf aus der ,Historischen Architectur®,
wie bereits Kommer bemerkte: ,Fischer
formt seine Architektur als Plastiker, Tessin
.. ;abstrahiert® sie.”” Beide Entwtirfe verbin-
den die romische ,gravitas“ mit der ,magni-
ficenza romana“ zu einer festlichen Einheit
von grofler szenographischer Qualitat.
Tessin orientierte sich allerdings mehr am
dritten Louvre-Projekt Berninis mit seiner
beruhigteren, gradlinigen Orchestrierung
der Baumasse, wahrend Fischer sich ganz
auf das erste Louvre-Projekt konzentriert,
dessen markanten korperhaften Ovalrisalit
er ubernimmt.

,Fare sempre dell'inventioni, schizze (sic),
disegni de differenti pensieri...“ und , giudi-
care” lauten Berninis Ratschldge an den jun-
gen Tessin. ,Osservandone questa maniera,”
riet er, ,certo &, che in tempo d’'un anno, se
profittera pitt che non un altro in tempo di
venti anni, disegnando e misurando sempre
le fabriche, senza mai applicare il suo pro-
prio talento come s'esperimenta in tutti gli
Francesi nell’Accademia Francese.*”® Nicht
Abzeichnen, Vermessen und Kopieren, son-
dern aus Anschauung und standiger eigener
Ubung Urteilsfahigkeit gewinnen, das ist
Berninis antiakademische Maxime.

Tessins Schlosszeichnung fallt nicht nur
durch die architektonische Qualitit der
Komposition auf, sondern durch die unge-
wohnliche Darstellungsform. Das Gebaude
wird nicht als orthogonale Aufrisszeich-
nung prasentiert, sondern skizzenhaft in
leichter Diagonalsicht perspektivisch ange-
geben, um das Volumen des Baukorpers
sichtbar zu machen. Wie eine Vedute wird
zudem der Bau nicht vollendet, sondern als
im Entstehen begriffen gezeigt, als Baustel-
le. Dieser capricciohafte Zug wird noch un-
terstrichen durch die detaillierte Darstel-
lung eines Krans im Vordergrund, der von
Menschen und Pferden bewegt wird. Arbei-
ter schlagen die groffe Rampe, die zur Hohe
des Schlosses fithrt, aus dem Fels heraus —
eine Allusion auf Berninis Metamorphosen-
Zitate.

Die vedutenhafte Komposition des Ent-
wurfs diirfte auf Abraham Paris zurtickge-
hen, der selbst seine technischen Zeichnun-
gen far Hafen, Kaimauern und Festungen
mit Booten und Staffagefiguren belebte und

zudem exquisit kolorierte (Abb. 2-3). Seine
Begabung fur Architekturcapricci belegen
die Skizzen aus dem Marselis-Album (Abb.
4, 6-7). Tessin kam als ausgebildeter Archi-
tekt nach Rom, er brauchte keine Einfiith-
rung in die Grundkenntnisse mehr. Paris
scheint nicht nur ein Vermittler der rémi-
schen Architektur fur ihn gewesen zu sein,
sondern hat, wie Magnusson vermutete, sei-
nen ,romischen” Zeichenstil nachhaltig
geprigt.® Dies konnte auch fur Fischer
zutreffen. Bernini skizzierte seine Architek-
turprojekte nur freihandig, ins Reine ge-
zeichnet wurden sie von Mattia De Rossi.®
Die Unmittelbarkeit und das Erscheinungs-
hafte der Projekte Berninis verdankt sich
zum grofien Teil dieser Technik, die Fischer,
mehr noch als Tessin, tbernommen hat.
Selbst in Reinzeichnungen Fischers ist die
spontane Prasenz des Baus sichtbar und der
Bezug auf den Betrachter mit der Intention,
ihn zu tberraschen und zur Bewunderung zu
bringen, ist sofort wirksam. Fischer ,be-
volkert” seine Zeichnungen mit, Capriccio-
Elementen und Figurinen, er versetzt die
Bauten ,in Aktion®; dies kénnte er von Paris
gelernt haben.

Berninis spottische Bemerkung tiber das
Curriculum der Academie de France fihrt
zur Frage, welchen Einfluss die romische
Accademia di San Luca auf die Ausbildung
des jungen Fischer gehabt haben konnte. In
der Literatur wird dies als selbstverstandlich
angenommen, aber wie sah der Architektur-
unterricht in den siebziger Jahren in Rom
aus?® Die Akademie war seit ihrer Grian-
dung 1577 von Malern dominiert worden;
erst in der zweiten Halfte des 17. Jahrhun-
derts wuchs auch der Einfluss der Architek-
ten. Interne Wettbewerbe gab es bereits,
doch scheinen Architekten erst seit 1663
beteiligt gewesen zu sein, es haben sich aber
keine Zeichnungen erhalten.®

Unter Carlo Rainaldi als principe wurde
1673 ein Lehrplan fur das Architekturstu-
dium eingefahrt, fir den Mattia De Rossi
verantwortlich zeichnete.® Unterrichtet
wurde an der Akademie an Sonn- und Fei-
ertagen, wenn die Arbeit auf den Baustellen
und in den Buros ruhte. Es gab Lektionen in
Geometrie, Perspektive und Arithmetik aber
auch Anatomie fir die Studierenden der Ar-
chitektur. Die Ausbildung war praktisch
ausgerichtet; der Theorieanteil beschrankte
sich auf die Vermittlung des Systems der
Siulenordnungen, Proportionsstudien und
die Exegese von Architekturtraktaten, vor
allem von Vitruv. Gelehrt wurde auch, wie
eine Serie von Zeichnungen Mattia de
Rossis von 1675 belegt, die Anlage eines
Entwurfs in Grundriss, Aufriss und Schnitt,
zum Beispiel far ein Gartenkasino.®

Rossi war Berninis Schuler und engster
Mitarbeiter, aber die Casino-Serie stellt




Abb. 4

Abraham Paris, Capriccio, Kopenhagen,
Kunstakademietsbibliotek, Marselis-sketch-
book, f. 74v

Abb. 5, unten
Nicodemus Tessin, Entwurf eines koniglichen
Palastes, Stockholm, THC 2459

architektonisch keine grofSen Anspriiche, es
handelt sich eher um eine unaufwendige
Schulitbung,

Offizielle Wettbewerbe wurden erst seit
1677 durchgefiihrt, nachdem die rémische
und die Pariser Akademie 1676 eine Ko-
operation beschlossen hatten, die allerdings
sehr einseitig ausfiel. Zwar studierten eine
Reihe franzosischer Architekten an der ro-
mischen Akademie, auch wurden franzosi-
sche Kinstler zeitweilig in Rom zu principi
gewahlt, doch gab es keine Entsprechung auf
der Pariser Seite und die geplante Zusam-
menarbeit versandete nach Colberts Tod
1683 auch auf Grund zunehmender politi-
scher Differenzen zwischen dem Papsttum
und Ludwig XIV. nach kurzer Zeit® Die
romische Akademie blieb aber offen fiir aus-
lindische Studierende, Fischer hatte sich
also durchaus dort einschreiben konnen.
Die Prasenz der franzosischen Akademie in
Rom mit ihrer Sammlung von Abgtissen an-
tiker Statuen und dem systematischen Cur-
riculum fir ihre Stipendiaten gab zwar nur
kurzfristig der romischen Akademie, aber
langfristig der internationalen Kiinstler-
szene in Rom viele Impulse.

Von den romischen Wetthewerbszeich-
nungen der Architekturklasse nach 1677 ist
fast nichts erhalten, zumal es offenbar in
den Folgejahren sowohl finanzielle wie or-
ganisatorische Schwierigkeiten gab. Der fir
1678 vorgesehene Wettbewerb fiel aus.® Die
folgenden Wettbewerbe fanden zum Teil mit
nur geringer Beteiligung statt; so war 1679
und 1680 der Preistriger Domenico Mar-
tinelli einziger Teilnehmer der Architektur-
klasse uberhaupt.” Keines der erhaltenen
Architekturprojekte dieser Jahre zeigt etwas
von der herrlichen Innovation“, die ein
Kennzeichen der Entwurfe Tessins wie
Fischers sind.*® Lediglich zwei Entwiirfe fir
eine Palastfassade des Concorso 1681 von
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Fortunato Carapecchia, einem Schiiler Car-
lo Fontanas, demonstrieren mit ihrem
Ruckgriff auf Berninis Palastfassadensystem
mit Kolossalpilastern und alternierenden
Giebeln den immer noch ibermachtigen
Einfluss des grofen Meisters, aber bezeich-
nenderweise sind die Fassaden nicht mehr
raumlich ausgreifend und ohne Konvex-
Konkavbewegung.® Die Risalite sind in
Carapecchias Entwurf zuriickgenommen,
der ovale Belvedere-Aufsatz ist nur mehr
eine domestizierte Erinnerung an die majes-
tatische Arkadenbekronung von Berninis
erstem Louvre-Entwurf; alle Korperhaftig-
keit ist in die Flache projiziert. Tessin hat
diese Reduzierung des Volumens und die
Zuruicknahme der Korperlichkeit in der
romischen Architektur dieser Jahre treffsi-
cher beschrieben: ,die heutigen flachen fac-
ciaten werden von verstandigen architecten

gar nicht sonderlich aestimiret, weillen sie
nur eine veduta haben, auff der seiten nich-
tes pariren, keinen grossen schatten fallen

lassen®.™

Nach 1683 fanden bis 1692 keine Wett-
bewerbe mehr statt. Erst in den neunziger
Jahren des 17. Jahrhunderts, als Carlo Fon-
tana nach dem Tod Mattia De Rossis eine
dominierende Rolle an der romischen Aka-
demie spielte und sein Sohn Francesco (Rom
1668-1708 Castel Gandolfo), dort seine
Lehrtatigkeit aufnahm,” sollte die romische
Akademie auf dem Gebiet der Architektur
ihre grofse internationale Strahlkraft ge-
winnen, die sich vor allem mit dem Beginn
der Concorsi Clementini ab 1701 nachweisen
lasst.” Dann erst wurde auch aus den Wett-
bewerbsblattern ein Sammlungsbestand an
Architekturzeichnungen aufgebaut, der von
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Abb. 6
Abraham Paris, Skizzenblatt, Kunstakademietsbibliotek, Marselis-sketchbook, f. 75

den Studenten eingesehen und kopiert wer-
den konnte. Zu Fischers und Tessins Zeiten
gab es das noch nicht. Selbst Carlo Fontana
scheint mehr in seinem studio ausgebildet
zu haben, als an der Akademie.” Die Leis-
tung der romischen Akademie bestand nach
1690 darin, ausgehend von Carlo und Fran-
cesco Fontanas (Fuvre die grofien Indivi-
dualleistungen der rémischen Architektur
des 17. Jahrhunderts in eine reduziertere
Synthese zu uberfithren, die akademisch
vermittelbar war und damit den Grundstein
zu einem internationalen Stil zu legen.

Oftenkundig erscheint Paris in den um 1673
unter seiner Leitung entstandenen Entwiir-
fen des jungen Tessin nicht als Vertreter einer
Synthese, sondern als ein Vermittler der
hochbarocken rémischen Architektur und
ihrer maniera grande, viel mehr an Berninis
hochbarocken Entwiirfen als an Fontanas
zurtickhaltenderer Architektur oder gar dem
yschulmafiig-nivellierenden Milieu® der Aka-
demie orientiert.” War er damit einer der von
Tessin genannten ,verstindigen Architek-
ten®, welche die ,heutigen flachen facciaten
nicht aestimieren®? Betrachtet man Fischers
Entwiirfe, so findet sich in ihnen der gleiche
direkte Rekurs auf Berninis Werk wie bei
Tessin und eben nicht auf die domestizierte
Variante der Nachfolger.”
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Fischers Lustgebaude-Entwurf wurde von
Lorenz mit zwel Skizzen eines ahnlichen
Projektes in Berlin und Edinburgh in Ver-
bindung gebracht,” die er als Wettbewerbs-
entwurf der romischen Akademie von 1683
in der Nachfolge Berninis ansah.” In der Tat
galt das Thema der Architekturklasse in die-
sem Jahr einem Landschloss (palazzo nobile
in villa). Es ist nur der Name des Preistra-
gers Vincenzo della Greca bekannt, Zeich-
nungen haben sich nicht erhalten.” Die bei-
den freihindig gezeichneten Blatter in
Berlin und Edinburgh sind auf keinen Fall
Akademiezeichnungen, sondern erinnern in
ihrer vibrierenden Prasenz und szenogra-
phischen Qualitat sowohl stilistisch wie gra-
phisch an Berninis ,Prisentationsskizzen®.
Auch durfte das Projekt eher friher zu da-
tieren sein, da betontes plastisches Volumen
und ausgeprigte Konvex-Konkavbewegun-
gen der Baumasse 1683 in Rom nicht mehr
iblich waren.™ Fischers ,Lustgebaude”
scheint meines Erachtens eher auf eine Vor-
lage Berninis zuriickzugehen, die wir aller-
dings nicht kennen. Die romische Akade-
mie diirfte ihm in den 70er und 80er Jahren
weniger Anregung gegeben haben; ,unge-
meines* gab es dort nicht.

Paris konnte tiber graphische und bautech-
nische Kenntnisse hinaus Fischer wie Tessin
Palladios Architektur niahergebracht haben.

Er arbeitete als Ingenieur oft im Norden des
Kirchenstaates an der Grenze zur Republik
Venedig und durfte sich in der Region aus-
gekannt haben. Im Stockholmer National-
museum befindet sich unter Tessins Blittern
die Skizze eines Innenraums (THC 7984),
die von Tessin selber als ,di Signor Abrah-
mo*“ bezeichnet wurde. Auf dem recto des
Blattes, das eine hilftige Grundrissskizze
von Il Redentore zeigt, hat Paris ein Ver-
zeichnis von zu studierenden veneziani-
schen Bauten aufgelistet, zum Beispiel: ,Al
redentor chiesa de padri capuccini misurare
la pianta. Disegnare la pianta come anco
farmi il disegno della facciata.“® Tessin sah
Venedig, aus Rom kommend, erst 1677 auf
der Riickreise von seiner ersten Italienfahrt,
und offenbar mit Anweisungen von Paris
versehen. Auch Christof Marselis ging von
Rom nach Venedig. ,Palladianische” Motive
finden sich auch auf einem Skizzenblatt von
Paris im Marselis-Album (Abb. 6)® und
Paris’ letzter Schiiler Bianchi entwarf 1715
eine Fassade fur San Giovanni in Laterano
im palladianischen Stil.** Konnte Paris be-
reits in den siebziger und achtziger Jahren
Fischers Interesse an Palladio geweckt
haben? Bernini war an Palladio weniger in-
teressiert, sein grofies Vorbild war Michel-
angelo; auch an der romischen Akademie
scheint Palladio Ende des 17. Jahrhunderts
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Abb. 7

Abraham Paris, Capriccio, Kunstakademietsbibliotek, Marselis-sketchbook, f. 85

keine Rolle gespielt zu haben.® Die Frage
muss vorerst offen bleiben.

Tessin und vielleicht auch Fischer vervoll-
kommneten ihr Repertoire unter Anleitung
von Abraham Paris in Rom. Tessins Entwur-
fe zeigen eine Synthese von Architektur, De-
kor und Ausstattung, wie sie typisch fir den
,bel composto® Berninis und die Entwiirfe
der Schordynastie sind.** Die wirkmiéchtige
Korperhaftigkeit der Bernini-Bauten wurde
far Tessin wie fiir Fischer zum Ausgangs-
punkt ihres eigenen architektonischen
Schaffens.

Welche Rolle der mysteriose Herr Abraham
Paris genau dabei spielte, wissen wir immer
noch nicht, auch wenn sich die Konturen
scharfer abzeichnen. Die Internationalitat
der romischen Kinstlerszene und die Viel-
falt der Begabungen, die hier zusammen-
trafen, werden auch an seiner Person deut-
lich.

Falls Fischer und Paris auch in spateren
Jahren in Kontakt blieben — was die Prager
Skizze, der mogliche Entwurf fiir das Palais
Dietrichstein und die Freundschaft zu Fi-

schers Sohn am Ende von Paris’ Leben nahe
legen — sei eine weitere Hypothese gewagt:
Konnte Fischer durch diesen Kontakt tiber
die rémische Entwicklung auf dem Laufen-
den gehalten worden sein? Fischers Zeich-
nungen ab 1705, und dazu gehéren auch
Entwiirfe fiir die Abbildungen der erst 1721
publizierten ,Historischen Architectur,
weisen interessante Parallelen zu Zeichen-
praxis und Entwirfen Filippo Juvarras
(Messina 1678-1736 Madrid) auf, bis hin
zur Affinitat zwischen Fischers Karlskirche
in Wien und Juvarras zeitgleichem Bau der
Votivkirche der Superga bei Turin von
1716.%

Tessins Reisedokumente belegen die unmit-
telbare Auseinandersetzung mit der romi-
schen Architektur, das Selbststudium und
die Ubung der eigenen Kreativitit in direk-
tem Kontakt zum grofien Meister Bernini
und den besten Architekten der Zeit, wie
Carlo Fontana. Die Rolle der Mittler und
Vermittler, wie sie an Abraham Paris deut-
lich wird, ist aus Mangel an Belegen oft
schwer zu prézisieren, aber sie sollte nicht
unterschitzt werden.
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(42) Giovanna Curcio und Paola Zampa: 1
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in viaggi da Civitavecchia a Roma piu volte,
et haver assistito al lavoro della Poppa della
Capitana di Civitavecchia fatte dal Sig. Gio.
Paolo Schor l'anno 1673 ... Per haver fatto
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(60) Kieven, 1993, 5. 87-121.
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demia Nazionale di San Luca in Rome, Con-
corso Clementini 1700-1750, hg. von Hellmut
Hager und Susan Munshower, University Park/
Pa., 1981; ausfihrlich dazu Gil R. Smith:
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vanna Curcio: La citta degli architetti, in: In
Urbe architectus, 1991, S. 143-153; Aequa po-
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Kat. Ausst. der Accademia Nazionale di San
Luca, hg. von Angela Cipriani, Roma 2000;
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(66) Smith, 1993, S. 89.
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kenrezeption des frithen Settecento in Rom.
Studien zum romischen Aufenthalt Bernardo
Antonio Vittones, Ziirich 1972; Hager, 2000.
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Handzeichnungen der Kunsthibliothek Berlin,
Berlin 1975, Nt 382; Edinburgh, National
Gallery of Scotland, RSA 1322 (The National
Gallery of Scotland. Drawings by Architects,
Kat. Ausst. Edinburgh 1979, Nr. 11, Abb. III).
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