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AR S.rl

Abb. 1: Marienstatue nach der Restauierung (Detail).

Die Restaurierungsmafinahmen am Mariendenkmal

Die Statue der Maria Immaculata ist ein im
Freien stehendes Denkmal auf dem Dom-
platz in Salzburg. Es stammt aus der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts und wurde von
den Brudern Wolfgang und Johann Baptist
Hagenauer errichtet.

Auflen wird es von einer Balustrade be-
grenzt. Es besteht aus einem stufenformigen
Steinsockel, an dessen Ecken sich vier Me-
tallstatuen befinden, die einen Seraph, den
Satan, die Allegorie der Kirche und die
Allegorie der weltlichen Macht darstellen.

Eine Stufe weiter oben befindet sich eine
Kugel, die wiederum von einer von zwei
Cherubim getragenen Wolke bekront wird.
Auf dieser schlieflich erhebt sich die Statue
der Maria, die dem Werk seinen Namen
gibt.
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Das Mariendenkmal hat eine Hohe von zehn
Metern und einen Sockel von neun mal neun
Metern.

Im Laufe der Jahre unterlag das Mariendenk-
mal durch Umwelt- und Klimaeinfliisse' sowie
Eingriffe des Menschen diversen Ver-
anderungen. Diese dufBerten sich im Stein->
material in oberflichlichen Alterationen, Ab-
blatterungen, in der Ablésung von Teilen und
Bruchstticken sowie in schwarzen Krusten
und Ablaufspuren®. Die Bleistatuen wiesen
indessen regelrechte Flicken’ infolge fritherer
Erhaltungs- und Restaurierungsmafnahmen
auf, weiterhin Flichen, die von einer metall-
farbenen Harzschicht wberzogen sind?,
Kittungen’, zahlreiche Fehlstellen®, schwarze
Krusten oder Ablagerungen unterschiedlicher
Natur und Koharenz sowie Ablaufspuren von
verschiedener Stirke und Farbung in den
Bereichen starken Wasserablaufs.

Die von AR S.rl. durchgefuhrten Restau-
rierungsmafinahmen betrafen sowohl den
Steinsockel des Denkmals als auch die
Statuen in Bleilegierung. Sie dauerten von

- Februar 2004 bis Juni 2005 tber insgesamt

12.000 reine Arbeitsstunden® und beschaf-
tigten funfzehn auf die Restaurierung von
Stein und Metall spezialisierte Restauratoren.
Um die Restaurierung vornehmen zu kén-
nen, wurde um das Denkmal eine Behausung
gebaut, die es vor den Blicken der Offent-
lichkeit schiitzte und das Arbeiten an Ort
und Stelle erméoglichte.

Die Restaurierung war ein langer und kom-
plexer Arbeitsprozess und bot den beteilig-
ten Restauratoren die Gelegenheit zum kul-
turellen Austausch, zur Entwicklung und
gegenseitigen Bereicherung. Die einzelnen
Schritte wurden im Vorfeld genau durch-
dacht und vorbereitet, jedoch im Laufe der
Arbeit auch immer wieder neu definiert,
wobei man die wertvollen Ergebnisse der
Laboranalysen und die Diskussionen mit den
verantwortlichen Institutionen einbezog.
Im Folgenden werden einige Phasen der
Restaurierung beschrieben, die sich als
besonders interessant erwiesen haben und
zugleich zeigen, dass diese Arbeit fiir unser
Unternehmen eine grofie Herausforderung
und eine grofie Ehre darstellte: jene nim-
lich, der Stadt Salzburg ihr kostbares,
restauriertes Denkmal zurtickzugeben.

Das Innere der Statuen

Eine besondere Analyse galt zunichst dem
inneren Zustand der Bleiskulpturen. Diese
wurde mit Hilfe eines Glasfaserendoskops
mit breitem Untersuchungsspektrum durch-
gefiihrt, das auf ein geeignetes Rohr mon-
tiert wurde. Dadurch war es moglich, den
Erhaltungszustand der Innenflichen der Fi-
guren zu dokumentieren und das System
der Zusammensetzung der verschiedenen
Teile, die tragende Eisenstruktur und das
System der Verankerung der grofen Figuren
an der Steinbasis zu rekonstruieren’.

Abb. 2 bis 6 (links): Die bei dlteren Restaurie-
rungen angebrachten Bleibleche wurden ent-
fernt, die eiserne Stitzstruktur wurde saniert
und mit Glasfasern verstarkt. Anschlieffend
wutde die Bleiplombe genau in die Liicke ein-
gesetzt und mittels Epoxidharz fest mit dem
Stiitzgerist und dem Rand verbunden.

Die Untersuchung erfolgte durch Locher bzw.
Fehlstellen hindurch oder dort, wo Ergin-
zungen fritherer Restaurierungen entfernt
worden waren. Man konnte sehen, wie die
Eisenteile untereinander und mit der Legie-
rung verbunden waren und wie hoch ihr
jeweiliger Verfallsgrad war. Die Uberpru-
fung gliederte sich wie folgt:

—  Uberpritfung des Erhaltungszustands des
Bleis auf der Innenseite;

— Uberprufung des Erhaltungszustands
der der statischen Verstirkung dienenden
Metallstruktur im Inneren der Skulpturen;
- Uberpriafung des Erhaltungszustands
der Verbindungs- und Stutzpunkte zwischen
den Bleiteilen und der internen Eisenkon-
struktion.

Parallel zur Erhebung der Struktur wurde
die Sanierung der Fisenteile vorgenom-
men: die Oxidationsschichten wurden ent-
fernt und mit Rostschutzmitteln behandelt
sowie andere spezielle Verfahren ange-
wendet'.

Besondere Eingriffe

Bei der Restaurierung ging es auch um die
Rekonstruktion von grofleren Lucken und
Fehlstellen, da auf den Bleiteilen des Denk-
mals in der Vergangenheit Bleibleche, also re-
gelrechte Flicken, angebracht worden waren.
Diese alten Bleche ruhten in den meisten
Fallen auf Eisentrédgern, die mit Schrauben
und Bolzen in den Originalteilen verankert
waren. Der vorgenommene Eingriff bestand
darin, die friheren Erginzungen anzuheben
und aus ihrer Position zu entfernen und an
der Stutzstruktur im Inneren der Statuen zu
arbeiten. Hier wurde ein geeigneteres Veran-
kerungssystem entwickelt, mit dem sich das
Gewicht der Erginzungen groftenteils auf
die inneren FEisen umleiten lie. Dabei
wurde jedoch zugleich versucht, diese fri-
heren restauratorischen Eingriffe beizube-
halten, da sie aufgrund ihrer nachgewiesenen
technischen Effizienz eine solide Haltharkeit
garantierten.




Abb. 7 bis 11 (rechts): Das Gesicht des Teufels
vor und nach der Restaurierung,

Fiir die Restaurierung des Fligels wurde die-
ser abgenommen. Die zwei Schalen des
Fliigels, die durch legierte Schwalbenschwanz-
diibel und durch eine grobe Bleischweifinaht
einer friiheren Restaurierung verbunden
waren, wurden getrennt, sodass der Innenraum
gereinigt und die Salzverkrustungen entfernt
werden konnten.

Weiterhin fehlten am Denkmal infolge zu-
talliger Briiche einige Teile der Modellierung
wie Finger, Hiande und Teile der Fliigel. Man
entschied sich fur deren plastische Rekon-
struktion.

Die fehlenden Elemente wurden zum Teil
direkt nach den Originalabdriicken angefer-
tigt, zum Teil nach Gips- und Gipsmodellen
fir einen Wachsguss, wobei man sich auf
fotografische Dokumente sttitzte und typolo-
gisch analog zu den anderen Teilen vorging.
Die Erganzungen brachten erhebliche Schwie-
rigkeiten in der Ausfuhrung mit sich, da ein
sehr sorgfaltiges Vorgehen bei der Montage
erforderlich war, um die Einheitlichkeit des
Werkes zu gewahrleisten.

Die Rekonstruktionen wurden im Allgemei-
nen alle nach dem gleichen folgenden Proze-
dere ausgefuhrt:

Fur das Gipsmodell war es ndtig, eine in-
terne Stutzkonstruktion anzufertigen und
dabei die Lange und die Dicke der zu rekon-
struierenden Teile zu berticksichtigen und
sorgfaltig darauf zu achten, dass die origina-
len Bleiteile nicht berahrt wurden. Es wur-
den dann kleine Mengen von Gips aufgetra-
gen, bis genau die Form des von der Statue
entfernten Fehlstuckes erreicht war.

Auf deren Basis wurde die Gipsform gefer-
tigt". Das Gipspositiv wurde an das Original
gehalten, um die genaue Ubereinstimmung
der Teile zu iberpriifen, danach wurde das
Modell fiir den Wachsguss in Blei geschaffen.
Um die legierten Stiicke™ anschlieffend in das
Original einsetzen zu konnen, wurden inter-
ne Konstruktionen aus Plexiglas entwickelt,
auf die mit mechanischen Mitteln und Harz
teilweise Bolzen und Glasfasern aufgesetzt
wurden, welche die Haftung des neuen
Stiickes garantieren und eine zusatzliche
Belastung des Originals vermeiden sollten.
Diese Technik wurde bei der linken Hand
der Kirche?, der Hand der Weltlichen Macht,
den Fingern des Teufels, dem fehlenden Teil
des Kreuzes der Kirche und beim Zeige-
finger der rechten Hand des Seraphs ange-

wendet. All diese Erganzungen werden von
inneren Stiften und Glasfasern gehalten.
Selbstverstandlich wird deren Haftung nicht
allein durch die internen Stutzen gewéhrlei-
stet, sondern auch durch das zur Leimung
verwendete spezielle Harz".

Aufwindigere Eingriffe erforderte die Rekon-
struktion der Inschriften, des rechten Arms
des Seraphs, des Fliigels und des Gesichtes
des Teufels sowie des Blitzes. Letztere sollen
im Folgenden naher beschrieben werden.

Der Teufel

An der Figur des Teufels lassen sich beson-
ders zwei Aspekte gut veranschaulichen: die
Ablésung eines Fliigels, der moglicherweise
durch das extreme Gewicht und dem an-
schlieenden Materialkollaps infolge eines
fritheren restauratorischen Eingriffes ver-
schuldet wurde®”, sowie die Erginzung des
Gesichtes.

Fur die Restaurierung des Fligels musste
dieser angesichts der prekdren Situation und
wegen seines hohen Gewichts vollstindig
von der Skulptur abgetrennt werden.

Nach der Abnahme des Fliugels wurde fest-
gestellt, dass er aus zwei Schalen bestand,
die durch eine grobe BleischweifSnaht und
einige legierte Schwalbenschwanzdibel mit-
einander verbunden waren. Um einen prazi-
seren Eingriff vornehmen zu kénnen, ent-
schied man sich fiir die Trennung der beiden
Schalen.

Die von einer friheren Restaurierung her-
rithrende Schweifinaht wurde mit Hammer
und MeiRel aufgetrennt. Fiir die Kontrolle
des Innenraums und eine anschlieffende
Reinigung und Entfernung der inneren Salz-
verkrustungen wurden mechanische Instru-
mente wie Skalpell und Mikromeifiel ver-
wendet.

Auch die Entfernung eines inneren Eisens,
das durch einen breitkopfigen Bolzen, der
durch die hintere Schale des Flugels ging, mit
dem Aufleren verbunden war, erwies sich als
unumganglich, da es fast vollig mineralisiert
war. Seine Beibehaltung war aus struktureller
Sicht ohne Nutzen: isoliert, wie es war, erfull-
te es nicht mehr seine Funktion.

Die nachfolgende Phase sah die Kartierung
der in den Schalen vorhandenen Locher
sowie der inneren FEisenkonstruktion des
Teufels vor, um auch die Moaglichkeit abzu-
wigen, beim Zusammensetzen des Ganzen
ein neues Verankerungssystem einfihren zu
konnen.

Die zu entwickelnde Konstruktion musste
das Gewicht des Flugelteils halten konnen
sowie die strukturelle Kontinuitat wieder-
herstellen, um so die Verschiebungen, die
im Laufe der Zeit entstehen konnten, auf ein
Minimum zu reduzieren. Und sie sollte so
wenig wie moglich sichtbar sein.

Im Anschluss an die Projektierung wurde
der schon vorhandene und im Stein veran-
kerte Stitzstab so nach vorn gebogen,
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dass er in das Innere der beiden Flugelteile
eingefithrt werden konnte und nicht, wie
urspriinglich, aufSen blieb. Hierfiir wurde
der Stab iberhitzt und die vier Platten, die
mittels Bolzen als Verbindung mit der hinte-
ren Schale fungierten, entfernt.

Dem inneren Profil der beiden Schalen ent-
sprechend wurden zwei Platten in Edelstahl
geformt, die in ihrer Groffe mit dem
Innenraum kompatibel und untereinander
mittels Verschweiffung kleiner Stibe aus
dem gleichen Material verbunden wurden,
und zwar so, dass in einem zweiten Schritt
der vordere und der hintere Teil des Flugels
befestigt werden konnten. Der vordere wurde
mit entsprechend modifiziertem Epoxidharz
und vier verdeckten Bolzen angebracht; fur
den hinteren entschied man sich fiir vier
sichtbare Bolzen mit Unterlegscheiben,
damit die Reversibilitit des Fingriffs garan-
tiert und deutlich war.

Des Weiteren wurde ein Blech aus Edelstahl
so geschweifst, dass es die hintere Platte und
einen Teil der originalen Innenstruktur, die
im unteren Bereich des in der Statue veran-
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kerten Flugelteils heraustritt, miteinander
verbindet. Geschweifst wurden auch zwei
gekreuzte Stdbe, die den Stab, der zuvor
bearbeitet und in das Innere des Fltgels ver-
legt worden war, mit dem Teil der nicht
sichtbaren internen Eisenstruktur im obe-
ren Bereich des Fliigels verbinden.
Wihrend der Wiederanbringung der beiden
Schalen wurden entlang der Riander Glas-
fasern mit Epoxidharz aufgetragen, um sie
fest miteinander zu verbinden. In einem
nachsten Schritt wurden dann die Liicken
geschlossen, die sich vor allem im Bereich
der alten, entfernten Bleischweifinaht befan-
den. Die Frganzungen wurden in Uberein-
stimmung mit dem Gesamtkonzept mit
Bleistiicken, anschlieffender Leimung und
farblicher Nachbearbeitung ausgefithrt.

Das Gesicht des Teufels wies hingegen eine
grofle Erganzung aus Blei und Harz auf, die
in der Phase der Reinigung und der Entfer-
nung von Zutaten fritherer Restaurierungen
aus ihrer Position entfernt wurde'.

Die alte Erganzung sollte wegen ihrer sehr
guten Modellierung wieder eingesetzt wer-

den. Durch die groffe Offnung, die die
gesamte rechte Wange und einen Teil des
Halses umfasste, konnten im Inneren Stibe
aus Edelstahl von viereckigem Querschnitt
verschweifst werden. So lastete das Gewicht
der Erginzung nicht allein auf den Randern
der Fehlstelle, die dadurch und durch die
Mineralisierung der Legierung schon ge-
schwicht waren, sondern konnte auch in
gleichmafSiger Weise auf der internen Eisen-
struktur, die zuvor behandelt worden war,
verteilt werden. Auf die neuen Stabe wurden
dann mit Zweikomponenten-Epoxidharz
isolierte Kohlenstofffaserstreifen appliziert,
um eine grofiere Kontaktfliche zu schaffen,
die fur das Ankleben des entfernten Blei-
stiickes wichtig war. Aus demselben Grund
wurden auch auf den #ufleren Rand der
Fehlstelle jeweils eine Schicht Glasfaser-
und Kohlenstoffgewebe aufgesetzt. Der ent-
fernte Teil, der zuvor von alten Schweif3-
spuren, internen Erdablagerungen und
Verkrustungen unterschiedlicher Art befreit
worden war, wurde so wieder an seine
urspringliche Stelle gesetzt. Die kleinen



Abb. 12 (links): Blick durch das Glasfaserendoskop in das Innere

Stiitzgerust der Marienstatue.

Umrisslticken wurden ortlich mit Harz ver-
klebt und anschliefend farblich nachbear-
beitet.

Der Blitz

Ein weiteres interessantes Beispiel ist die
Rekonstruktion des sich auf der Nordseite
des Denkmalkomplexes befindenden Blitzes,
der von oben zum Teufel herabreicht.

Ein Teil dieses Blitzes befand sich noch in
der Hand des Putto zu Fiien der Imma-
culata, ein anderer Teil, der verloren gegan-
gen war, war von einem ahnlichen ersetzt
worden.

Um diesen Verlust auszugleichen und nicht
die vorhandene Rekonstruktion beizubehal-
ten, die stilistisch zu sehr vom Rest des
Denkmals abwich, stiitzte man sich auf
Archivfotografien, die in einigen Fallen,
wenn auch nicht in detaillierter Weise'’, den
Originalblitz zeigten.

Der Blitz wurde in Schmiedeeisen rekon-
struiert und folgt so getreu wie moglich dem
Original™. Er wurde tiber zwei Bolzen an der
Riickseite des Stucks in der Hand des Putto
befestigt. Im unteren Bereich wurde in der
Nahe der Hand des Teufels eine Veranke-
rung auf zwei Eisen, die sich auf der Hohe
der Wolken auf dem ebenen Teil des Steins
befanden, geschaffen. Auf diese wurde eine
Edelstahlplatte mit zwei Gewindebolzen
geschweifit, in die ein auf der Riickseite des

Blitzes angebrachter Zusatz eingesetzt wurde.
Die vorhandenen Eisen entsprechen aller
Wahrscheinlichkeit nach dem urspriing-
lichen Endpunkt des Blitzes.

Die alte Rekonstruktion wies eine grobe
Lackierung in Gelb auf, was vermuten lief3,
dass der Blitz urspringlich im Stil der ande-
ren Skulpturenkomplexe, die auf dem Platz
und tber die ganze Stadt verteilt sind, ver-
goldet war. In Absprache mit dem Bundes-
denkmalamt wurde der noch am Denkmal
befindliche Teil des Blitzes mit Blattgold auf
Harzbasis' vergoldet. Der neue Teil® wurde
im galvanischen Bad vergoldet — eine Ver-
goldungstechnik, die im Freien eine grofie-
re Haltbarkeit garantiert. Zur zusatzlichen
Isolierung gegen aufSere Einflusse wurden
alle vergoldeten Teile anschliefend mit
transparentem Salpeterlack behandelt.

Um den Bereichen, die von Rekonstruktio-
nen, Fehlstellenerganzungen und Kittungen
betroffen waren, eine farbliche Einheitlich-
keit zu geben, wurde eine entsprechende
Nachbearbeitung vorgenommen. Diese erfor-
derte eine besondere Umsicht und wurde
nach einigen Laborversuchen, die die zeitli-
che Resistenz und Stabilitat der ausgewahlten
Produkte bestimmen sollten, durchgefiihrt.

In Betracht kamen vor allem Wasseracryl-
farben und Farben auf Kaseinbasis, die
sowohl auf die glatten Oberflichen als auch

Abb. 13 (oben links): Rekonstruktionsmodell des Blitzes nach Archiv-
fotografien. Abb. 14 (oben rechts): Blitz, Schmiedeeisen, vergoldet.

auf solche, die mit dem Sandstrahlgerit
bearbeitet worden waren, aufgetragen wur-
den. Die Versuche hinsichtlich des Alterungs-
prozesses und der erforderlichen mechani-
schen Resistenz ergaben, dass die unebene
Oberflache der farblichen Nachbearbeitung
einen guten Halt bot und die Kaseinfarben
sich als solider und unloslicher erwiesen.
Der Eingriff beschriankte sich auf ein Mi-
nimum und war darum bemtuht, dass die
Erginzungen nicht ins Auge fallen und die
visuelle Wahrnehmung des Ganzen storen.

Anmerkungen:

Es sei nochmals herzlich gedankt fiir das gute
Arbeitsklima und die vielen verschiedenen
Sichtweisen, die in diese Arbeit eingeflossen
sind. Wir hoffen, dass die abgeschlossene Re-
staurierung it Befriedigung aufgenommen
wurde und dass sie die Kontinuitdt des sozia-
len Lebens in Salzburg verkorpert.
(Herausgegeben von AR S.x1)

(1) Der Wiarmefaktor weist in diesen Breiten
Schwankungen auf, die nicht zu vernachldssi-
gen sind.

(2) Die auf den Wasserablauf und die Poly-
materialitdt des Werkes zuriickzuftthren sind.
(3) Besonders an den Randern des Mantels der
Madonna und auf der Wolkengruppe.
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Abb. 15: Gipsmodell wird an die Hand ange-
pafst, nach ihm wurde der Wachsguss in Blei
geschaffen.

(4) Auf den Skulpturen im unteren Bereich des
Denkmals und hier besonders auf ihren Hdn-
den und auf ihrer Kleidung.

(5) Am linken Fliigel des Teufels.

(6) Zwei Finger der rechten Hand und eine
Zacke des rechten Fligels an der Figur des
Teufels, die linke Hand und die Halfte des
Endstiickes des Zepters der Weltlichen Macht,
der Zeigefinger der rechten Hand des Seraphs
sowie die linke Hand und der Mittelteil des
Kreuzes der Kirche.

(7) Die Statue befindet sich in einem Bereich,
der nur sehr geringer Umweltverschmutzung
ausgesetzt ist. Dennoch finden sich im Allge-
meinen unter den atmosphdrischen Partikeln
organische und anorganische bzw. feste und
flissige Substanzen, die sich auf allen Ober-
fldachen abgelagert haben.

(8) Die fiir die Forschung, Diagnostik und
konzeptionelle Beratung aufgewendeten Stun-
den ausgenomimen.

(9) Angesichts des enormen Gewichts des Bleis
ein unerldssliches Element.

(10) Insbesondere die Reinigung des Innen-
raums durch Absaugen des Staubs und der
Schmutzansammlungen, die Reinigung mit
Aceton sowie die Behandlung mit Gerbsdure
und Ferstab.

(11) Als Formmasse wdhlte man Silikon-
gummi, mit dem sich das Modell unendlich oft
reproduzieren ldsst.

(12) Die Legierung wurde zuvor behandelt,
um die Oberflache aufzurauen und die farbli-
che Nachbearbeitung vorzubereiten.

(13) Wo eine warm modellierte Plexiglasbinde
quer zur Fingerldange gesetzt wurde. Hier war es
moglich, in den Mittelfinger, der aus Griinden
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Abb. 16: Die in Blei gegossenen Finger wurden
iiber interne Konstruktioonen aus Plexiglas
Harz und Glasfasern befestigt.

der Modellierung von den anderen beiden ab-
steht, Schrauben und Bolzen einzufiigen, ohne
auch nur im Geringsten den Originalteil zu
beschadigen. Die Schraubenkopfe wurden mit
Harz bedeckt, so dass sie in Zukunft entfernt
werden konnen und auch nicht den Gesamt-
eindruck verdndern.

(14) Zweikomponenten-Epoxidharz.

(15) In der Tat hatte man bei einer friiheren
Restaurierung versucht, den Fliigel durch seine
Fiillung mit Steinen, Stroh und Zement zu ver-
ankern und die gesamte Struktur an den inne-
ren Stiitzeisen zu befestigen. Selbstverstdnd-
lich hatte all dies zur Evhohung des Gewichts
des Fliigels und zur weiteren Abldsung beige-
tragen. Der durch das Absinken des Fliigels
entstandene Riss war seinetseits grob mit reich-
lich Harz verklebt worden.

(16) Ihre Stabilitit war nicht gesichert, oder sie
entstellten das Werk in dsthetischer Hinsicht.
(17) Der Bereich des Blitzes befindet sich riik-
kseitig und ist in der Gesamtansicht nicht
sichtbar.

(18) Aufgrund der sparlichen fotografischen
Dokumentation konnten nur einige Abschnitte
seines Verlaufs bestimmt werden, nicht aber
seine prizise bauliche Typik.

(19) Auch hier Zweikomponenten-Epoxidharz.
(20) Man konnte auf diese Weise vorgehen, da
die Erginzung vom Denkmal gelost und drei-
teilig ist.
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