


Abb. 1 (links): Grafische Bestandsdoku-
mentation vor Beginn der Freilegungsarbeiten
des Totentanzes in St. Georgen/Pzg. Griin
angelegt ist der Bestand des spaten 18. Jhs.
(,Barock®), der unter Konservierungstiinchen
bewahrt werden konnte, vote Fldachen zeigen
entfernten Barockbestand an, in Gelb wurden
Verputze, Schlammen und Uberriebe der jin-
geren Vergangenheit dokumentiert.

Abb. 2 (rechts): St. Georgen/Pzg., Langhaus,
Ostjoch, Stidwand: Der Totentanz nach Ab-
schlufd der Restaurierarbeiten. Der nunmehri-
ge schattenartige Charakter der Darstellung
resultiert aus der Reduzierung der Malschicht
durch Ubertiinchungen u. fruheres Abscheren
der Wande vor Neuausmalungen des Baues.
Abb. 3 auf Seite 506: Hand des Todes, der das
Stundenglas hochhalt, Ausschnitt aus Abb. 2.
Abb. 4 auf Seite 507 (oben links): Bischof,
Ausschnitt aus Abb. 2.

Abb. 5 auf Seite 507 (oben techts): Frau mit
offenem Haar, Ausschnitt aus Abb. 2.
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Notizen zum , Totentanz“ in der Pfarrkirche von St. Georgen/Pzg.

Ungebuhrlich in einer Zeit von ,Jugend oder
nichts* mag es scheinen, gerade als Festgabe
zum Sechziger quasi das , Todtlein® hervorzu-
kramen und von Endzeit, Tod und Jenseits zu
kiinden. Entschuldigend kann vorgebracht
werden, daf Ulrich Nefzger zum einen gerade
in der Themenwahl der Dissertation , Vertum-
nus Vanitatis oder die Magdalenenklause im
Garten von Schloff Nymphenburg” (Salzburg,
1976) sein Interesse am Transitorischen
menschlicher Existenz dokumentiert hat, ihm
zum anderen das ,Britisch-Dunkle* im Humor
des Verfassers dieser als einleitende Gegen-
standssicherung, als kurzer Hinweis auf ein
faszinierendes Werk Salzburger Kunst-
geschichte gedachten Ausfiithrungen — sogar
noch ohne besondere kunsthistorische Fun-
diertheit in Anspruch nehmen zu konnen' —
bekannt ist. Mogen andere intellektuelle
Schwarzwalderkirschtorten auf den Gaben-
tisch stellen, der Wille darf fiir die Tat stehen
— eine Scheibe trocken Brot kann mitunter
durchaus auch als Anstofs, gar als Projektions-
fldche, fiir Grofieres dienen.

Treffend hat Ivo Hammer, Kunsthistoriker
und Professor fiir Wandmalerei-Restaurie-
rung, 1995 eine Betrachtung des Metnitzer
Totentanzes® unter den Titel , Bilder der Ver-
ganglichkeit — Verginglichkeit der Bilder®
gestellt. Charakterisierte der zweite Titelteil
das auf uns gekommene fiir die vom AufSe-
ren des Metnitzer Karners 1968-70 abge-
nommene Malerei der Zeit um 1500 durch-
aus stimmig, so kann man im Vergleich
dazu vom Totentanz im Pinzgauer St.
Georgen wohl nur mehr von ,Todes-
ahnung® sprechen. Als technisch tiberaus

sensible Seccomalerei angelegt’, bei den
Umgestaltungen bzw. den Restaurierungen
der Jahre 1785, 1882, 1927, 1966-68 immer
wieder ,gefunden®, seiner Fragmentiertheit
wegen mehrfach zugestrichen und erst
1995-97 durch den Autor und sein Atelier
vollstandig freigelegt® und in behutsamer
Prasentation wiederhergestellt —, stellt der
,Reigen“ das zur Zeit einzige bekannte, in
situ erhaltene gotische Werk seines Genres
in Osterreich dar.

Die Pfarrkirche von St. Georgen, auf dem
Gemeindegebiet von Bruck a.d. Glockner-
strafle gelegen, gehort alleine von der Lage
her zu den imposantesten Sakraldenk-
milern des Landes Salzburg. Auf einer ter-
rassierten Anhohe® iber dem Salzachtal
gelegen und sowohl aus Richtung Salzburg
als auch Zell am See kommend mit seinem
miéchtigen, Treppengiebelbekronten Turm
eine Landmarke darstellend, geht der Bau in
Teilen auf das 13. Jh. zuriick. St. Georgen
wurde um 1100, noch Niederheim genannt,
von Grifin Trmingard von Sulzbach und
ihrem Sohn Berengar dem Augustinerchor-
herrenstift Berchtesgaden iibergeben und
kam als Verwaltungssitz der Farstpropste
zu berregionaler Bedeutung; das Patronat
ubte bis 1807 der Bischof von Chiemsee
aus. Neben der malerischen Ausgestaltung
mit Werken des Anonymus ,Meister von
Schoder® im Chor und dem ,Totentanz“®
geben weitere Ausstattungsdetails, etwa der
heute in Teilen im Museum Carolino
Augusteum befindliche Schreinaltar von
1490 wie auch insbesondere die Steindenk-
maler, allen voran der unikale heutige
Hochaltar und qualitatvolle Rotmarmor-

epitaphien Zeugnis von der finanziellen
Potenz der Stifter im 15. und 16. Jh., iiber-
wiegend aus der Pflegerfamilie der Stockl
stammend”.

Das dreijochige Langhaus des Kirchenbaus
wird von Stiden her durch mittelgrofSe
Spitzbogenfenster belichtet. Das ostliche
davon dient nun den rund 21m?* gestalteter
Flache quasi als Radnarbe, um die sich der
Reigen dreht: tanzende Paare von Mann und
Frau, Musiker, Tod in Form mumifizierter
Korper (ostliche Bogenhilfte), dariiber
Rankenwerk, Paarungen Tod und Edel-
mann, Rirter, junge Frau®, Kind, ein die
Fanfare blasender Tod, ein Zug, der sich
dem Hollenrachen entgegen bewegt® (un-
terhalb des Fensters). Die im gesamten
Kirchenraum als zeitlich dritte Gestaltungs-
phase zu sehende Komposition™ wird dabei
von einem dinnen schwarzen, im oberen
Abschlufs Kielbogenformig einschwingen-
den Rahmen — er fungiert auch als Begleiter
zur Fensteroffnung — umschlossen, griines
Rankenwerk fullt den sich daraus ergeben-
den ostlichen und westlichen Zwickel zum
Gewolbe hin. Unterhalb bindet der Rahmen
in eine breit angelegte muschelformige
Konsole mit zarten Voluten ein', womit
eine seichte Raumbithne definiert ist — sie
bleibt aber das einzige, was den Figuren
augenscheinlich Halt zu geben vermag,
womit der Reigen in seinem ,Uberall* eine
noch starkere Generalisierung erfahrt als es
dem gleichmacherischen Thema des Dance
macabre sowieso inharent ist. Raumlichkeit
entsteht aus Raum-Greifen der Figuren, teil-
weise in expressiven Verkiirzungen (etwa
beim Jingling beim Tanz thber dem
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Leviathan), oder dem Tod und Ritter (re.
oben). Einzig dem Musikant mit der
Posaune (li. oben, neben ihm der Dudel-
sackspieler, beide noch lebend dargestellt!)
wird eine perspektivisch gegebene Sitz-
gelegenheit gegonnt und in gewissem Sinne
~Umgebung* geschaffen. Ohne die Vertraut-
heit der einen umgebenden Dinge, im ,ste-
rilen Weif“ des Hintergrundes, wird das
Grauenhafte des Todes noch einprigsamer
und erfihrt eine deutliche Steigerung. An
Eindringlichkeit und Vergegenwirtigung
des Entsetzlichen angesichts des Todes
scheint es dem Georgener Meister in beson-
derem MafSe gelegen zu haben, betrachtet
man — neben dem zuvor Angefithrten —
auch die Abwehrgesten und das Striuben,
mit dem die vom Tod Gepackten reagieren.
Die Anlage des St. Georgener Totentanzes
ist dabei vierteilig: fiinf Paare, im Leben ste-
hend — d.h. ohne den Tod unmittelbar vor
Augen, sich dem Springtanz hingebend
oder flanierend, bewegen sich nach oben
hin auf eine in der Architektur vorgegebene
Verengung zu, wo bereits ein Verwesender
gegen eine Einzelfigur handgreiflich wird,
und bilden so im ostlichen Segment den
Auftakt. Es folgen absteigend westlich
davon vier Gestaltungsinseln groffformati-
ger Paarungen mit Tod und Edelmann, Tod
und Ritter, Tod und junge Frau (Mutter,
Madchen?) sowie Tod und Knabe. Viel von
der Expressivitit der genannten Gruppen
wird hineingenommen in die unterste
Bildzone, wo ein vom Grauen verzerrter
Bischof, vom Tod am Mantelzipfel gepackt
und vom Fanfare blasenden Transi mitleids-
los beobachtet, in den Zug der Hochst-
gestellten tberleitet: Tod und Kaiser, was
ostlich folgte, ist bis auf den wiederum seit-
lich des Fensters befindlichen Héllenra-
chen auf immer verloren. Am Leviathan
sitzt zudem eine Dudelsack spielende, hah-
nenfuflige Gestalt (Satan?), die in das
Konzert einstimmt. Rankenwerk, Rahmen
und Konsole fithren tber in den architekto-
nischen Gesamtzusammenhang,
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Bei einem ersten Vergleich mit européischen
Totentianzen gleicher Epoche fallt auf:

— situationsbedingt kann ein zugformiger
Reigen, der sonst formal das Totentanz-
Genre beherrscht, nur in der untersten Bild-
zone stattfinden. Die gewihlte Form mehr
oder weniger isolierter Paarungen auf der
Westseite — zudem noch in unterschied-
lichen Figurengrofen — ist eine tiberaus ori-
ginelle formale Losung des kunstlerisch
durchaus versierten, namentlich z.Z. nicht
bekannten Kiinstlers;

— die ,,Bufipredigt®, als Motiv aufSerhalb des
traditionellen kirchlichen Bildkanons ste-
hend und keine religivse Darstellung im
engeren Sinn verkérpernd, wird an promi-
nenter Stelle im Langhaus eines Kirchen-
baus dargestellt — und nicht wie tiblich an
oder in Karnern, Friedhofskapellen oder -
mauern sowie in aus dem Hauptraum der
Kirchen ausgeschiedenen Bereichen wie
Turmkapellen oder sakralen Nebenriumen
(Pariser Dance macabre in SS. Innocents,
1424; Basler Totentanz an der Innenseite
der Laienfriedhofsmauer des Dominikaner-
klosters, 1439; Litbecker Totentanz in der
Marienkirche, 1463). Es dokumentiert sich
darin eine nachdriicklich ,eigensinnige“
Stiftung und kunstlerische Umsetzung;

— Im Zuge der Restaurierung 1995-1997
fanden sich keinerlei Hinweise auf
Inschriften bzw. auf die fast uiberall gegebe-
ne Verbindung von Bild und erlduterndem
oder vertiefendem Text.

AbschlieBend sollen noch Hinweise zur
Datierung gegeben werden: seines sozialkri-
tischen, egalisierenden Inhalts wegen diirfte
der St. Georgener Totentanz nur einige
Jahrzehnte zu sehen gewesen sein, da er be-
reits bei der Visitation von 1614 beanstan-
det und zu beseitigen befohlen wird ..
imago choreas demortuorum representans
cum in parte superiori aliam etiam mund-
anam et scandalosam referat, und daraufhin
wohl bald tberstrichen wurde®. Dem ent-
spricht auch der Fund einer im Duktus
barocken Malerei (17. Jh.?), die als stark
fragmentierte Kalk-Seccomalerei auf einer
patinierten Kalkung tber dem Totentanz
gelegen hat und in den Bereichen, wo keine
frihere Gestaltung zu erwarten war, unse-
rerseits konserviert und mit Kalklasuren
bedeckt in den Gesamtbestand des Joches
eingebunden wurde.

Zieht man den vergleichsweise geringen
Verschmutzungsgrad der Malerei, die
inhaltliche Uberlegung, wie die stark egali-
sierend-reformatorische Ausrichtung des
Themas", trotz der starken Reduziertheit
auch stilistische Erwigungen ins Kalkal, so
wiirde sich eine Entstehungszeit um 1550
anbieten. 1553 ist eine Pestepedemie in der
Stadt Salzburg bekannt, moglicherweise
kommt es zeitgleich auch auf dem Lande zu
Pestfil-len, wird doch der schwarze Tod
immer wieder als Stiftungsgrund far

Totentdnze genannt”. Es hatte somit die St.
Georgener Interpretation eines der grofsen
europaischen Bildthemen des spaten 14. bis
frihen 18. Jhs. ihre BufSpredigt rund zwei
Generationen unter das Volk gebracht und
wire dann Opfer eines gegenreformatori-
schen Ikonoklasmus im Erzbistum Salzburg
geworden.

Anmerkungen:

(1) So war mir zeitbedingt eine Suche nach
stilistischen wie ikonographischen Vorbildern
— seien sie monumentaler oder graphischer
Natur — und auch nach Zuschreibungs-
maglichkeiten an in Salzburg tdtige Maler-
personlichkeiten nicht moglich.

(2) Hammer, Ivo, ,Bilder der Verganglichkeit
— Verginglichkeit der Bilder®, in: Osterreichi-
sche Zeitschrift fir Kunst und Denkmalpflege
XLIX/1995 Heft 1/2, 43-53.

(3) Naturwissenschaftlich bestimmt wurden
vom Chemischen Labor des Bundesdenkmal-
amtes (Dt H. Paschinger, Pr-Nrn. 643-
654/95, GZ. 25.200/1/95 vom 10. 7. 1995):
(heller) Malachit, Minium, Azurit (— ohne
Verunreinigungen, teilweise mit Bleizinngelb
ausgemischt), Gelber Ocker, Kohlenschwarz.
(4) Mitte der 1970er Jahre wurde laienhaft
~gekratzt”, dabei mehr beschadigt als Gutes
getan und nach Intervention des Landes-
konservators blieb die Fliche als Wunde im
Kirchenraum stehen. Fiir die gute Zusammen-
arbeit 1995-1997 sei an dieser Stelle gedankt:
Pfarrgemeinde St. Georgen: Pfarrer Mag. M.
Oberascher, P Eder; Bundesdenkmalamt:
Landeskonservator HR. Dr. R. Gobiet, Dr. L.
Hammer; Bauamt der Erzdiozese Salzburg:
Diozesanarchitekt Mag. P Schuh, Bmst. H.
Aigner.

(3) Belegt sind Siedlungsreste der Bronze- und
Eisenzeit, das daraus entstehende Nieder-
heim, spater St. Georgen genannt wird 924
erstmals als Siedlung urkundlich erwahnt (s.
Die Kunstdenkmaler Osterreichs — Salzburg,
Bundesdenkmalamt (Hrsg.), Wien 1986, 337.
(6) Von gleicher Hand wie der des Totentanzes
fand sich im anschliefsenden westlichen Joch
(Hohe Kreuzweg) eine stark fragmentierte,
kleinformatige Standfigur en profile, die an-
lafslich der Tletzten Restaurierung vom die
Raumfassung bearbeitenden Malerbetrieb
jedoch — entgegen Absprache — tbertimcht
wrde.

(7) Die Denkmale des politischen Bezirks Zell
am See, Osterreichische Kunsttopographie
(OKT), Bd. XXV, Wien 1934, 222-230; G.
Allmer, St. Georgen im Pinzgau, (Christliche
Kunststitten Osterreichs, Nr. 316), Salzburg
1998.

(8) (Nennung von oben nach unten). Bei einer
Besichtigung 1996 wies 1. Hammer auf die
Maglichkeit hin, daf es sich dabei um das Bild
einer ,ledigen Mutter* handeln konnte, womit
einerseits ein weiterer Aspekt von Sozialkritik,
andererseits auch eine inhaltliche Ver-
kniipfung zweier Paarungen (darunter ist der




Knabe) gegeben wire. Durch ihre tippige, offen
getragene Haarpracht ist die ,blonde Schone®
jedenfalls als unverheiratet charakterisiert.
(9) Ehedem miissen Wand und Fenster nahezu
zwingend auf einander Bezug gehabt haben —
verlockend ist hier der Gedanke, sich im
Fenster eine christliche Heilsbotschaft, in wel-
cher Form auch immer, vorzustellen, und
damit die prominente Position der Kompo-
sition inmitten eines Kirchenraumes zu legiti-
mieren — d.h. ein Sujet, womit die Inhalte der
Wandflache ,, Sakralraumfihig gemacht wur-
den und zudem das Grauen im christlichen
Heilsversprechen Bergung und Auflosung fin-
det. Interessant ist, dafé durch die Anlage um
das Fenster das Kreisformige und damit ewig
Gilltige — ansonsten horizontal (etwa in Met-
nitz oder in Berlin) gleichfalls anschaulich
L Junktioniert®.

(10) Dem Restaurator und Bauforscher wird
materieller Bestand zur ,Ge-Schichtung®: aus
einer Abfolge von Verputzen und Anstrichen
mit ihrem jeweils charakteristischen Aus-
sehen, erganzt durch externe Daten, entsteht
eine, wenngleich oft nur relative, so doch auf
wenige Jahre prizise Chronologie. Im Falle
des Totentanzes ergab die stratigraphische
Untersuchung: Bruchsteinmauerwerk, darii-
ber Kellen-geglatieter Ausgleichsputz (gelb-
licher Kalkmértel mit Einschluff an
Schichtsilikaten), gefolgt von einer stark pati-
nierten Schlamme (Erstfassung, darin inner-
halb von Vorritzungen Weihekreuze), und
einem ditnnen Kalkanstrich; fiir die III. Phase,
zu der der Totentanz gehort, wird der

Erstbestand an Verputz ab einer Hohe von 275
cm mit einem stark geglatteten (verdichteten)
grauen Verputz tiberrieben, der bis zu einer
Hohe von rund 340 cm ein dichtes RifShild
(Frithschwundrisse) zeigt. Dartiber dirfte als
Verputztrager das Bruchsteinmauerwerk die-
nen, unterhalb von 275 cm ist der Altputz nur
durch eine Kalkschlamme fir die Malerei vor-
bereitet worden, wobei schwierig ist, den fre-
skalen Bindungsanteil festzumachen.

(11) Die éstliche Halfte der untersten Zone ist
nunmehr durch den im Zuge der Restaurie-
rung von 1966-68 hierher versetz-ten Grab-
stein fiir Jorg Stockl gestort.,

(12) Es fanden sich keinerlei Hinweise auf
eine farbliche ,Eintonung*“ des Hintergrundes.
Gleich ob in Berlin, Liibeck, Basel oder auch
Metnitz — um einige der bekanntesten monu-
mentalen Totentanzzyklen zu nennen —, eine
gewisse irdische Atmosphare wird ansonsten
iberall gegeben.

(13) Ein ,Bild, einen Reigen von Verstorbenen
wiedergebend, wo im oberen Teil tdberaus
Weltliches und Skandaloses dargestellt ist”
(nach: OKT 1934, 224). Fraglich ist hier, ob
man damit tatsdchlich die dreizehn Jahre bis
zur in einer Inschrift iiber der Orgelempore
tradierten Renovierung im Jahre 1627 zu war-
ten gewagt hat. Interessant ist zudem, dafd
dem zweiten gotischen Totentanz Osterreichs,
jenem von Metnitz, ein ahnliches, jedoch mil-
deres Schicksal drohte. ,Das Motiv des
Hollenrachens, in den der Papst gefiihrt wird,
hatte nicht nur eine aktuell kirchenkritische
Bedeutung, sondern wurde offensichtlich auch

zur Zeit der Gegenreformation als ketzerisch
empfunden. In einem Visitationsprotokoll von
1604 ergeht die bischofliche Anordnung, den
Hollenrachen durch ein Jingstes Gericht zu
ersetzen.“ vgl. I. Hammer 1995, 51.

Belegt ist, daff 1927/28 die Kirchenmaler M.
Obwaller und M. Lackner aus Kirchberg in
Tirol zumindest Teile der Komposition aufge-
deckt haben, diese jedoch auf Wunsch des
damaligen Pfarrherm seines fragmentarischen
Zustandes wegen wieder uibermalten. Beschd-
digungen durch wiederholtes Abscheren von
Ubertiinchungen und dabei Freilegung von
Bildbereichen haben den Bestand generell
stark reduziert.

(14) Zur Gemeinde der Vikariatskirche gehor-
ten auch Bergleute, die sich traditionell als
Speerspitze der Reformation betdtigten.

(15) ,Der Lubecker Totentanz von 1463 ent-
stand vermutlich angesichts einer Pestwelle,
die sich vom Mittelrhein nach Nordosten
verbreitete und schliesslich 1464 Libeck
erreicht.“ Dietl, Cora, “... wovon sich hier kei-
ner fernhalten kann. Zum Totentanz in
Libeck, Tallinn und  Inkoo“, auf:
http://www.helsinki.fi/lehdet/uh/199g htm
(15.05.2003).

Anschrift des Verfassers:

Dipl. Restaurator

Mag. Christoph Tinzl
Linke Glanzeile 9a

A - 5020 Salzburg
tinzl-conservation@tele2.at

507




