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Verena Graf, Doris Burgstaller

Die Restaurierung der Votivbilder

Zur Geschichte der Votivbildersammlung ab
Mitte des 19. Jahrhunderts

Als im Winter 1999/2000 die Auslagerung
der Votivbilder in Maria Kirchental notwen-
dig wurde, weil die Restaurierungs- und Sa-
nicrungsarbeiten im und am Kirchengebiu-
de begannen, setzten parallel dazu strategi-
sche Uberlegungen zum weiteren Umgang
mit diesen iiber 1000 Objekten ein.

Die Sammlung hatte in den letzten Jahren
zum Teil gravierende, in erster Linie auf un-
giinstiges Raumklima  zuriickzufithrende
Schiden gezeigt, wie die Bestandsaufnahmen
der Jahre 1994, 1995° und 1999’ festhalten.
Ein Blick zuriick auf frithere Berichte soll zur
Vorstellung vom Wandel der Wertschitzung
beitragen und bietet zudem Hinweise zu Ver-
bleib und Behandlung der Sammlung iiber
gewisse Zeitriume hinweg, auch wenn die
Geschichte einzelner Werke weitgehend un-
beriicksichtige bleibt.

Die ersten Votivbilder sind mit 1691 datiert.
Bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts wurden
neue Bilder in der Kirche dort gehingt, wo
sich ein Platz fand. Eine nur liickenhaft
nachvollziehbare Odyssee begann fiir die Bil-
der mit der umfassenden Innenrenovierung
der Wallfahrtskirche 1856—1860. Sie war An-
lafi, die ,merkwiirdigeren” Votivbilder, ins-
besondere solche mit Stadtansichten, neu zu
rahmen’, wobei ein schwarzer Profilrahmen
mit vergoldeter Innenleiste besonders beliebt
war. Einen dementsprechenden Rahmen hat
auch die Kopie der ,unkenntlich® geworde-
nen Darstellung der Feuersbrunst in Zell im
Pinzgau von 1729, mit deren Anfertigung
Joh. Hueber just im Jahr 1856 beauftragt
wurde (Abb. 81). Das grofie Leinwandgemil-
de gehorte sicher zu jenen paar Dutzend Bil-
dern, die, wie Theodor Hoppe 1969 schreibt’,
damals in der Kirche blieben. Wenn, wie er
weiter berichtet, die iibrigen Bilder 185660
tatsichlich entfernt, deponiert und erst 100
Jahre spiter restauriert und alles, was erhal-
ten war, wieder prisentiert wurde — davon
der Groflteil im neueingerichteten zweige-
schofigen Votivbildermuseum —, so gab es
um 1934 eine weitere Variante, bei der die
auf mehrere tausend geschitzten Votivbilder
auf das Kircheninnere selbst sowie die Liut-
kammern und Emporenstiegenhiiuser ver-
teilt waren®,

1960 wurden rund 800 Bilder vom Dachbo-
den der Kirche geborgen. Deren Restaurie-
rung bildet den Auftakt zu einer sich iiber
vier Jahre hinziehenden Mafinahmenkampa-
gne, die sich auch den rund 1500 Votivbil-
dern widmete, welche ebenfalls bis 1960 in
mehreren Sakristeischrinken gelagert wur-
den. Die betreffenden Kurzberichte geben als
Datum fiir die Abnahme aus dem Kirchenin-
nenraum das spite 19. Jahrhundert’” bzw. um
1900° an.
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Bestandsaufnahme 1999

Im Zuge der ersten Begutachtung durch das
derzeit mic der Restaurierung betraute Re-
stauratorenteam im Juli 1999 entstand eine
vorsichtige Schadenskategorisierung in drei
Gruppen, A, B, C, wobei A fiir Oberflichen-
verschmutzung, B fiir leichte Schiden aller
Bereiche (Haftungsverlust, Schimmelbefall,
Schiden am Bilduiger) und C fiir starke
Schiden stand. Diese Einteilung war auf-
schluffreich insofern, als sie ergab, dafl die
ungiinstigen Klima- und Standortbedingun-
gen keinesfalls fiir ein ,homogenes® Scha-
densbild bei der Sammlung gesorgt hatten.
Die Bandbreite variierte von oberflichenver-
schmutzten, unbeschidigten Tafelbildchen
(meist kleine Formate) bis zu Fillen mit nur
mehr fragmentarisch erhaltener Malschicht.
Obwohl in der Votivgabensammlung Feuch-
teschiden hiufiger auftraten als im Kirchen-
schiff — an Sommertagen herrschte in den
beiden Riumen bis zu 100% relative
Luftfeuchtigkeit und ein giinstiges, ja ideales
Klima fiir Sporenakrivitic bzw. -keimung —,
wurden selbst dort nicht bei allen Bildern
Malschichterweichungen festgestellt und
nur ein Teil der Gemilde von Schimmel infi-
ziert. Die Klimaschiden betrafen auch
nicht nur Gemilde in bestimmten Ecken
der beiden Riume, sondern hiufig Bilder,
bei denen frithere restauratorische Ein-
griffe zu vermerken waren (z. B. die marou-
flierten Leinwandgemiilde), oder solche von
minderer Qualitit der kiinstlerischen Tech-

nik.

Konzept und Auswahlkriterien flir den Beginn
der Restaurierungen

Die Beobachtungen von 1999 machten deut-
lich, daf vor einer neuen Hingung nicht nur
pflegende Mafinahmen, sondern bei erwa
zwei Drittel der Gemilde auch konservatori-
sche und restauratorische Eingriffe notwen-
dig sein wiirden. Konzept und Planung die-
ser umfangreichen Aufgabe wiren ohne Vor-
untersuchung und Probearbeiten nicht még-
lich gewesen. Wihrend des Jahres 2000 wur-
den deshalb zehn ausgewihlte Votivbilder re-
stauriert. Vier Schautafeln, ausgestellt im Re-
genshaus in Maria Kirchental, dokumentie-
ren die ersten Arbeiten und veranschaulichen
die hiufigsten Schadensphinomene und de-
ren Behandlung. Aber erst die im Winter
2000/2001 durchgefiihrte Inventarisierung
bildete eine seriése Grundlage fiir alle weite-
ren Planungen’. Die dabei gewonnenen In-
formationen erlaubten es, den Umfang des
kiinftigen Arbeitsaufwandes und den damit
verbundenen Zeit- und Kostenrahmen abzu-
schitzen.

Die Auswahl der ersten zur Restaurierung
bestimmten gréfieren Gruppe von Votivbil-
dern war geprigt durch einen Termin, den 8.

September 2001. An diesem Festtag, dem
300. Jahrestag der Kirchweihe, sollte eine re-
prisentative Anzahl der im Kirchenschiff ge-
zeigten Votivbilder fertiggestellt sein. Ge-
plant war eine dichtere Hingung als zuletze,
und es galt, die Problematik der Diebstahlsi-
cherung in die Uberlegungen mit einzubezie-
hen. Da sich aus konservatorischen Griinden
ein verschraubbares, fiir den Betrachter un-
sichtbares Hingesystem nur an der jeweili-
gen Zierrahmenriickseite (Falzrahmen) und
nicht am Gemilde selbst anbringen liflt,
zwei Drittel der Votivbilder aber derzeit ohne
Rahmen sind, schien es sinnvoll, zusitzlich
zu den 42 vor der Auslagerung gezihlten Vo-
tivbildern im Kirchenschiff nur Gemilde mit
vorhandenem Zierrahmen auszuwihlen. Im
zur Verfiigung stehenden Zeitraum konnten
15 Votivbilder fertiggestellt werden; es ist
aber geplant, weitere Bilder im Kirchenschiff
zu hingen, da nun auch wieder der Bereich
hinter dem Hochaltar mit einbezogen ist.

In Absprache mit der Erzditzese und dem
Denkmalamt wurde vereinbart, daf} im An-
schluff an die Restaurierung dieser Gruppe
die Dringlichkeit einer Konservierung aus-
schlaggebend fiir weitere Restaurierungen
sein miisse. So begannen im Oktober 2001
die Festigungsarbeiten an den besonders
stark beschidigten Votivbildern.

Zum Zustand der Sammlung

Neben den klimabedingten sind Schiden als
Folgeerscheinung des Hiingesystems aus den
60er Jahren und vorangegangener restaurato-
rischer Eingriffe zu vermerken.

Kaum ein Bild ist unberiihrt.

Wie stark den Bildern angediehene oder ver-
sagte Wertschitzung und Pflege den Zustand
beeinflussen kinnen, soll die Beschreibung
zweler interessanter Grofiformate auf Lein-
wand darstellen:

Das Votivbild mit der Inv.-Nr. 48" (Abb. 67)
wurde 1934 nicht wahrgenommen, denn es
befindet sich nicht unter den 24 besonders
hervorgehobenen Votivbildern, und ein Ver-
merk, dafl sich auf keinem der Gemiilde eine
Ansicht des alten Hochaltares befinde”, be-
kriftigt diese Vermutung ebenso wie die Tat-
sache, dafl 1960 dieses Bild entdeckt” und
ihm nun besondere Aufmerksamkeit zuteil
wird; Anlaf§ auch fiir eine griindliche Restau-
rierung, wobei die Doublierung mit Kunst-
harzkleber vom konservatorischen Stand-
punkt aus gesehen wahrscheinlich nicht not-
wendig war und ein verprefites Bild hinter-
lie. Landeskonservator Hoppe widmet die-
sem Bild 1969 einen ganzen Absatz, der den
besonderen Dokumentcharakeer hervorhebt,
aber auch auf die kiinstlerische Qualitit
verweist."”

Daf auch bemerkenswert qualititvolle Wer-
ke wie das Votivbild Inv.-Nr. 43 (Abb.




oben), mit dem sich die Gemeinde Kitzbiihel
1747 nach Maria Kirchental verlobte, bis in
unsere Zeit von Denkmalpflegern und Re-
stauratoren unbeachtet blieben, kann durch-
aus als Gliicksfall bezeichnet werden. Dieses
Gemiilde ist ein ungewshnliches Beispiel mit
zwar gealterter, aber unveridnderter Oberfld-
che, ein unverfilschtes Dokument histori-
scher Maltechniken, Zeugnis der Alterungs-
prozesse ebenso wie der unbegrenzten Dau-
erhaftigkeit und Flexibilitit eines einfachen
Leinwandgewebes, das von Doublier-Klebe-
massen und durchdringenden Harzfirnissen
verschont blieb. Besonders hervorzuheben ist
die stupende Farbigkeit dieses ungefirnifiten

Bildes von der Hand eines ganz offensicht-
lich mit der Freskotechnik vertrauten Kiinst-
lers, der hier mit seinem Vertrauen in die
Farbkraft des Materials auch ohne schiitzen-
den und lumineszenzerhshenden Uberzug
recht behilt.

Auf den zu jedem Objeke erstellten Protokol-
len werden grundsitzlich wichtige kiinstleri-
sche und technische Beobachtungen festge-
halten, die auch die Arbeiten beeinflussen
kénnen. So gab es ab ca. 1900 hiufiger unge-
firnifte Olgemilde. Temperamalereien blie-
ben grundsitzlich ohne Harziiberzug, zu-
mindest zeigen das die drei bisher behandel-
ten Werke, von denen Inv.-Nr. 32 auch we-

gen der erhalten gebliebenen originalen Auf-
spannung interessierc (Abb. 78). Gold-
ornamente und Strahlenkranz eines Votivbil-
des von 1755 (Inv.-Nr. 60) sind reliefartig in

einer noch genauer zu untersuchenden

Pastigliatechnik gearbeitet. FEin schénes
Beispiel fiir den vorher aufgesetzten und ma-
lerisch mit einbezogenen Rahmen ist das
Votivbild von 1808 mit der Darstellung eines
Baumsturzes (Inv.-Nr. 35). Motive des 18.
Jahrhunderts sind hin und wieder auf
ein ungeglittetes und ungrundiertes Holz-
brett gemalt, mit deutlich hervortreten-
der Holzstruktur und markanten Harz-
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Abb. 70 bis 73 (oben): Maria Kirchental,
Wallfahrtskirche. Einige der Votivbilder mit
den Inventarnummern (im Ubrzeigersinn) 30,
4, 620 und 10.

Abb. 74 (links): Maria Kirchental, Wallfahrts-
kirche. Eines der Votivbilder (Inv.-Nr. 886)
mit massiven Schéiden der Malschicht, vor der
Restaurierung.

Abb. 75 (rechts oben) und 76 (rechts Mitte):
Maria Kirchental, Wallfahrtskirche. Votivbil-
der: Inv.-Nv. 47 (von 1805) und Inv.-Nr. 350
(von 1908).

Zierrabmen

Fast zwei Drittel der Votivtafeln haben kei-
nen Zierrahmen (mehr), aber nicht fiir jede
einzelne liflt sich eindeutig kliren, ob ein
solcher urspriinglich vorgesehen war bzw,
wenn ja, in welcher Art wir ihn uns vorstel-
len diirfen. Grundsitzlich sind zwei Typen
gebriuchlich. Falzrahmen fanden vor allem
fiir die Leinwandbilder oder groflere Holzta-
feln Verwendung. Kleinere Holztafeln wur-
den mit einer aufgesetzten Rahmenleiste ver-
ziert, die nicht selten eingeriickt auf der et-
was grofieren Tafel plaziert ist. Es gibt die
aufgesetzte Leiste aber auch bei kleinen Lein-
wandformaten. Flamm-, einfache Rund- und
schlichte Profilleisten sind entweder vergol-
det oder gefalit. Seltener sind aufgemalte
Rahmen.

Die Verwdlbung von Holztafeln: fiihrte in
vielen Fillen zu einem Abspringen und in
der Folge zum Verlust der holzverdiibelten,
aufgesetzten Rahmenleisten. Die nun unan-
schnlichen, holzsichtigen Bildkanten waren
méglicherweise ein Grund dafiir, dafl viele
Holztafeln beschnitten wurden. Alte, verkit-
tete und retuschierte Nagellscher, meist in
der Mitte der Tafeln, stammen von der ur-
spriinglichen Hingung und sind nur bei
Holztafeln mit aufgesetzter Rahmenleiste
oder ohne Zierrahmen zu finden. Bei Votiv-
tafeln mit Falzrahmen befand sich eine Auf-
hingevorrichtung an der oberen Zierrah-
menleiste.

Typische Schadensbilder

Die folgenden Beobachtungen basieren auf
den Protokollen zu den bisher restaurierten
67 und auf dem Befund der zur Zeit behan-
delten Votivbildern.

Malschichtschiiden

An erster Stelle, das Ausmafl der Beeintrich-
tigung von Originalsubstanz und die Dring-
lichkeit der Behandlung betreffend, steht der
fortschreitende Haftungsverlust von Grun-
dier- und Malschichten. Abblitterungen und
Verluste wurden schon vor der Auslagerung
im Winter 1999/2000 festgestellt. Haftungs-
verlust konnte jedoch nicht immer bemerke
werden, da die hohe Feuchtigkeit die Mal-
schicht entspannt hatte. Erst nach dem not-
wendigen Senken der Raum- und damit
langfristig der Materialfeuchte stellce sich die
Malschicht spannungsreich auf.

Derzeit in Bearbeitung sind 76 Gemiilde mit
massiven Malschichtschiden, sehr unter-
schiedlich im Ausmaf, alle jedoch in einem
Zustand, der es nicht einmal erlaubt, das Ge-
milde senkrecht zu stellen (Abb. 74). Oft
sind auch die originalen Rahmenleisten be-
troffen; diese Bilder kénnen kaum beriihrt
werden. Die Schiden reichen von Mal-
schichtabhebungen (Schiisseln) iiber dach-
formig  aufstehende Schollen bei ge-
schrumpftem Holzbildtréiger bis zu lose auf
der Oberfliche liegenden Farbschollen. Bei
zahlreichen Bildern haben sich die Schollen
durch das Arbeiten des Holzbildtrigers iiber-




einandergeschoben. Alle diese Bilder iiber-
standen den Transport aus der Kirche ins
Depot im Winter 1999/2000 nur dank der
extrem hohen Materialfeuchte.

Auf einigen wenigen Objekeen isc die Mal-
schicht bis auf einzelne Farbinseln vollstin-
dig abgefallen.

Daf! in der Nihe der Votivbilder oft Kerzen
aufgestellt waren, zeigen die vielen Wachs-
spritzer. Durch die Hitzeentwicklung ent-
standen hin und wieder auch Brandblasen in

der Malschicht.
Schimmelbefall und Oberflichenverschmut-

zZung

Neben der hohen Luftfeuchte begiinstigen
mangelhafte Raumliiftung und fehlende
Hinterliiftung zwischen Bild und Wand das
Schimmelpilzwachstum.  Hinzu  kommt
Staub, der sich iiber die Jahre auf den Ge-
mildeoberflichen niedergelassen hat. Er ent-
hile sowohl die von auflen eingedrungenen
Sporen als auch Nihrstoffe. Alle Gemiilde-
oberflichen sind, je nach Standort, unter-
schiedlich stark verschmutzt.

Der Schimmelbefall hat ganz unterschiedli-
che Erscheinungsbilder: Es gibt flichigen
weiflen Schimmelrasen, bevorzugt auf den
Gemilderiickseiten. Der Abbau organischer
Substanzen wie Vorleimung und Bindemittel
in Grundierschichten wird oft nur sichtbar
iiber ein feines weifles Mycelnetz, das im
Craquelé sitzt. Lokal begrenzte Schimmel-
flecken kénnen von Klebstoffen, die im Zuge
restauratorischer Eingriffe wie Doublierun-
gen, Marouflagen und Verleimungen in das
Objekt eingebracht wurden, herriihren.
Hohe Feuchtigkeit und Schimmelbefall sind
auch der Grund fiir viele geloste Eckverbin-
dungen an den Zierrahmen, deren Fassun-
gen, meist Leim- oder Temperasysteme, zu-
dem haufiger als die Olmalerei kontaminiert
wurden.

Vergilbungen und Krepierungen des Firnisses

Auffallend sind an einigen wenigen Gemil-
den verbriunte, stark oxidierte Uberziige,
welche die darunterliegende Malerei verun-
kliren. In der Mehrzahl jedoch wurden die
vergilbten Firnisse bei fritheren Restaurie-
rungen abgenommen.

Auch Firniskrepierungen, also mehr oder we-
niger stark undurchsichtig gewordene Uber-
ziige, verursacht durch die hohe Luftfeuchte,
waren sicher schon frither ein Problem, das
z. B. 1960 den Restaurator Anton Bachmayr
zu einer Regenerierung veranlafite™.

Schiiden durch frithere konservatorische und
restauratorische Eingriffe

Hiingesystem von 1960-64

Um die Montage der Fiille aller Objekte, die
nach Jahrzehnten der Deponierung 1960 ge-
borgen wurden, zu erleichtern, entwarf das
damalige Restauratorenteam unter Leitung
von Anton Bachmayr ein Paneelsystem, bei
dem die Votivbilder dicht nebeneinander auf

Hartfaserplatten geschraubt wurden. Viele
Holztafeln erlitten durch die starre Ver-
schraubung, welche das natiirliche Arbeiten
des Holzes behindert, Spriinge; einige Tafel-
bilder sind durchgebrochen.

Zusitzlich forderte der nahe Kontakt zur
Trigerplatte ohne Hinterliiftung die Schim-
melbildung an den Votivbildern.

Obwohl die Votivtafeln urspriinglich sehr
hiufig mit einem Nagel mitten durchs Bild
an der Wand befestigt worden waren, ent-
standen mit dieser neuen Art Montage zu-
sitzliche Locher. Mit der Verwendung von
nicht korrosionsgeschiitzten, deshalb inzwi-

Wirs Danfbortert fiir Hilfe inGebiivfsndlen der lieben $5TullerSatfes MARVE
in Rirchental gewivmet von Joharn 1. Ralh, Doderer Soflses, Habersfirchen oog

schen verrosteten und kaum noch lésbaren
Schrauben hatte man eine irreversible Mon-
tage geschaffen. Die Verschraubung schiitzte
nicht vor Diebstahl, da sie von hinten erfolg-
te; weil es méglich war, eine Tafel durch He-
belgriffe von der Hartfaserplatte abzuziehen,
sind etwa 20 Votivtafeln verlorengegangen.

Neuaufspannung von Leimwandgemiilden

Daf} nur bei neun von 277 Leinwandgemiil-
den die originale Aufspannung erhalten
blieb, ist bedauerlich und zugleich eine Rari-
tit: Historische Spannrahmen bzw. Aufspan-
nungen sind allgemein sehr selten bewahrt,
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weil sie den #sthetischen Anspriichen an die
Beschaffenheit einer Gemildeoberfliche
nicht Geniige tragen. Ein Leinwandgemilde
hat glatt gespannt zu sein, Zugfalten und
Wellen sind unerwiinscht. Die Kirchentaler
Votivbilder hatten in der Regel nur Spann-
rahmen, also keine Méglichkeit zum Nach-
spannen einer locker gewordenen Leinwand,
wie sie der aufwendigere Keilrahmen bietet.

Marouflage

1960—64 wurden etwa zwei Drittel der Lein-
wandgemilde (190 Stiick von insgesamt 277)
auf Hartfaserplatten aufgeleimt”. Das Ma-
rouflieren (Aufkleben eines textilen Bildcri-
gers auf eine starre Platte) hatte vermutlich
mehrere Griinde: Ganz hiufig waren diese
bemalten Gewebe urspriinglich auf eine sim-
ple Konstruktion aus zusammengenagelten
Leisten genagelt, oft auch mit der Nagelung
auf der Bildseite, verdeckt von Rahmenfalz
oder aufgesetzter Zierleiste (Abb. 77). Das
Spannrihmchen hatte sich verworfen oder
war auseinandergefallen und schien nicht
mehr der Miihe wert, wieder zusammenge-
setzt zu werden. Zudem erleichterte das Ma-
rouflieren die Montage der Bilder auf den
Paneelplatten. Nicht zuletzt bot sich die Me-
thode, den textilen Triger auf diese Weise zu
planieren, schon allein aus Kostengriinden
bei der umfangreichen Sammlung an. In vie-
len Fillen wurde der originale Spannrahmen
wohl zur Verbesserung der Stabilitit auf die
Riickseite der Hartfaserplatte geklebt und
blieb so erhalten.

Das Aufkleben erfolgte unter Druck. Oft
sind die Farbschichten in die Zwischenriume
der textilen Originalgewebe geprefit, dann
markiert sich die Gewebestruktur in der Ge-
mildeoberfliche. Weil fast alle diese Gemiil-
de ohne Rahmen blieben, wurden die Bild-
kanten mit den (nun stérenden) Nagells-
chern abgeschnitten; dabei ging originale
Malerei verloren. Unregelmifiger Kleberauf-
trag oder dessen Abbau fiihrte zu Haftungs-
verlust, Blasenbildung zwischen Textil und
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Hartfaserplatte oder zu Verwerfungen der
Leinwand, welche wiederum Stauchungen
der Malschicht nach sich zogen.

Donblierung

Die Oberflichen der 25 doublierten Votiv-
bilder auf Leinwand sind zum Teil verprefit.
Alle diese Gemilde wurden auf einen neuen
Keilrahmen gespannt.

Verleimung gebrochener Holztafeln

In einigen Fillen sind die Leimfugen nicht
pafigenau, und Reste von Kunstharzlleber,
die auf der Riickseite austraten, sind nicht
entfernt worden.

Verputzungen

Mancher Reinigung bzw. Firnisabnahme mit
aggressiven Losemitteln fielen auch originale
Lasuren zum Opfer. Die Reduzierung oberer
Farbschichten wird besonders an den emp-
findlichen Kanten von schiisselartig aufste-
henden Malschichtschollen deudlich, die
beim Reinigen als erstes berieben werden.

Retuschen

Die Retuschen fritherer Mafinahmen be-
riicksichtigen nur selten die Originalmal-
technik, iiberdecken meist Fehlstellenrinder,
sind also grofler als der schadhafte Bereich
und vernachlissigen die Struktur der Origi-
naloberfliche. Die Ausbesserungen sind mit
Olfarbe und dickem Pinselstrich oft summa-
risch, d. h. mit einem Einheitsfarbton gear-
beitet, und sitzen pastos und erhaben iiber
der meist ungekitteten Schadstelle. Die Far-
bigkeit der Retuschen und Ubermalungen
entspricht heute selten der angrenzenden ori-
ginalen Malerei.

Zur Konservierung und Restaurierung

Neben der Durchfithrung konservatorischer
Maflnahmen — im wesentlichen unterschei-
den sich diese nicht von den gingigen Arbei-
ten des Gemilderestaurators — stellen sich bei
der Vortivbildersammlung aus Maria Kir-

chental einige spezielle Aufgaben, die sich bei
der Fiille von Objekten auch hiufig wieder-
holen. Manche restauratorischen Eingriffe
der Vergangenheit lassen sich iiberarbeiten,
hier sei an die so zahlreich farblich verinder-
ten Retuschen erinnert. Doublierungen und
Marouflagen sind als irreversibel einzustufen.
Eine Abnahme von Doublierleinwinden
oder starren Trigern strapaziert die Objekte
unnotig.

Der Aufwand variiert je nach Zustand des
Objektes und kann zwischen zwei Stunden
(ein Minimum an Pflege und Verbesserung
der Rahmung mit Einbau eines Riickseiten-
schutzes) und sechs Wochen (die Restaurie-
rung von Inv.-Nr. 43 mit dem ungewdhnli-
chen Metallrahmen”) betragen.

Die meisten Tafeln sind schon vor der Inven-
tarisierung von den Paneelplatten abmontiert
worden. Die verrosteten Schrauben lassen
sich nur schwer l8sen, so daff einige Tafeln
mit starkem Haftungsverlust von Grundier-
und Malschicht vor der Abnahme gefestigt
werden miissen.

Auseinandergebrochene Holztafeln, es sind
dies 18 Stiick, werden nach der Verleimung
meist gewdlbt bleiben. Die Rahmenleisten
oder neuanzufertigenden Zierrahmen sollen
der Wolbung entsprechend angepafit wer-
den.

Die Malschichtfestigung ist sicher eine der
Hauptaufgaben bei diesem Projekt. Als Festi-
gungsmittel diente bisher Stérleim”, mit Hil-
fe von Spritzen oder feinen Pinseln unter die
Malschichtschollen eingebracht (Abb. 80).
Bei den stark verschmutzten Objektoberfli-
chen ist der Zusatz eines Netzmittels fast im-
mer notwendig®. Malschichtabhebungen
werden mit einem Miniheizstrahler partiell
erwirmt und bei geringem Druck mit der
Heizspachtel angedriickt. Anschliefend wer-
den die niedergelegten Malschichtpartien
mit Gewichten beschwert, bis das Festi-
gungsmittel durchgetrocknet ist.

Schmutz auf den Gemiilderiickseiten und auf
den Zierrahmen Lif3t sich mit einem Latex-




Abb. 80 (rechts): Maria Kirchental, Wall-
Jahriskirche. Detail von einem der Votivbilder
mit schweren Schiden der Malschicht und des
Rabhmens zu Beginn der Restaurierung.

schwamm" trocken entfernen. Meist folgt ei-
ne Schimmelpilzbehandlung mit 70%igem
Ethanol. Fiir die Reinigung der fast durch-
wegs in Ol gemalten Gemildeoberflichen
eignet sich Speichel, nachgereinigt mit destil-
liertem Wasser, oder Diammoniumecitrat (1
/100 ml H-O dest.). Auf feuchtigkeitsemp-
findlichen Oberflichen diente bisher Test-
benzin 100°/140° zur Oberflichenreinigung,
Das Regenerieren von krepierten Firnispar-
tien wird in den meisten Fillen durch par-
tielles Bedampfen mit Ethanol in einem
Zeitraum von zwei bis fiinf Minuten erreicht
(Abb. 16-18). An manchen Tafeln geniigt es,
einen Alkoholfirnis (Dammar in Ethanol)
mit Hilfe von Rehleder einzumassieren. Ist
ein Regenerieren der Krepierungen nicht
méglich, wird der Firnis mit einem Lésemit-
telgemisch gediinnt”. Stark vergilbte und
versprodete Firnisschichten werden mit Lose-
mittelgemischen® nur gediinnt, nie vollstin-
dig abgenommen, um die Malschicht zu
schonen.

In einigen Fillen bringt das Uberarbeiten
von nachgedunkelten Retuschen kein befrie-
digendes Ergebnis, insbesondere wenn die
Struktur der alten Retusche nicht stimmt.
Solche Erginzungen werden mit dem Skal-
pell mechanisch entfernt oder mit Hilfe von
Lésemitteln abgenommen.

Farbausbriiche werden mit einem Leimkrei-
dekitt” gekittet und mit Gouachefarben”
strukturiert. Das Retuschieren von Fehlstel-
len bzw. alten, isthetisch storenden Retu-
schen etfolgt mit Harzélfarben™ oder Trok-
kenpigmenten und Dammar in Testbenzin
oder Terpentin als Malmittel.

Einrahmen, Riickseitenschutz und Wandmon-
tage

Promatkostreifen, in die Filze der Zierrah-
men geklebt, verhindern ein Scheuern der
Bildkanten auf dem Holz. Auf jeden Zier-
rahmen wird ein Riickseitenschutz aus alte-
rungsbestindiger Wellpappe®” aufgeschraubt.
Empfindliche Leinwandgemilde, wie z. B.

Inv.-Nr. 43, bekommen zusitzlich einen
Schwingungsschutz.

Fiir die ersten im Kirchenschiff prisentierten
Votivbilder fand sich eine Montageldsung,
welche Diebstahlschutz und Hinterliiftung
kombiniert. Auf der Zierrahmenriickseite be-
festigte Aluminium-Winkelbleche sind mit
Metallhaken in der Wand verschraubt. Da-
durch entsteht ein Mindestabstand von 2 cm
zwischen Gemiilderiickseite und Wand.

Zierrahmen

Finen groflen Teil der Arbeitszeit nehmen
die 425 erhaltenen Zierrahmen in Anspruch,
mit eingeplant die Nachfertigung von Rah-
menleisten, denn bei vielen Bildern fehlen ei-
ne oder mehrere aufgesetzte Rahmenleisten.
Wie viele Rahmen sich ohne Uberfassung er-
halten haben, wird sich erst im Laufe der Re-
staurierungsarbeiten herausstellen. Rahmen,
welche bei fritheren Eingriffen einen Neuan-
strich iiber blitternder Farbe bekamen und
inzwischen neue Schiden aufweisen, werden
nicht auf Reste der urspriinglichen Fassung
freigelegt. So hat man sich geeinigt, nur die
technisch und kiinstlerisch aufwendiger ge-
stalteten Zierleisten entweder freizulegen
oder mitsamt den Uberfassungen zu festi-
gen™ und Fehlstellen zu retuschieren”. Hin-
gegen erhalten die schlichten Leisten mic
stark abblitternder Farbe (nach einer Durch-
festigung der noch erhaltenen Substanz) ei-
nen neuen Anstrich®, der sich am vorgefun-
denen Farbschema orientiert. Ahnlich wird
mit den Vergoldungen verfahren: Substanz-
erhalt” ist immer die erste Option, bei véllig
abgebauter Grundierung aber nicht mehr
sinnvoll; die alten Leisten bekommen dann
eine Neuvergoldung. Erginzungen von Zier-
ornamenten werden mit Araldit SV 427-2
ausgefithre. Neue Zierrahmen mit Falz ver-
binden den Vorteil einer stabilen, klimage-
schiitzten Montage des Bildes im Rahmen-
falz und integriertem Riickseitenschutz mit
der einfacheren Méglichkeit, fiir Diebstahl-
schutz zu sorgen.

Obwohl 718 Gemilde keinen Zierrahmen
haben, ist nur fiir 613 Stiick die Neuanferti-
gung eines solchen vorgesehen. Die iibrigen
sollen mit einem speziellen, den Bildrand
nicht iiberdeckenden Hingesystem ausge-
staccet werden, welches den Vorzug hiitte,
dafl Schriftziige, die bis zum Tafelrand rei-
chen, lesbar bleiben.

Mit dem heutigen Wissen um die immense
Wichtigkeit von Priventivmafinahmen, War-
tung und konstantem Beobachten (Monito-
ring) der das Objekt umgebenden Klima-
situation und den sich daraus ergebenden
Konsequenzen und im Fall Maria Kirchental
auch wesentlich verbesserten Bedingungen
zur Aufbewahrung von Kunstwerken ist zu
hoffen, daff die Ergebnisse der Pflegemafi-
nahmen von 2000 bis voraussichtlich 2004
von langer Dauer sein werden.

Bei stabilen Klimaverhilenissen und guter
Pflege bleibt die wiederhergestellte Haftung
der Malschicht zum Triger erhalten; wird ein
Firnis nicht binnen weniger Jahrzehnte villig
blind, kommt es nicht mehr zu Bindemittel-
abbau durch Schimmelbefall, gibt es keinen
neuerlichen Substanzverlust. Das Stichwort
Verlust” schliefit direkt an das Thema ,mut-
willige Beschidigung” und Diebstahl an.
Weil deren Vermeidung die Art der Prisenta-
tion mafSgeblich beeinfluflt, dabei den Spiel-
raum der Maoglichkeiten erheblich ein-
schrinkt, ist das Thema in Kirchental vieldis-
kutiert. Alle Losungsvorschlige reagieren auf
die Erfahrung der letzten Jahre: Die fehlen-
den Objekte auf den Hartfaserplatten wur-
den schon erwihnt, auch sieben der im Jahre
1934 hervorgehobenen 24 Votivbilder sind
nicht mehr da.

Bei der Rekonstrulktion der Raumfassung
wurde unter Verwendung historischer Mate-
rialien das urspriingliche Farbkonzept be-
riicksichtigt. Warum nicht bei den Uberle-
gungen zur Neuhidngung der Votivbilder hi-
storische Zustinde beherzigen und die
schlichten Winde wieder ,gleichsam wie mit
Tapezereyen™” zieren?
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Anmerkungen:

(1) Dipl.-Rest. Tinzl: Maria Kirchental, Be-
fundung des Inventars 10/94.

(2) Dipl.-Rest. Tinzl: Maria Kirchental, Ko-
stenvoranschlag — Restanrierung Votivtafelsam-
Iung 12/95.

(3) Dipl.-Rest. Tinzl/Graf: Maria Kirchental,
Restaurierung im Innenrawm; Leistungsver-
zeichnis 7/99.

(4) Osterreichische Kunstiopographie. Heraus-
gegeben wvom  Kunsthistorischen Institute des
Bundesdenkmalamtes, Bd. XXV, Die Denkma-
le des politischen Bezirkes Zell am See. Bearbei-
tet von Franz Martin. Baden bei Wien 1934,
S 132,

(5) Theodor Hoppe: Die Votivbilder der Wall-
fabrtskirche Maria Kirchental, in: Osterreichi-
sche Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege,
XXIII. Jahrgang 1969, S. 32.

(6) Osterreichische Kunstiopographie  (wie
Anm. 4), S. 139. Miglicherweise jedoch finder
die grofe Zahl ausgelagerter Bilder im Text kei-
ne Erwdhnung.

(7) Franz Wagner: Salzburger Denkmalpflege
196364, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir
Salzburger Landeskunde, Bd. 105, 1965, S
180.

(8) Franz Wagner: Salzburger Denkmalpflege
196062, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir
Salzburger Landeskunde, Bd. 103, 1963, S.
90.

(9) Siehe auch in vorliegenden Barockberichten
den Beitrag Tinzl, Burgstaller, Graf, pp. 261-
263.

(10) Datiert 1742, zeigr es links einen Pilger
im Inneren der Wallfabriskirehe und rechts die
Piazzetta in Venedig.
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(11) Osterreichische
Anm. 4), 8. 139.
(12) A. Rudigier: ,Wer einen Tiurm bauen will,
soll erst sehen, ob er die Mittel dazu hat®, in:
Salzburger Volkskulrur, 25. Jg. April 2001, S.
54,

(13) Theodor Hoppe: Die Votivbilder der Wall-
Jabriskirehe Maria Kirchental (wie Anm. 5),
S 36f

(14) Hier an den Seitenaltarbildern, erwibnt
in: A. Rudigier: Wer einen Turm bauen will,
soll erst sehen, ob er die Mittel dazu bat* (wie
Anm. 12), S. 54.

(13) Franz Wagner: Salzburger Denkmalpflege
1960-62 (wie Anm. 8) S. 90. Auf die Proble-
matik der marouflierten Leinwandgemilde
weist Christoph Tinzl in seinem Beitrag zum
Katalog der Ausstellung ,Spuren, BV Bilden-
der Kiinstler Salzburg, 1995, S. 20 bin.

(16) Siche Artikel von E. Krebs, pp. 298-304.
(17) 5%ig; oder 7%ig 1:1 mit Cellulose MH
50 gemischt.

(18) Verwendete Netzmittel, um die Oberfli-
chenspannung des Festigungsmittels herabzuset-
zen: Alkohol, Ochsengalle oder Surfynol 61.
(19) Wallmaster Dryc/yem‘ Sponge EA 3601,
Fa. Reinline.

(20) Z. B. Isopropanol und Isooctan in ver-
schiedenen Mischverbiltnissen.

(21) Wie Anm. 20; auch Methylethylketon +
Ethylacetat I:1. .

(22) Bologneserkreide + Champagnerkreide
I:1, 7%iger Hasenhautleim, Cellulose MIH
300, 1 Tropfen Standil, fallweise Erdpigmente
zum Einfiirben des Kittes.

(23) Talens oder Schmincke Horadam.

(24) Mussini von Schmincke.
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(25) Feinwelle Ifach, 3 mm, Fa. Klug.

(26) Mit 7%igem Hasenhautleim oder Stir-
leim.

(27) Tilens Gouachefarben, Harzilfarben oder
Acrylfarben, je nach vorliegender Technik.

(28) In Temperatechnik oder mit Acrylfarben.
Als Oberfliichenschutz dient ein diinner Wachs-
z'ifaerzug.

(29) Nach Festigung mit Stirleim Ausbesse-
rung der Feblstellen in Polimenttechnik und
Blattgold oder mit Mixtion und Pudergold.
(30) Theodor Hoppe zitiert eine Eintragung
im Kirchentaler Mirakelbuch von 1780. Die
Votivbilder der Wallfahrtskirche Maria Kir-
chental (wie Anm. 5), S. 32.
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