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Das Kirchnersche Schlof§ Breitenfurt und seine Ausstattung

Wilhelm Georg Rizzi
Die Fresken

Zufillig aufgefundene Pline konfrontierten
uns schon vor Jahren mit einem Kuriosum
des Barock aus dem Umkreis der Reichs-
haupt- und Residenzstadt, einer der auflerge-
wohnlichsten Architekturschépfungen, die
trotz auffallender Nihe zu gelehrten Grund-
rifispielereien mit symbolhaften Formen und
traktathaften Idealvorstellungen keineswegs
fernab der Realitit angesiedelt gewesen ist
(Abb. 1, 2).! Vor dem Auge konnte das Bild
des Schlosses wiedererstehen, das Gregor
Wilhelm von Kirchner, Buchhalter bei der
Ministerial-Banco-Deputation, im dritten
und vierten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts in
Breitenfurt im Wienerwald errichten hat las-
sen? Mit dem auf Eigenbedarf abgestellten
Voluptoir war die Stiftung eines Spitals fiir
vierzig Arme real verbunden. Dieser Bauauf-
gabe konnte der Planverfasser keinen kanoni-
schen Gebiudetypus zugrunde legen. Nach
Willen des Bauherrn zwar unter einem ge-
meinsamen Dach, mufiten Schloff und Spital
aber in ihrer unterschiedlichen Funktion be-
riicksichtigt und diese auch formal zu ent-
sprechender Aussage gebracht werden.

In der Anordnung beweglich gefiihrter Trakte
zwischen pavillonartigen Gelenksbauten ihn-
lich dem Buchstaben ,W* — wohl in Anspie-
lung auf den Vornamen des Bauherrn —
konnte der weit ausgreifende Komplex in er-
hohter Lage, gleich einer Talsperre, eine mar-
kante Wirkung entfalten, noch gesteigert
durch im Vorfeld ins Liesingbachtal sich her-
abziechende Girten, Terrassen und Grottenan-
lagen, die dank dem natiirlichen Wasserreich-
tum mit kunstvoll gefaiten Fontinen belebt
waren.’ Von all dem findet sich heute nur
wenig; geblieben ist die Kirche, die einstige
Kapelle des Schlosses samt kurzen Ansitzen
der Verbindungstrakte, und in ihrer Substanz
als der Anlage zugehorig, sind auch die nach
hinten stofflenden ehemaligen Spitalsfliigel
noch zu erkennen. Vom iibrigen fehlt am Ort
heute jede Spur.

Blicken wir auf die Pline, so zeigt sich das
Kernstiick der Anlage im zentralen Saalbau -
unten mit einem grofiziigig dimensionierten
Vestibiil samt Durchfahrt und einem riicksei-
tigen Treppenhaus — mit seinen beiden im
schrigen Winkel vortretenden Fliigeltrakten,
die einen V-férmigen mittigen Vorhof schaf-
fen. Am Ende dieser zweigeschossigen Trakte
findet sich linkerhand die Kapelle mit ihrem
im Dach verborgenen Kuppelraum, wohinge-
gen der iuflerlich gleichartig akzentuierte
Zwillingsbau rechts seltsamerweise keine sei-
ner ausgezeichneten Form und Lage adiquate
Funktion zu erfiillen hatte. Es ist das eigent-

92

liche Schlofl, das programmgemifl vorwie-
gend dem Reprisentationsanspruch des Besit-
zers Rechnung trigt.

Die nun zurlickgestaffelt angesetzten eben-
erdigen Trakte hatten ein begehbares Terras-
sendach und vermittelten zu den oktogonalen
Eckpavillons, welche im Obergeschofl als
~Lusthiuser” mit luftigen Umgingen ausge-
bildet waren. Im linken Pavillon befand sich
das Refektorium fiir das Spital, im rechten der
allein schon durch sein Grundrifibild hervor-
stechende, in spiteren Quellen so genannte
Kaisersaal, von dem noch zu sprechen sein
wird. Dahinter erstreckten sich beiderseits die
langen ebenerdigen Fligel des Spitals.

Gewill war die Umsetzung dieser aufler-
ordentlichen Bauaufgabe personlichen Vor-
stellungen des Bauherrn vielfach unterworfen,
die sich schlieflich auch in der testamen-
tarisch verfiigten Bestimmung der Herr-
schaftsriume zugunsten des Landesfiirsten
manifestierten. Der kaiserliche Hofbau-
meister Anton Erhard Martinelli, der das
Schlof in Breitenfurt fiir Herrn von Kirchner
in einer Liste seiner Baufithrungen angibt, ist
wohl auch als Entwerfer dieser Planung anzu-
sehen, worauf vor allem die individuellen sti-
listischen Aussagen der erhaltenen Kapelle
hinweisen.* Die Vermutung, daft sich hinter
der Hand dieses Meisters noch ein Groflerer,
nimlich - in Analogie zum Baugeschehen bei
Hof — der kaiserliche Hofarchitekt Josef
Emanuel Fischer von Erlach verbergen
kénnte, hat sich in keiner Weise verifizieren
lassen.® Vielmehr geben die wiederaufgefun-
denen Pline in mancherlei Details deutlich zu
erkennen, daff die Herausforderung nicht
ganz ohne Kimpfe ausgegangen ist, womit
sich auch aus dieser Sicht ein Meister der
ziinftischen Ebene — im ganzen Wortsinn —
wie eben Anton Erhard Martinelli anbietet.
Im iibrigen soll die Frage der Architektur hier
aber aufler Betracht bleiben.

Unser Interesse gilt in diesem Zusammenhang
der Ausstattung des Inneren, die, obzwar
zum grofleren Teil verloren, durch die heraus-
ragende Qualitit der erhaltenen Werke Auf-
sehen erregt. Neben den in einem eigenen
Beitrag behandelten Bildhauerarbeiten - die
Apotheose Kaiser Karls VI. von Raphael
Donner und die Wachsbiiste des Schlofiherrn
Gregor Wilhelm Kirchner - soll im Folgen-
den auf die Werke der Freskomalerei im ein-
stigen Schlofl eingegangen werden. Dafy die-
ser Blick lohnend sein kénnte, lifit bereits das
Kuppelfresko der Schlofikapelle vermuten:
Eckhart Knab hat nicht nur eine ikonogra-
phische Deutung des zentralen Programms

unternommen, sondern auch den Kiinstler
Daniel Gran zweifellos richtig bestimmt
(Abb. 6).° Auf seinen Vorbehalt, daf} einzelne,
nicht eigenhindige Figuren allerdings auf ei-
nen zweiten, noch einer ilteren manieristi-
schen Richtung verpflichteten Kiinstler hin-
weisen, der auch fiir den ,horror vacui® die-
ser fir Gran tatsichlich erstaunlich dichten
Komposition verantwortlich sein kénnte, soll
spiter noch eingegangen werden.

Unter den grafischen Bestinden des Nieder-
osterreichischen Landesmuseums findet sich
die Zeichnung eines Deckenfreskos, dessen
Thema auf der Riickseite des Blattes als 4 tag
zeitten angegeben ist (Abb. 3).” Wohl in der-
selben alten Handschrift steht darunter Que-
sto e stato fatto a bratenfurt per Stg: d’Kirch-
ner, womit ein Hinweis auf die Bestimmung
fiir einen nicht mehr existenten Raum dieses
Schlosses gegeben ist. Dargestellt ist ein
rechteckiger Deckenspiegel, der sich mit all-
seitigen Ausbauchungen der Form eines
Ovals nihert. Im Zentrum des Gétterhim-
mels schwebt ein Genius mit dem Ewigkeits-
ring, darunter, an der Langseite, erscheint die
Géttin der Morgenréte Aurora mit dem auf-
steigenden Gespann des Helios; beim Auf-
bruch in den Tag vertreibt sie die stiirzenden
Gestalten der Finsternis. An der Schmalseite
folgt Apoll vor der im Zenith stehenden
Sonne; ein Schirm spendet der im Vorder-
grund hingelagerten Personifikation des Mit-
tags kithlenden Schatten. Diana, die Mond-
gottin wie auch Gottin der Jagd und ihr Ge-
folge mit erlegter Beute formieren die Abend-
gruppe an der zweiten Langseite. Am Be-
schlufl des Tageszeitenzyklus steht die Nacht,
umflattert von Getier der Finsternis, schla-
fend auf dunklem schweren Gewdlk darge-
stellt.

Die mit flotter Feder und Lavierungen iiber
fein skizziertem Blei in mittlerem Format
ausgefithrte Zeichnung trigt nicht den Cha-
rakter eines Ricordos, sondern den eines Bild-
konzepts in frither Ausformung: Spontan und
sicher sind die Formen notiert, nirgendwo
klebt die Hand am Strich. Auch die beige-
tiugre Maflstabsleiste mit Teilung in Wiener
Schuh scheint dafiir zu sprechen, daff hier
eine — aufgrund der betrichtlichen Abmes-
sungen von 3 Klaftern (5,7 Meter) zu 4 Klaf-
tern, 3 Schuh und 4 Zoll (8,6 Meter) — in
Fresko geplante Ausfihrung konkret vorbe-
reitet worden ist.

Fir die Existenz eines Profanraumes mit
Freskoausstattung liefert das im Oktober
1734 abgefafite Testament Gregor Wilhelm
Kirchners einen direkten Hinweis.® Seiner




Abb. 1 und Abb. 2 (rechts): Das Kichnersche
Schloff in Breitenfurt. Grundrisse won Erd-
und Obergeschoff aus der Zeit um 1750
(Osterr. Staatsarchiv)

Abb. 3 (Seite 94): Bartholomeo Altomonte,
Entwurf fiir Deckenfresken , Vier Tageszei-
ten® im Kaisersaal des Breitenfurter Schlosses
(Niederosterr. Landesmuseum,)

Abb. 4 (Seite 95): Daniel Gran, Modello fiir
Deckenfresken , Vier Jabreszeiten® im Mittel-
saal des Breitenfurter Schlosses (Privatbesitz)

Abb. 5 (Seite 96): Francesco Solimena, ,Fa-
vola di Fetonte®, Modello fiir das Stadtpalais
des Grafen Daun in Wien (Sacramento, E.B.
Crocker Art Museum)

Abb. 6 (Seite 97): Dantel Gran, Verberrli-
chung der Heiligsten Dreifaltigheit, Kuppel-
fresken der SchlofSkapelle in Breitenfurt

Abb. 7 (Seite 99): Daniel Gran, Figurenstudie
nach Solimena. Die spiegelbildliche verso-
Durchzeichnung findet in der Phaeton-Decke
fiir Gf. Dann wie auch im Mittelsaal von
Breitenfurt Verwendung (Graphische Samm-
lung Albertina)

Fotonachweis: 1-5 Archiv Autor
6, 7 Bundesdenkmalamt,
M. Oberer

Haushilterin rdumte der Schloffherr nimlich
im Gebéiude zu Preitenfurth 3 zimmer zu
ebener Evden, nebst dem gemalten Saal und
einigen Wirtschaftsriumen zur lebensling-
lichen freien Nutzung ein. Am Grundrifiplan
des Erdgeschosses ist die Zuordnung dieser
Raumgruppe an die Genannte im Bereich des
rechten dufleren Fliigels einschlieflich des
Eckpavillons, der hier als ,,Salon® bezeichnet
wird, ausgewiesen. Die gleichfalls von der
ehemaligen Haushilterin — mittlerweile ver-
ehelichte Frau von Russi — geniitzten beiden
Riume im nach innen anschliefenden Pen-
dantbau zur Kapelle hat selbige hingegen
nach Aussage eines 1766 aufgenommenen In-
ventars ausser denen (...) durch Testament be-
stimmten Gelegenbeiten (...) eingeriumt er-
halten, womit hinreichend geklirt erscheint,
daft sich der gemalte Saal im dufieren Okto-
gon befunden hat.” Als ,Kaiser-Saal wird be-
sagter Raum im Inventar und auch in einer
Schitzung des Schlosses von 1785 — hier zu-

dem mit Angabe seiner Abmessungen von
7 Klaftern 1 Schuh bzw. 4 Klaftern — ange-
fithre.® Diese Mafle bestitigen nicht nur die
Zuordnung sondern zugleich, dafl sich der
Kaisersaal fiir den Freskoentwurf mit dem
Tageszeitenzyklus in der Grofle geradezu
ideal anbietet.

Auch die Form des Bildausschnittes ist dem
Raum angenihert, und der quergelagerte Ge-
nius in der Mitte trigt zweifellos dem Um-
stand Rechnung, daff der Zugang allein von
der inneren Langseite des Oktogons erfolgt.
Da zudem alle iibrigen Riume im Schlof} fiir
das Fresko zu klein, oder im Falle des Stie-
genhauses wesentlich zu groff sind, lafit sich
diese Ausstattung sohin mit einiger Gewifi-
heit fest machen. Ungeachtet seiner von den
Reprisentationsriumen reichlich abgesonder-
ten Lage muf} der auch rdumlich tiberhhte
sogenannte Kaisersaal insgesamt von beson-
derer Wirkung gewesen sein, woselbst sich ein
Spiegl-Fenster mit 28 Tafeln in Ramen einge-

machet, wie ein Ovrdinari-Fenster gestaltet,
dann ober denen 2 Caminen won Marmor
2 von Olfarb gemablen an die Wand festge-
macht grosse Poetische Stiicke sich befinden,
wie das Inventar prizisiert.!! Nach der Syste-
matik der Wandéffnungen befand sich das
den iibrigen angeglichene Fenster mit Spiegel-
glisern an der blinden hinteren Schrigseite,
wihrend die innere Langseite mit Tiiren vis-
a-vis der Fenster ausgestattet war. Die beiden
Marmorkamine saflen in der kurzen Achse
zwischen diesen Offnungen. Die Nische hin-
ten, prominent in der Hauptachse, ist zum
Zeitpunkt der Inventaraufnahme unbesetzt.

Wegen der Bezeichnung des Saals kann allein
hier der urspriingliche Standort der berithm-
ten Marmorgruppe mit der Allegorie des Kai-
sers, genau unter der sonneniiberstrahlten
Figur Apolls im Fresko, gewesen sein, wozu
im nachfolgenden Beitrag mehr zu erfahren
sein wird.
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Noch eine Aussage erlaubt das Inventar: In-
dem — mit einer noch zu erdrternden Aus-
nahme — fiir alle anderen Riume mit gehobe-
ner Nutzung die Ausstattung mit textilen
Spalieren penibel verzeichnet ist, muff in die-
sem Fall offenbar mit einem abweichenden
Modus der Wandbehandlung gerechnet wer-
den, also mit Stuckmarmor oder Malerei ihn-
lich wie an der Decke.

Die eigentlichen Riume der Herrschaft be-
fanden sich sonst durchwegs im Oberge-
schof}, umfafiten also den zentralen Saalbe-
reich samt den inneren Flankenbauten. Stieg
man das riesig dimensionierte Treppenhaus
hinauf, so vereinigten sich die getrennt ge-
filhrten Arme iiber der Durchfahrt zu einem
groflen Mittelpodest, von dem riickseitig an-
geordnete Korridore seitlich in die Fliigel
ausstrahlten, wihrend in der Mitte der Saal
zuginglich war. Im Inventar von 1766 wird er
als ,Speis-Saal“ gefiihrt, daneben befanden
sich die Geschirrkammer und die Retirade.
Uber die Funktion der iibrigen Riume ist we-
nig zu erfahren. In den Fliigeln gab es je eine
Bettstatt, und zwar rechts im Flankenbau,
dessen schmaler Hinterraum ein Spiegl-Cabi-
net mit gemahli-Chinesischen Spalliern und
14 Stuck doppelten Spiegeln, welche in die
Thiirr und Maner festgemacht, aufnahm; im
linken Fliigel, der im Oratorium der Kapelle
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endigt, befand sich die Bettstatt im mittleren
Zimmer, das auch geschnitzte Supraporten
hatte. Die gesamte Raumflucht war laut Aus-
sage des Inventars mit erlesenem Mobiliar wie
Tischen mit Marmorplatten und geschnitzten
vergoldeten Gestellen, Spiegeln von Bild-
hauerarbeit und kostbaren Textilien ausge-
stattet. Mit Ausnahme des Saals waren die
Riume durchgehend spaliert.

Fiir die Gestaltung der Plafonds ist indireke
abzuleiten, dafl diese wandfest gewesen sein
muf, Einsatzbilder in Ol auf Leinwand mit-
hin ausscheiden, da diese im Inventar ver-
zeichnet wiren.'” Wie der neben der Kapelle
allein erhaltene, inschriftlich ,1724“ datierte
Raum mit seinem qualititvollen figiirlichen
Deckenstuck zeigt, wird dieser Ausstattungs-
modus wohl fiir die Mehrzahl der Riume an-
zunehmen sein. Dazu pafit, dafl die Stukka-
teure Michael Bolla und Anton Camesina in
der fraglichen Zeit hier nachzuweisen sind."
Vom letzteren scheint denn auch die erhaltene
Stuckdecke zu stammen.

Wie beim Kaisersaal ist nun aber auch fiir den
Saal im Obergeschoff die Frage der Wandaus-
stattung zu stellen. Die oben zur Diskussion
gestellte Variante einer Auskleidung mit
Stuckmarmor hat im vorliegenden Fall aller-
dings geringe Wahrscheinlichkeit, da die

Winde keinerlei Gliederungssystem aufwei-

sen. Bedenkt man die Raumschale mit den ge-
rundeten Ecken und den — abgesehen von der
Fensterfront — grofien, weitgehend geschlos-
senen Wandflichen, so lieffe sich hier wohl
am chesten eine gemalte Scheinarchitektur
und, in weiterer Konsequenz, eine freskante
Ausstattung an der Decke vermuten.

Eine jlingst im Kunsthandel aufgetauchte
Olskizze eines Deckenbildes — letzteres er-
scheint aufgrund der betonten Untersicht und
der gerade noch kenntlichen Rahmung mit
Scheinarchitektur sicher — soll im weiteren
unser Interesse beanspruchen (Abb. 4)." Thr
Zusammenhang mit Francesco Solimenas
Komposition der ,,Favola di Fetonte®, die der
Neapolitaner zwischen 1713 und 1719 im
Auftrag des damaligen Vizekonigs Wirich
Philipp Lorenz Graf Daun fiir dessen Wiener
Stadtpalais geschaffen hat, ist evident.”® 1798
aus dem Haus auf der Freyung entfernt, wird
das riesenhafte Deckenbild seit Menschenge-
denken im aufgerollten Zustand verwahrt.
Erst kiirzlich ist das Original wieder der Be-
trachtung zuginglich geworden, doch waren
aufgrund von De Dominicis Beschreibung
Solimenas eigenhindiger Modello und meh-
rere Werkstatt-Repliken danach schon seit
lingerem bekannt (Abb. 5).!¢ Tkonographisch
liegt der Darstellung Ovids Erzihlung in den
Metamorphosen von Phaetons verhingnis-




vollem Ansinnen zugrunde, fiir einen Tag den
Sonnenwagen seines Vaters Apoll lenken zu
diirfen. In der bildlichen Paraphrase Solime-
nas erscheint diese Handlung mit einer alle-
gorischen Darstellung der vier Jahreszeiten
verkniipft.l”

Die vorerwihnte Olskizze behilt indes von
der Hauptszene Apollo und die Jahreszeiten-
allegorien, liflt aber den Phaeton-Mythos
ganz beiseite. Zuoberst thront wieder Apoll -
hier allerdings allein — auf der Wolkenbank,
umspielt von einigen Putten. Beherrschend
im Vordergrund erscheint Flora als Friihling
und streut Blumen aus dem von Putten em-
porgereichten Becken.'”® Die bei Solimena
zwischen Apoll und Phaeton sitzende Figur
findet sich nun mit Fiillhorn als Abundantia
rechts auflen am Bild, neben der von einem
Putto mit Garbenbiindel begleiteten Ceres,
die ihre mittige Position hier aufgegeben hat.
Sie bilden die Gruppe des Sommers. Nach
links hin setzt Bacchus, begleiter von dem

jungen Vertumnus, als Herbst den Jahreszei- .

tenzyklus fort. Seitlich reicht Hebe, der Got-
ter Mundschenkin, die goldene Schale mit
dem Trunk, wihrend bei Solimena ein Feuer-

becken dargestellt ist, an dem sich der - hier
wiederum unverindert iibernommene - alte
Saturn als Winter erwirmen kann. Rechts
oben am Bildrand belebt eine Puttengruppe
den Himmel.

Trotz des Verzichts auf den eigentlichen iko-
nographischen Kern erscheint der Bildaufbau
des Daun’schen Deckengemildes zum grifie-
ren Teil iibernommen, bzw. durch nur geringe
kompositionelle Abinderungen wieder zur
Geschlossenheit der Form gebracht. Die
Ubernahmen betreffen dabei das Gestaltungs-
repertoire, also die Figurentypen in ihren in-
dividuellen Bewegungsmotiven, die Vertei-
lung der Licht- und Schattenstrukturen, aller-
dings nicht in der starken Kontrastwirkung
und auch nicht die kriftigen Farbakkorde.
Zweifellos hat der Maler sein Vorbild sehr ge-
nau studiert, und es erscheint mehr als frag-
lich, ob der Saal des Palais Daun in Wien der
geeignete Ort fiir derart intensive Ausein-
andersetzung gewesen sein kann.

Zu den zahlreichen, vorwiegend siiddeut-
schen und osterreichischen Malern des Spit-
barock, die eine Ausbildungszeit bei Solimena
als dem richtungsweisenden Meister der nea-

politanischen Malerei absolvierten, gehért
auch Daniel Gran, der die Jahre zwischen
1719 und 1723 mit Studien in Neapel und so-
dann in Venedig zubrachte.’® Er ist ja der-
jenige, in dessen Werk die wesentlichen Er-
rungenschaften und Charakteristika solime-
nesker Malerei den deutlichsten und nach-
haltigsten Niederschlag gefunden haben.
Kompositionelle Ubernahmen, vor allem aber
die konsequente Verwendung des Typenvor-
rats wie auch der Farbstellung und Lichtkon-
traste des Neapolitaners sollten fiir Grans
eigenes Schaffen fortan von grundlegender
Bedeutung sein. Berichte belegen, daf} Soli-
mena seine Schiiler im Unterricht strikt ange-
halten hat, ,sowohl motivisch-inhaltlich als
auch kiinstlerisch exakt” zu kopieren®; die
zahlreichen Werkstatt-Repliken, die mit skla-
vischer Detailtreue — wie etwa bei dem Phae-
ton-Bild in Seitenstetten — eine individuelle
kiinstlerische Handschrift hintanhalten, be-
stitigen diese Usance. Zu Grans Lehrzeit bei
Solimena war zwar das Deckenbild fiir den
Grafen Daun bereits in Wien, der eigenhin-
dige Modello und wohl auch weitere Unter-
lagen dazu befanden sich aber im Vorrat der
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Werkstatt, zu dem der Schiiler zweifellos Zu-
gang hatte.

Ein unmittelbares Produkt derartiger Schul-
Arbeit ist unser Deckenbild indes sicher
nicht, zu ausgeprigt ist hier der personliche
Anteil des Malers. Um es kurz auf einen
Nenner zu bringen: In allen Abweichungen
vom solimenesken Vorbild gibt sich der per-
sonliche Stil Daniel Grans so unmifiverstind-
lich zu erkennen, daf} auch eine zeitliche Ein-
ordnung in die weitgehend feststehende
Werkreihe des Malers nicht allzu schwer sein
sollte. Hauptsichliche Kriterien sind dabei
die offenbar vollzogene Losung aus Solime-
nas Tenebroso und zugleich eine delikate Far-
bigkeit, die die neapolitanischen Akkorde
sichtlich gut kennt, dennoch aber in der heite-
ren Leuchtkraft des Kolorits mit seinen zar-
ten Kompositionen von hellem Griin, Violett
und Gelb sowie lichten Blau und Rot den In-
tentionen der venezianischen Malerei wesent-
lich niher steht, die sich dann auch in der
Leichtigkeit der Figuren niederschlagen.
Noch ist die Farbpalette nicht in das pastel-
lige Rokoko gekippt, das dann bei Grans
Freskenzyklus am Sonntagberg 1738/39 voll
durchbricht, sich aber schon 1735 bei den
kleinen Kuppelbildern der Wiener Karls-
kirche andeutet.?! Andererseits findet sich bei
Gran das Tenebroso erstmals im Eckartsauer
Saalfresko von 1732 ganz abgestreift. In der

96

Aufnahme Dianas in den Olymp ist dort zu-
gleich auch das venezianische Ideal der duf-
tigen Komposition mit leichteren Figuren in
merklich hellerer Farbstellung ohne starke
Kontrastwirkung vorherrschend?; also eine
Entwicklungsstufe, die ziemlich genau unse-
rem Deckenbild entspricht, sodafl ein etwa
dhnlicher zeitlicher Ansatz anzunehmen
wire. Die iiberraschend starke Zuwendung
zu Solimena, die Gran dann bei seinem nich-
sten bekannten Fresko im Landhaussaal in
Briinn einnimmt, scheint im weiteren jene
Richtung anzuzeigen, die die Olskizze ten-
denziell in ihrer Gesamtheit dennoch iiber-
wiegend prigt, weswegen eine Entstehung
nach Eckartsau und vor Briinn, also zwischen
1732 und 1734, einiges fiir sich hitte.”

Die eingehendere Betrachtung dieses somit
erstmals niher vorgestellten Bildes von Gran
mufl im gegebenen Zusammenhang von
grundsitzlichem Interesse erscheinen, da ein
enges personliches Naheverhiltnis zwischen
dem Maler und dem Bauherrn von Schloff
Breitenfurt auch abseits der Auftrige fiir die
Fresken und Altarbilder der dortigen Schlofi-
kapelle dokumentiert ist: Gregor Wilhelm
Kirchner, seine Gattin und seine Haushilterin
sind die Taufpaten aller drei Gran-Kinder, die
1725, 1726 und 1731 das Licht der Welt er-
blickt haben.* Auch wenn von den sonstigen
Unternehmen Kirchners vieles noch im Dun-

kel liegt, darf man aufgrund dieser durch
Jahre anhaltenden Verbindung annehmen,
daff damit auch die Frage des Malers gerade
bei diesem Hauptvorhaben ausgesprochen ist.
Tatsichlich gibt es duffere wie innere Griinde,
die einen Zusammenhang des Deckenbildes
mit dem vorerwihnten Saal im Mittelbau des
Breitenfurter Schlosses nahelegen. Zunichst
stimmen die Proportionen von Bild und Saal-
grundrifl iiberein, und auch die absoluten
Abmessungen von 4 zu 5 Klaftern sind - so-
weit sie sich aus der Parallelkomposition der
Daun’schen Decke ableiten lassen — zu besti-
tigen. Auflerdem erscheint die Jahreszeiten-
folge eine passende Erginzung zum Zyklus
der Tageszeiten im Kaisersaal. Als ,Aller-
weltsprogramm® hier umso eher angemessen,
indem man sich weder in der héfischen
Sphire noch in der des hohen Adels sondern
eben nur auf der Ebene des Ministerial-
Banco-Deputations-Buchhalters bewegt, wo
hochgestochene allegorische Personifikatio-
nen nicht in Betracht kommen. In dieser Hin-
sicht mutet eigentlich schon die prononciert
herausgestellte Figur des Apoll iiber den Jah-
reszeiten merkwiirdig deplaziert an, und es
darf die Frage gestellt werden, ob diese ef-
fektvolle Ubernahme wirklich nur bezweckt,
die solimeneske Komposition als solche zu
retten. Ein nicht unwesentlicher Gesichts-
punkt scheint ndmlich dafiir zu sprechen, dafl




die Apotheose Karls VI. in spiterer Zeit hier
im Saal aufgestellt war. Tatsichlich wire es
vollig unverstindlich, hitte der hochherzige
Stifter gleichsam das Manifest seiner Reve-
renz fiir den Kaiser nicht diesem sondern der
Haushilterin iibereignet. Da der Entschluff
zur Ubertragung der Herrschaftsetage an den
Landesfiirsten infolge der persénlichen Le-
bensumstinde Kirchners sicher schon frith-
zeitig gereift ist, konnte auch das Programm
der Saaldecke bereits den Zweitaufstellungs-
ort der Statuengruppe beriicksichtigen. Nach
oder vielleicht noch knapp vor Kirchners Tod
am 15. Mirz 1735 dirfte die Donner-Statue
dann tatsichlich aus dem sogenannten Kaiser-
saal in den nunmehrigen Saal des Kaisers hin-
aufgewandert sein, auch hier wiederum iiber-
héht von der Darstellung Apolls in den
Deckenfresken.”

Die Olskizze mit der angedeuteten schein-
architektonischen Rahmung und der offenbar
zur definitiven Form gebrachten Komposi-

tion ist wohl der originale Modello Daniel .

Grans zur Saaldecke im Obergeschoff. Die
nach allem naheliegende Annahme, dafl der
Maler auch fiir die Fresken im Erdgeschofi-

Saal verantwortlich war, lifit sich jedenfalls an
der oben vorgestellten Zeichnung nicht verifi-
zieren. Versatzstiickhaft finden zwar auch
hier solimeneske Figuren Verwendung - so ist
die Personifikation mit dem Schirm im Mit-
tagsquartier etwa Bacchus® Zwilling aus der
Phaeton-Komposition — doch verweist eben
dieser Umstand zusammen mit der indivi-
duellen kiinstlerischen Handschrift direkt auf
einen anderen Schiiler des Neapolitaners.
Bartolomeo Altomonte, nach verschiedent-
lichen Einzelauftrigen in den Zwanzigerjah-
ren dann seit 1732 durch Jahre im Raum Wien
titig, hat uns gerade aus dieser Zeit mehrere
zeichnerische Entwiirfe speziell fiir Decken-
fresken hinterlassen, die stilistische Vergleiche
und Aussagen iiber die technische Faktur gut
absichern.?® Da der Maler spiter wiederholt
nach detaillierten Programmen von Gran ge-
arbeitet hat, wobei die Umsetzung vom Wort
ins Bild allerdings meist Altomonte zukam,
wiire ein derartiger Vorgang auch fiir Breiten-
furt zu diskutieren.” Grundsitzlich erscheint
die Zuziehung eines literarisch umfassend ge-
bildeten Konzeptors bei komplexen ikono-
graphischen Freskenprogrammen wohl ver-

stindlich, allein fiir die vergleichsweise ein-
fache Komposition im Kaisersaal muf} eine
derartige Fremdvorlage nicht notwendiger-
weise angenommen werden. Eher wire zu
vermuten, dafl es ein Gesamtprogramm zur
malerischen Ausstattung des Schlosses ge-
geben hat, mit dem die Themen fiir die
Riume verbindlich festgelegt worden sind.
Welcher der beiden Kiinstler — Gran oder
Altomonte — nun in Breitenfurt den anderen
beerbt hat, hingt wohl von der Chronologie
dieser Fresken ab, worauf noch niher einge-
gangen werden soll.

Wertvolle Hilfestellung gibt die Vita des Qua-
draturmalers Gaetano Fanti, die sein Sohn
Vincenzo offenbar nach genauen Aufzeich-
nungen und Unterlagen des Vaters zu-
sammengestellt hat.”® Wir erfahren, daff Fanti
zunichst nach Briinn gerufen worden ist,
wegen der Ausstattung des dortigen Land-
haussaales; Riconosciuto Restituitosi a Vienna,
videsi dal 87 dé Kirchner, a bella posta quivi
trasferitosi, gentilmente, coll’ assegnamento di
1086 Fiorini per dipingere la Sala ed una Ca-
mera del suo Palagio, riescite veramente di un
squisitissimo Gusto, Né primi giorni del Mag-
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gio 1734 di nuova a Brina potatosi, dopo sette
Mesi di assiduo Lavoro, termind la gran Sala
di Landhaus con tale sua gloria, che questa
sola basta a rendere il nome suo immortale;
Venne perd quivi riconosciuto di 2000 Fiorin,
come pur anche di altri 250 di pis regalato.
Fanti hat also in Breitenfurt zwischen zwei
Aufenthalten in Briinn gearbeitet, iiber die
wir recht genau Bescheid wissen.?” Hinsicht-
lich der malerischen Ausstattung des Groflen
Sitzungssaales der mihrischen Stinde hatte es
Verhandlungen mit mehreren Kiinstlern, zu-
letze aus Wien gegeben. 1733 bzw. schon
Ende 1732 begannen Gespriche mit Bartolo-
meo Altomonte, wobei als Quadraturist
Gaetano Fanti bald mit von der Partie war.
Ein Vertragsabschluff kam jedoch nicht zu-
stande, im Dezember 1733 ergeht an das be-
reits mehrfach gemeinsam titige Maler-Duo
die letzte Zahlung fiir Reisespesen nach
Briinn und die Anfertigung von Rissen.®® In
der Folge wandte man sich sodann an Daniel
Gran und erneut an Fanti — die Quadratur
war offensichtlich nicht das Problem gewe-
sen. Nachdem der Landtag am 15. April 1734
die Vertrige mit beiden genehmigt hatte,
konnte die Arbeit, wie in der Vita berichtet,
sofort beginnen. Erst im Friihjahr 1735 kehrte
Gran aus Briinn wieder zuriick, und auch
Fanti ging erst im Juni seiner neuen Aufgabe
in der Karlskirche — hier ebenfalls gemeinsam
mit Gran — nach.*!

Am 15. Marz dieses Jahres war inzwischen
Gregor Wilhelm Kirchner gestorben, die fer-
tige Freskenausstattung seines Breitenfurter
Schlosses — la Sala ed una Camera — hatte er
nur wenige Monate genieflen kénnen. Zwei-
fellos handelt es sich bei den in der Vita ge-
nannten beiden Riumen um den nicht spa-
lierten Mittelsaal und den gleichfalls nicht
spalierten sogenannten Kaisersaal, denn die
Héhe von Fantis Bezahlung kann sich nur auf
umfingliche Quadraturarbeit — also unter
Einschlufl der Winde — beziehen, wie etwa
auch der Preisvergleich zum Landhaus mit
seinen riesigen Wandflichen bestitigt.

Aus der Zusammenschau bietet sich daher die
Annahme, daff Gran nach Vollendung der
Jahreszeiten im Mittelsaal in Breitenfurt des-
wegen ausgeschieden ist, weil er den bedeu-
tenden, fiir Reputation und weiteres Fort-
kommen wichtigen Auftrag in Briinn {iberra-
schend erhalten hat. Die Empfehlung Alto-
montes als Nachfolger diirfte ebenfalls auf
ihn zuriickgehen. Die Beiden standen sich seit
der Lehrzeit bei Solimena kiinstlerisch wie
auch personlich nahe, und auflerdem war
Bartolomeo in Briinn ja wieder ,frei gewor-
den. Ehe sein Kompagnon Fanti erneut nach
Briinn ging, hatte dieser gentigend Zeit um
Breitenfurt einzuschieben, da die Quadratur
im Landhaussaal vermutlich nur auf den ge-
ringfiigig geinderten Bildausschnitt von Gran
adaptiert werden mufite, die Vorarbeit des
Entwurfs sohin wegfiel. Er konnte daher den
Mittelsaal mit der Architekturmalerei ab-
schlieflen und den Kaisersaal gemeinsam mit
Altomonte angehen. Daraus folgert, daff

98

Grans Fresken tatsichlich zwischen seinen
Arbeiten in Eckartsau und Briinn, wahr-
scheinlich im Laufe des Jahres 1733 entstan-
den sind, wihrend Bartolomeo dann 1734 im
zeitigen Frihjahr im Kaisersaal fortgesetzt
hat. Auch wenn es sich nicht um Hauptwerke
der Kiinstler handelt, bedauern wir ihren Ver-
lust, ebenso sehr wie den des Kirchnerschen
Schlosses, dessen Kapelle uns heute allein
noch den harmonischen Zusammenklang von
Architektur, Plastik und Malerei im intimen
Rahmen eines spitbarocken Landsitzes vor
Augen fiihrt.

Werfen wir abschlieflend noch einen Blick auf
die Fresken in der Kapelle (Abb. 6). Eckhart
Knab hat eine Entstehung um 1731 angenom-
men, wohl auch mit Sicht auf die im Septem-
ber 1732 vorgenommene Kirchenweihe®’; ich
mochte die Kuppelmalereien einige Jahre frii-
her ansetzen. Die geballte Figurenfiille der
Komposition ist fiir Gran an sich ungewohn-
lich, am chesten aber noch im frithen Werk,
vor der Ausmalung der Hofbibliothek unter-
zubringen, wogegen sich spiter, etwa um
1732 in Eckartsau, die kompakte Dichte doch
wesentlich lichtet. Die von Knab angebotenen
Figurenvergleiche mit den Prunksaalfresken
der Palatina betreffen zum Grofiteil Ableitun-
gen solimenesker Typen und sind fiir die zeit-
liche Einordnung daher nicht hilfreich. Die
Gran-Zeichnung ,Adam und Eva“ bzw. die
verso-Durchzeichnung dieser Gruppe ist bei-
spielsweise von der Figurenfindung her eine
Direktiibernahme von Solimena.” Die recto-
Fassung findet sich etwa in der Figur des
Orion am ehemaligen Deckenbild des Gold-
kabinetts im Oberen Belvedere, die verso-
Fassung als Bacchus in der Phaeton-Decke
fir Daun und analog dazu dann in Grans
Modello fir den Mittelsaal in Breitenfurt
(Abb. 7); dagegen ist ein niherer Zusammen-
hang aber weder zu den dortigen Kapellen-
fresken noch zur Hofbibliothek konstatier-
bar. Nicht zielfithrend ist auch der Hinweis,
daff in der Kapelle ein ilterer Maler — even-
tuell aus dem Umkreis Reselfelds oder Hack-
hofers, den Knab aus den nicht eigenhindigen
Figuren Gottvaters, Johannes von Nepomuks
und des kronenden Engels erschliefit, fiir den
whorror vacui® verantwortlich sein kénnte;
das wiirde im wesentlichen bedeuten, daf}
Gran ecine fremde Komposition ausgefiihrt
hitte, wogegen so gut wie alles spricht.
Beziiglich der ,fremden” Figuren sehen wir
heute, nach der letzten Restaurierung der
Fresken, etwas klarer.’* Die gelegentlich der
groflen Instandsetzung der Kirche 1888 vor-
genommenen Ubermalungen und partiellen
Neuherstellungen wie die Johannes Nepo-
muk-Engel-Gruppe sind als solche deutlich
erfafibar; die zweite, nicht so stilsichere Hand
ist also die des damaligen Maler-Restaurators
Franz Jobst.*®

Fiir die Vordatierung gibt es weitere Argu-
mente. Wie aus einem Schreiben Kirchners
von 1726 hervorgeht, wurde zu diesem Zeit-
punkt am Schloff noch gebaut und sind die
Spitalstrakte gar erst nach dem Tod des Bau-

herrn vollendet worden.*® Die Kapelle muf§
allerdings zu den zuerst errichteten Teilen
zihlen, ist doch die prezidse Orgel des Got-
teshauses ,1726“ datiert und trigt auch der
anschliefende Raum mit der Stuckdecke —
wie erwihnt — das Datum ,1724“.% Es hat
wenig Wahrscheinlichkeit, dafl die Fresken
erst nach der Orgel hergestellt worden sind,
zumal der Aufstellungsort auf der Empore
damals bereits fertig dekoriert gewesen sein
mufl. Moglicherweise liefern die Fresken
selbst einen Hinweis: Die Wahl Johannes von
Nepomuks zum ikonographischen Haupt-
thema der Schloffkapelle erscheint angesiches
seiner Patronanz fir die Armen und des mit
dem Kirchnerschen Schloff verbundenen Ar-
menspitals sinnstiftend, sie bildet das eigentli-
che Programm. Die erstaunlich zuriickge-
nommene Apotheose in der zentralen Dar-
stellung der Heiligsten Dreifaltigkeit in der
Kuppel, der die Kapelle jedoch nicht dediziert
ist, erweckt den Verdacht, dafl Johannes Ne-
pomuk als Hauptheiliger hier deshalb noch
nicht méglich war, weil seine Heiligspre-
chung eben noch keine abgeschlossene Sache
gewesen ist.*® Als die Kapelle nach der spiten
Ausfithrung der Altarbilder — deren eines
nicht von Gran, sondern wohl wiederum aus
Zeitgriinden von einem anderen, noch unbe-
kannten Maler geliefert wurde — sodann 1732
geweiht werden konnte, war das Johannes
Nepomuk-Patrozinium kein Problem mehr.*
Die Fresken miifiten sohin vor der Heilig-
sprechung 1729 entstanden sein, in Grans frii-
hen Jahren, in denen sich das Oeuvre dicht
zusammendringt. Allein das Jahr 1725, nach
Vollendung der Fresken im Kuppelsaal des
Palais Schwarzenberg 1724 und vor den 1726
beginnenden Arbeiten in der dortigen Galerie
und dem dicht anschlieflenden Opus magnum
in der Hofbibliothek, das den Maler dann bis
1730 blockierte, ist noch nicht ausgebucht.*
Eine Frithdatierung der Gran-Fresken in der
Breitenfurter Schloffkapelle, fiir die sohin
manches zu sprechen scheint, kann wohl nur
in dieses Jahr verlegt werden. Daf} im Juni
1725 dann auch Daniel Grans erstgeborene
Tochter von Kirchner aus der Taufe gehoben
wird, kénnte die Richtigkeit unserer Vermu-
tung zusitzlich abstiitzen.

Als frithes Werk hat die komprimierte Figu-
renfiille auch in den Fresken der Salzburger
Dreifaltigkeitskirche eine Entsprechung bei
Rottmayr. Am Beispiel dieses kompositionell
ihnlichen Kuppelbildes von 1697 hat Franz
Wagner vor zehn Jahren die Arbeitstechniken
barocker Freskomalerei in einer Dokumen-
tationsausstellung des Salzburger Barock-
museums wie auch in einer gediegenen
Begleitpublikation der Barockberichte dar-
gestellt und damit zur Vermittlung grund-
legender Kenntnisse der historischen Arbeits-
methoden wesentlich beigetragen. Auch der
vorliegende Beitrag hat davon einiges profi-
tiert; als bescheidenes Angebinde soll er den
Gabentisch des dem Phinomen ,,Barock® so
verdienstvoll zugetanen Jubilars um eine
Randfacette zum Thema bereichern.




Anmerkungen

(1) W. G. Rizzi, Das Kirchnersche Schlof in
Breitenfurt, in: Wiener Jahrbuch fiir Kunst-
geschichte, 33, 1980, 8. 191-193. — Die im
Planfundus der Dikasterialgebindeverwal-
tung (Osterr. Staatsarchiv, AVA) verwabrten
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geschofS sind die damaligen Nutzungen einge-
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1766 und einem Projekt von Joseph Gerl zur
Sanierung einer der Stiegenanlagen von Sep-
tember 1766 hervor. Siehe Anm. 9.

(4) Wiener Stadt- wnd Landesarchiv, In-
nungen 63, Steinmetze und Maurer, A 71,
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Dzt. noch unverdffentlicht: A. Filip, Zur Ver-
breitung der Wiener Barockarchitektur in
Mitteleuropa — Anton Erhard Martinelli und
seine Baunherren (Brno 1997). Martinellis
eigenstindiges Schaffen und seine ausfiih-
rende Titigkeit nach fremden Planungen
lassen sich anf dieser Basis nun mit grifSerer
Sicherheit auseinanderhalten.

(5) Ilg, 1887 (zit. Anm. 2), §. 30.

(6) E. Knab, Daniel Gran, Wien- Miinchen
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tenfurth, und die dabin gehorigen Mobilien
und andere Fahrnussen, so der Kaisl Konigl. in
Milden Stifftungs-Sachen aufgestellten Hof-
Commission von dem K.K. Hof-Bau-Amt un-
tern 13. Augusti 1766 iibergeben worden. -
Der mitunterfertigte , Johann de Martinelli /
K.K. Schlof$ und Ban Inspector von Braden-
fubrt© (1730-1809) war der Neffe des Schlofi-
baumeisters Anton Erbard Martinelli und
vermutlich auch der Verfasser der erhaltenen
Grundrifipline. — Frau Christiane Salge, Ber-
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