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Johann Kronbichler

¥ FE ¢ ' A
Abb. 1: Moses und die Eberne Schlange (1712), Deckenbild der Krenzkapelle oberbalb der Heiligen Stiege

(Foto: J. Kronbichler, Salzburg)

Jacob Zanusis Arbeiten fiir die Kajetanerkirche in Salzburg

In der Barockkunst Salzburgs nimmt ange-
sichts des von dieser Epoche so beherrschend
geprigten Stadtbildes das architektonische
Schaffen mit Sicherheit den ersten Platz im
&ffentlichen Bewusstsein ein. Der Skulptur
kommt in Anbetracht der prachtvoll gestalte-
ten Brunnen und zahlreicher reprisentativer
Denkmiler ebenfalls ein hoher Stellenwert
zu. Der Bogen an qualititvoller Barockskulp-
tur ldsst sich in Salzburg von Hans Waldbur-
ger im frithen 17. Jahrhundert bis Johann
Baptist Hagenauer in das spite 18. Jahrhun-
dert spannen. Nicht ganz mithalten kann da-
mit der Bereich der Malerei, auch wenn von
Johann Michael Rottmayr, ohne Zweifel ei-
nem der bedeutendsten &sterreichischen Ba-
rockmaler, eine ganze Reihe von Werken in
Stadt und Land Salzburg vorhanden sind.!
Von anderen in Salzburg lebenden und titigen
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Malern, von denen es ja auch eine ganze
Reihe gegeben hat, sind nur wenige in Fach-
kreisen niher bekannt.? Dafiir lassen sich be-
stimmt verschiedene zutreffende Griinde an-
fiihren, wie etwa das Fehlen von groflen
reprisentativen Auftrigen. Die Ausstattung
der Residenz unter Fiirsterzbischof Anton
Harrach bildet hier eine Ausnahme.* Die vie-
len Ausstattungen von Kirchen konnen zwar
auch mit beachtlichen Leistungen im Bereich
der Malerei aufwarten, aber sie spielen insge-
samt doch eine untergeordnete Rolle. Damit
diese Leistungen aber nicht zu kurz kommen
und mit der Zeit tiberhaupt in Vergessenheit
geraten, sind im Laufe der letzten Jahre einige
hoch interessante und wichtige Beitrige er-
schienen.t

Neben vielen anderen Bereichen der barocken
Kunst, die sich im 6ffentlichen Bewusstsein

nicht so leicht behaupten knnen wie die Ar-
chitektur, hat sich Prof. Franz Wagner ganz
besonders auch fiir die barocke Malerei in
Salzburg eingesetzt. Die folgenden Ausfith-
rungen iber Jacob Zanusis Arbeiten in der
Kajetanerkirche mogen zum gegebenen An-
lass ein kleiner Beitrag fiir die Erforschung
und Bewusstmachung der Salzburger Malerei
des 18. Jahrhunderts sein.

Jacob Zanusi trat erstmals 1705 mit seinem
Ansuchen, sich als Maler in Salzburg nieder-
lassen zu diirfen, in Erscheinung.® Aufgrund
des Widerstandes seiner Zunftgenossen wur-
de er aber mehrmals abgewiesen. Auch der
Umstand, dass Zanusi die ilteste Tochter des
in Salzburg ansissigen biirgerlichen Malers
Johann Martin Schaumberger geheiratet hatte,
inderte an der Verweigerung der Berufsaus-
tibung als Maler nichts. So begab sich Zanusi




Abb. 2: Der auferstandene
Christus erscheint dem bl,
Andreas Awvellino (1712)
Altarbild in der Andreas-
Avellino-Kapelle der Kaje-
tanerkirche in Salzburg
(Foto: ]. Kronbichler, Salz-
burg)
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vorliufig nach Graz, wo er als seckauischer
Hofmeister und Hofmaler in die Dienste von
Bischof Franz Anton Graf von Wagensperg
trat. Bisher war es erst moglich, einige wenige
Werke aus dieser Zeit nachzuweisen, wie zum
Beispiel die Ausstattung eines Raumes in den
Fiirstenzimmern auf Schloss Seggau bei Leib-
nitz oder das Seitenaltarbild mit dem Tod des
hl. Alexius in der Pfarrkirche von St. Johann
im Seggautal. Nach 1710 ist Zanusi dann wie-
der in Salzburg nachweisbar, was zunichst
weniger durch seine Werke der Malerei als
durch Taufeintragungen zu seinen Kindern in
der Dompfarre bezeugt ist. Erst 1712 trat der
Meister mit selbstindigen Arbeiten in Er-
scheinung. Mit dem Erreichen des Hofschut-
zes im Jahre 1714 war zwar das grofie Pro-
blem mit den in der Zunft organisierten Ma-
lern beseitigt, aber groflere Auftrige lieflen
noch linger auf sich warten. Es gilt auch zu
beriicksichtigen, dass viele Werke nicht mehr
erhalten sind. Vor allem betrifft es in der Stadt
Salzburg Arbeiten, die fiir die Schlésser Leo-
poldskron, Klefheim und Mirabell geschaffen
wurden. Von den erhaltenen Werken in der
Stadt Salzburg sind neben denen in der Kaje-
tanerkirche vor allem einige Bilder in .der
Franziskanerkirche, ein Altarbild im Sacellum
der Universitit, verschiedene Bilder im Pries-
terseminar und die Altarbilder in der Pfarr-
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kirche von Salzburg-Gnigl zu erwihnen. Der
iiberwiegende Teil von Zanusis Werken ist auf
das gesamte Gebiet des ehemaligen Erzbis-
tums verteilt, also auch auf Bayern, Tirol,
Trentino, Kirnten, Steiermark und Ober-
osterreich.®

Die frithesten gesicherten und datierten Ar-
beiten Zanusis in Salzburg befinden sich in
der Kajetanerkirche. Es sind dies das kleine
Altarbild in der Andreas-Avellino-Kapelle
links vom Kircheneingang, die Seitenwinde
der Heiligen Stiege und das Deckenbild in
der Kreuzkapelle oberhalb der Heiligen
Stiege. Das Altarbild in der Andreas-Avel-
lino-Kapelle zeigt den hl. Andreas Avellino in
der schwarzen Ordenskleidung der Theatiner
vor einem blockartigen Altartisch kniend
(Abb. 2). Den Hintergrund bildet eine licht-
durchdrungene Wolkenfolie und eine nur
schwach durchscheinende Siulenarchitektur
in der rechten Bildhilfte. Seine Arme hilt der
Heilige etwas ausgebreitet zum Betrachter ge-
wendet, wihrend sein Blick zu dem auf Wol-
ken erscheinenden auferstandenen Christus
emporgerichtet ist. Daneben ist auch noch ein
Engelsputto mit dem Kreuz Christi darge-
stellt. Christus sitzt in schrig zuriickgeneigter
Haltung auf einer Wolke, hilt die Arme aus-
gebreitet und schaut entgegen seiner Sitzstel-
lung zu Andreas Avellino. Die ins Dreivier-

telprofil aus dem Bild dem Betrachter zuge-
wendeten Kérperhaltungen von Christus und
Andreas Avellino sind nahezu gleich, nur sind
sie koloristisch und lichtmiflig auf Kontrast-
wirkung angelegt. Durch das schwarze Ge-
wand des Andreas Avellino vor dem hellen
Hintergrund wirkt diese Gestalt wie ein Sche-
renschnitt, hingegen tritt die ins helle Licht
gesetzte Christusfigur sehr plastisch in Er-
scheinung und zeigt sowohl in malerischer als
auch koloristischer Hinsicht eine besondere
Qualitit. Der Einfluss von Johann Michael
Rottmayrs Malerei liegt hier ganz offensicht-
lich vor. Das Bild trigt die Signatur des
Kiinstlers und die Jahreszahl 1712: Jac. Za-
nussy Pinx. 1712. Offenbar wurde der ge-
samte Altar anlisslich der Heiligsprechung
des Andreas Avellino im Jahr 1712 in Auftrag
gegeben.”

Das zweite durch Signatur und Datierung fiir
das Jahr 1712 gesicherte Werk Zanusis ist das
Deckenbild in der Kreuzkapelle oberhalb der
Heiligen Stiege (Abb. 1). Das ungefihr vier-
passfdrmig angelegte, mit einem zart profi-
lierten Stuckrahmen eingefasste Deckenbild
zeigt die Geschichte von Moses und dem is-
raelitischen Volk mit der Ehernen Schlange,
wie sie im Buch Numeri 21, 6-9 geschildert
wird. Moses steht erhéht auf einem kleinen
Felsvorsprung und weist mit grofler Geste auf




Abb. 3 (links): Der gefesselte Jesus auf den
Stufen zum Palast des Pilatus, Detail der
linken Seitenwand der Heiligen Stiege (Foto:
O. Wieser, Landesbildstelle Salzburg)

Abb. 4 (rechts): Pilatus als Richter mit Ge-
folge, Detail der linken Seitenwand der Heili-
gen Stiege (Foto: O. Wieser, Landesbildstelle
Salzburg)

Abb. 5 (Seite 130): Moses schligt Wasser aus
dem Felsen (Detail), mittleres Deckenbild der
Kapelle vor der Heiligen Stiege (Foto: O. Wie-
ser, Landesbildstelle Salzburg)

Abb. 6 (Seite 131): Moses schligt Wasser ans
dem Felsen, Kupferstich von Petrus Aquila
nach Ciro Ferri (Foto: Graphische Sammlung
Albertina, Wien)

die Eherne Schlange, die in der Bildmitte auf
einem hohen Kreuz angebracht ist. Alle Auf-
merksamkeit der um Moses stehenden, sit-
zenden und zum Teil auch liegenden Men-
schen ist auf dieses Symbol gerichtet, um im
Falle eines Schlangenbisses am Leben zu blei-
ben, wie Jahwe durch Moses verkiinden hat
lassen. Auch die Personen rechts im Hinter-
grund vor ihren Zelten sind ihren Gesten und
Gebirden nach zu schliefen in grofler Auf-
regung, wobei sie sich teils der aufgerichteten
Ehernen Schlange zuwenden und teils in ihre
Zelte zu fliichten scheinen. Die Bildkomposi-
tion setzt sich zum einen aus der Vorder-
grundgruppe — mit Moses links und den zwel
liegenden Figuren ganz im Vordergrund -
und zum anderen aus der im hellen Tages-
licht dargestellten kleinfigurigen Menschen-
gruppe vor dem Zeltlager im Hintergrund zu-
sammen. Dazwischen steht die hoch aufge-
richtete Eherne Schlange, die jedoch nicht
wirklich einen kontinuierlichen Ubergang
von der nahsichtig dargestellten Vorder-
grundgruppe zum Hintergrund herzustellen
vermag. Das Gemilde ist inspiriert von Tin-
torettos Deckenbild mit der Errichtung der

Ehernen Schlange in der Scuola di San Rocco.

in Venedig. Hauptsichlich entspricht die dy-
namisch bewegte Gestalt Moses, aber auch
die Gestalten rundherum sind von den Ge-
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milden Tintorettos angeregt. Hier stellt sich
die Frage, ob diese Verwandtschaft auf die
direkte Bertihrung oder auf die Vermittlung
einer Malerpersénlichkeit im 17. Jahrhundert
in Venedig zuriickgeht. Auch wenn eine di-
rekte Bekanntschaft mit den Werken Tinto-
rettos durchaus im Bereich des Moglichen lag,
ist doch die Vermittlung dieser Bilderwelten
durch Stiche, die hauptsichlich im 17. und
frithen 18. Jahrhundert entstanden sind, sehr
wahrscheinlich. Die Stichwerke von Giuseppe
Baroni, Silvestro Manaigo sowie Andrea und
Carlo Zucchi enthalten die Werke einer gan-
zen Reihe von Malern wie Tizian, Veronese,
Tintoretto, Palma il Giovane u.a.m.? Zanusis
grofiziigige Malweise, die technisch als Ol-
malerei auf Putz ausgefiihrt ist, hat mit dem
Vorbild Tintoretto nicht viel gemeinsam, son-
dern hat ihre Wurzeln in der venezianischen
Malerei des spiten 17. Jahrhunderts und zum
Teil wohl auch in der Salzburger Malerei
selbst.? ‘

In derselben Maltechnik, nimlich mit Olfarbe
auf Putz und im Malstil mit dem Deckenbild
in der Kreuzkapelle eng verwandst, sind auch
die Seitenwinde der Heiligen Stiege ausge-
fithrt. Sie zeigen in Anspielung auf den Lei-
densweg Jesu auf der einen Seite, wie Jesus
von den Soldaten die Stufen hinauf zu Pilatus
und zu den Hohen Priestern mit dem gesam-

ten Rat der Pharisier und Schrifegelehrten ge-
zerrt wird, und auf der anderen Seite, wie er
abermals dem Pilatus vorgefiihrt wird bzw.
auf Begehren des Volkes tiber die Stufen zur
Geiflelung und Kreuzigung abgefiihrt wird
(Abb.3,4). Die Errichtung der Heiligen Stiege
ist fiir das Jahr 1712 iiberliefert und es darf
angenommen werden, dass gleichzeitig auch
die gesamte malerische Ausstattung erfolgt
ist, auch wenn die diesbeziiglichen Nachrich-
ten im Einzelnen nicht mehr erhalten sind.!?

Zu einem spiteren Zeitpunkt erst kam es zur
Ausstattung des rechteckigen, flach gedeckten
Kapellenraumes, von dem aus die Heilige
Stiege zur Kreuzkapelle hinauffiihrt. Sowohl
der Bandl- und Akanthusstuck als auch die
fiinf Deckenbilder und die Altire an den
Schmalseiten lassen eine Entstehungszeit in
den spiten zwanziger Jahren oder erst um
1730 vermuten. Ein genauer zeitlicher An-
haltspunke ist lediglich mit dem 1733 datier-
ten, Papst Pius V. darstellenden, Altarbild ge-
geben, auf das noch weiter unten niher einzu-
gehen sein wird. Dieses diirfte aber auch
schon den Abschluss der Ausstattung gebildet
haben und wire gleichsam als terminus ante
fiir die iibrige Ausstattung zu betrachten. Das
grofle, mit formatisierter Stuckrahmung ver-
sehene, auch in Olmalerei auf Putz ausge-
fithree Mittelbild zeigt eine vielfigurige Dar-

129




stellung des Wasserwunders in der Wiiste
(Abb. 5). Links und rechts iiber den anstei-
genden Felsterrassen tiirmen sich die Figuren-
gruppen auf, wihrend in der Mitte sich das
von Moses aus dem Felsen geschlagene
Quellwasser, einem Gebirgsbach gleich, tal-
wirts ergiefit. Dem Gemilde liegt die Kom-
position des Cortona-Schiilers Ciro Ferri zu-
grunde, die wiederum durch den Stich des Pe-
trus Aquila Verbreitung gefunden hat und
wohl auch in diesem Falle als unmittelbare
Vorlage gedient haben diirfte (Abb. 6). Die
schrig zum Mittelbild angeordneten, auf Lein-
wand gemalten Ovalbilder in den Ecken der
Decke zeigen das Opfer Abrahams (Gen. 22,
1-13), den Abschied des Tobias von seinen
Eltern (Tob. 5, 10-22), Jakob erkennt den
blutigen Rock Josephs (Gen. 37, 31-35) und
ein Engel weckt Elias in der Wiiste und bringt
ihm Brot und Wasser (1 Kén. 19, 5-8). Ver-
mutlich sind auch fiir diese kleinen Ovalbil-
der graphische Vorlagen beniitzt worden, wo-
durch bis zu einem gewissen Grad auch der
Stil der Bilder mitgepragt wurde. Fir die
Deckenbilder wird von Pillwein ein Maler
namens Peter Ehrmiiller genannt, der sonst
nirgends greifbar ist." Die Bilder zeigen zwar
nicht den ausgeprigten Stil Jacob Zanusis, sie
kommen dem aber in den verschiedenen Fi-
gurentypen und im Kolorit durchaus sehr
nahe. Es erscheint somit genug dafiir zu spre-
chen, in Zanusi mit seiner Werkstatthilfe den
Autor der Gemilde zu sehen, anstatt in dem
sonst nirgends anzutreffenden Peter Ehrmiil-
ler. Ein quellenmifliger Nachweis fehlt frei-
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lich bislang noch sowohl fiir die eine als auch
fiir die andere Zuschreibung. Auch hinsicht-
lich einer genauen Datierung lassen sich vor-
laufig nur Vermutungen anstellen. So konnte
die Heiligsprechung des Johannes von Nepo-
muk im Jahre 1729 nicht nur Anlass zur
Errichtung des Johannes-Nepomuk-Altares
gewesen sein, sondern gleichzeitig auch fiir
die gesamte Raumausstattung, also auch fiir
den Deckenstuck und die Gemilde.

Von grofler Bedeutung fiir Zanusi wurde die
Begegnung mit seinem Landsmann Paul Tro-
ger, der 1727 von seinem Gonner Jakob I
Maximilian Graf Thun nach Salzburg berufen
wurde und fiir die Kajetanerkirche 1727 zu-
nichst das Hochaltarbild und 1728 das Kup-
pelfresko malte.!? 1735 folgten dann noch das
rechte Seitenaltarbild und die vier Biiflerbil-
der tiber den Beichtstithlen.!* Dass diese Be-
gegnung mit Troger auch eine persénliche
und sogar freundschaftliche war, mag etwa
die Tatsache belegen, dass Troger fiir die am
7. April 1728 geborene Tochter Zanusis, Ma-
ria Paulina Walburgis, die Patenschaft ber-
nommen hatte. Zanusi war damals bereits
49 Jahre alt, Paul Troger jedoch erst 30 Jahre.
Leider sind iiber diese Kiinstlerfreundschaft
keinerlei Berichte iiberliefert. Die Spuren die-
ser Begegnung lassen sich jedoch in den Ge-
milden Zanusis verfolgen. Der Figurenstil
Trogers bestimmte nimlich das folgende
Schaffen Zanusis ganz entscheidend. Dass
sich Zanusi mit Trogers Arbeiten in der Kaje-
tanerkirche intensiv auseinandergesetzt hat,
ist auch ganz offenkundig mit der in der

Osterreichischen Galerie erhaltenen Kopie
des Kuppelfreskos bzw. nach einer vermute-
ten, aber verschollenen Originalskizze Tro-
gers zu belegen (Abb. 7)."* Zanusi hat in sei-
nem ungefihr gleichzeitig entstandenen Al-
tarbild in der Pfarrkirche von Rattenberg mit
der Darstellung der Glorie des hl. Virgil die
zentrale Gruppe aus dem Troger-Fresko,
nimlich die Figur des hl. Kajetan, der die
Heiligste Dreifaltigkeit verehrt und von den
drei theologischen Tugenden umgeben ist,
frei, aber doch unverkennbar verwendet.
Auch das wenig spiter als personliches Votiv-
bild nach St. Walburg in Eichstitt gegebene
Gemilde zeigt die von Troger entlehnte
Komposition des Kuppelfreskos in der Kaje-
tanerkirche.'®

In den weiteren Arbeiten Zanusis, die er fiir
die Kajetanerkirche in Salzburg ausgefiihrt
hat, ist auch die starke Anniherung an den
Trogerstil festzustellen, was sich in der Ver-
einfachung des Faltenwurfes, in den kraf-
tigeren Hell-Dunkel-Werten und in einer ge-
wissen Verschirfung der Kontraste in den
Gesichtern duflert. Das betrifft zunichst das
Altarbild mit der Darstellung Papst Pius V. in
der Kapelle vor der Heiligen Stiege (Abb. 8).
Der in Pontifikalkleidung dargestellte Papst
kniet in Profilstellung nach links gewendet
auf einem Stufenpodest vor einem mit boden-
langem rotem Tuch bedeckten Tisch, auf dem
das Bild der Immaculata steht. Diese wird als
Bild im Bild von einem Engelsputto dem an-
dichtig aufblickenden Papst prisentiert. Seine
Hinde liegen iiberkreuzt auf dem aufgeschla-
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genen Buch, wobei er in der rechten Hand
den Rosenkranz hilt. Zwischen der Madonna
und dem Papst steht etwas in den Hinter-
grund geriickt die Papsttiara. Unmittelbar
hinter dem knienden Papst ist rechts ein klei-
ner Ausschnitt einer Balustrade sichtbar und
dahinter noch der Ausblick auf das Meer, wo
im Hintergrund ein brennendes Kriegsschiff
treibt. Die Anspielung auf den Seesieg der
pipstlichen Liga mit Spanien und Venedig
{iber die Tiirken in der Schlacht von Lepanto
(7. 10. 1571) weist darauf hin, dass es sich um
Papst Pius V. handelt, der in Erinnerung an
dieses Ereignis das Rosenkranzfest eingefithrt
hat. Dieser Papst ist im iibrigen auch durch
scin charakteristisches Profil mit der spitzen
Nase und dem vorstehenden Kinnbart zu er-
kennen.'¢ Die drei Biicher auf dem Tisch sind
wohl als Hinweis auf die Herausgabe des Ka-
techismus Romanus (1566), des neuen Bre-
viers des Trienter Konzils (1568) und des
neuen Messbuches (1570), die unter seinem
Pontifikat erfolgt sind, zu deuten. Pius V. gilt
mit Recht als der grofile Reformpapst der
Neuzeit. Zu diesem Altarbild hat sich im Na-
tionalmuseum in Prag auch eine Entwurfs-
zeichnung erhalten, die die Komposition
ziemlich genau wiedergibt, allerdings seiten-
verkehrt (Abb. 9).V Die Anderung in der
Ausfithrung diirfre wohl mit der Positionie-
rung des Altares zusammenhingen. Offenbar
war es doch erwiinscht, dass sich der Rosen-
kranz betende Papst in die Richtung der Hei-
ligen Stiege wendet und nicht zum Fenster
hinausschaut, wie dies bei einer zeichnungs-

gemifien Ausfithrung der Fall gewesen wire.
In der lavierten Tuschezeichnung sind bereits
alle Details des Gemildes festgelegt, nur hilt
der Papst in seiner Hand nicht den Rosen-
kranz, sondern einen Palmzweig und die Im-
maculata eine Lilie. Die Mafistableiste am un-
teren Blattrand und die Angaben Alta 3 P:
Largha 3: e 7 onze sind ein deutlicher Hin-
weis, dass die Zeichnung als direkte Vorlage
fiir das Bild gedient hat und méglicherweise
auch die Grundlage fiir den Auftrag war. Von
Zanusi sind nur einige wenige Zeichnungen
iiberliefert.'® Das Entwurfsblatt fir das Altar-
bild in der Kajetanerkirche zeugt aber von ei-
ner Sicherheit der Zeichnung und der bildhaf-
ten Wiedergabe, dass wir auch in diesem Be-
reich ein reiches Betitigungsfeld annehmen
diirfen.

In der Ausstattung der Kajetanerkirche gab es
mehrere Etappen, angefangen vom schweren
Barock der achtziger Jahre des 17. Jahrhun-
derts bis zum zarten Barock der dreiffiger
Jahre des 18. Jahrhunderts.'® Die letzte Etappe
begann um 1727 mit dem Regierungsantritt
Erzbischof Firmians, und in diese Zeit fallen
Paul Trogers und Jacob Zanusis Arbeiten.
Von den Vorgingeraltarbildern am Hochaltar
und an den Seitenaltiren ist mit Ausnahme
des aus dem Jahre 1708 stammenden Haupt-
bildes des linken Seitenaltares mit der Dar-
stellung der Heiligen Sippe von Johann Mi-
chael Rottmayr nichts iiberliefert. Das rechte
Seitenaltarbild mit dem hl. Kajetan als Troster
der Pestkranken ist ein Werk Paul Trogers aus
dem Jahre 1735. Die Aufsatzbilder beider

.00 B o, Cpens Firens.

Seitenaltire wurden bereits von Heinz stil-
kritisch als eindeutige Werke Zanusis identifi-
ziert.”® Anlisslich der letzten Restaurierung
(1982) konnte an der Riickseite des Ober-
bildes am Kajetansaltar auch die Signatur
Zanusis mit der Jahreszahl 1736 festgestellt
werden.?! Das Bild zeigt den hl. Rupert als
Bischof in voller Pontifikalkleidung auf einer
Wolke sitzend und mit einem aufgeschlage-
nen Buch auf dem Schofl (Abb. 11). Zu seiner
Linken sind thm zwei Putti beigesellt und zu
seiner Rechten das Salzfass, auf das seine
Handgeste hinweist. Das gegeniiberliegende
Aufsatzbild am Anna-Selbdrict-Altar zeigt in
analoger Weise den hl. Martin in Bischofs-
kleidung auf einer Wolke sitzend, auf seinem
Schof} ein aufgeschlagenes Buch und den Bi-
schofsstab haltend und rechts einen Putto mit
einer Gans, dem kennzeichnenden Attribut
dieses Heiligen (Abb. 10). Mit den hll. Rupert
und Martin sind hier zweifellos die beiden
Stadtpatrone von Salzburg gemeint. Es ist
allerdings nicht iiberliefert, von wem dieser
Wunsch und wohl auch der Auftrag zur
Darstellung der beiden Stadtpatrone ausge-
gangen ist.

Zu den gemalten Baldachinabschliissen der
beiden Seitenaltire gibt es bisher auch keine
Nachrichten, weder archivalischer Art noch
in der kunsttopographischen Literatur zur
Kajetanerkirche. Die in Seccomalerei ausge-
fithrten Altarabschliisse wurden erst im Zuge
der letzten Innenrenovierung (1982) freige-
legt. Beide Seitenaltire schliefien in der Hohe
des Hauptgesimses mit einem reich profilier-
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Abb. 7 (oben): Glorie des hl. Kajetan. Jacob
Zanusis Kopie der vermutlich verschollenen
Originalskizze Paul Trogers fiir das Kuppel-
fresko der Kajetanerkivche (1728) (Foto:
Osterreichische Galerie Wien)
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Abb. 9 (rechte Seite links innen): Entwurfs-
zeichnung fiir das Altarbild in der Kapelle vor
der Heiligen Stiege (Foto: Nationalgalerie in
Prag)

Abb. 8 (rechte Seite rechts auflen): Papst
Pius V. verebrt die Immaculata (1733), Altar-
bild in der Kapelle vor der Heiligen Stiege
(Foto: J. Kronbichler, Salzbuvg)




ten und in der Mitte nach hinten verkrépften
Segmentbogengesims ab. Die hohe, halbrund
abgeschlossene Wandfliche dariiber verleitete
offenbar dazu, die Seitenaltire optisch noch
zu erhdhen. Den Ausschlag dafiir hat wahr-
scheinlich die Errichtung des Hochaltares ge-
geben, der oberhalb des Altarbildes von Paul
Troger ja einen in Stuck ausgefiihrten runden
Baldachinabschluss aufweist. Bei den Seiten-
altiren orientierte man sich in der Form des
Baldachinabschlusses und des in der Mitte
geteilten und von Engelsputten gehaltenen
Brokatvorhanges ganz offensichtlich am
Hochaltar. Es scheint daher durchaus még-
lich, dass 1727 bzw. im Zuge der Kuppel-
freskierung 1728 auch diese Malereien ent-
standen sind. Troger kommt dafiir sicher
nicht in Frage, wohl aber Zanusi, auch wenn
dabei nicht die Rede von einem charakteristi-
schen Werk des Meisters sein kann. An einer
solchen rein dekorativen Arbeit ist bestimmt
auch ein grofler Anteil von Werkstattbeteili-
gung zu berticksichtigen.

Zanusi hat eine dhnliche Arbeit bereits 1714
in der Wolfgangkapelle der Pfarr- und Wall-
fahreskirche von St. Wolfgang ausgefiihrt.
Uber dem dortigen Kapellenaltar ist ebenfalls
ein Baldachin mit Putten gemalt.

Mit Zanusi in Zusammenhang gebracht wer-
den schlieflich auch die beiden Halbfiguren-
bilder der hll. Petrus und Paulus (Abb. 12,
13).22 Die Bilder hingen im Chor der Kirche
tiber den seitlichen Ausgingen und sind
gleich wie die vier Biiflerbilder Paul Trogers
tiber den Beichtstiihlen gerahmt. Der Apostel
Paulus ist von rechts nach links gewendet und
in nahezu vollem Profil dargestellt, hingegen
schaut Petrus in die andere Richtung und ist
ins Dreiviertelprofil gewendet. Petrus scheint
zu sitzen und stiitzt sich mit verschrinkten
Armen an einem Felsen ab. Sein halb entblofi-
ter Oberkorper und die ganze Art seiner Dar-
stellung weisen ihn als den reuigen und
biilenden Heiligen aus. Paulus ist in einer
dhnlich vorgebeugten Korperhaltung mit un-
bestimmter Blickrichtung dargestellt, wobei
er sich mit seinem rechten Arm an einem
Tisch aufstiitzt und mit der Hand den Griff
des seitlich angelehnten Schwertes hilt. Seine
linke Hand hilt er seitlich nach vorne ausge-
streckt.

Beide Bilder unterscheiden sich im Kolorit
der Gewinder, bilden aber durch einen ihn-
lich dunklen Hintergrund in der Art einer
Felskulisse doch wieder eine Einheit. Da-
durch erhilt auch die Paulus-Darstellung den

Charakter eines Biiflerbildes. Vermutlich sind
die beiden Bilder von Anfang an als zu-
sammengehoriges Ensemble mit den vier Ge-
milden Paul Trogers oberhalb der Beicht-
stiithle, darstellend die hll. Maria Magdalena,
Maria von Agypten, Manasse und Wilhelm,
geschaffen worden. Durch die gleichen Gré-
flen und die gleichen Rahmungen der Bilder
kommt das auch deutlich zum Ausdruck. Es
muss wohl auch in etwa dieselbe Entste-
hungszeit um 1735 oder wenig spater ange-
nommen werden.

Die stilistische Anlehnung an Paul Troger ist
in der Vereinfachung des Faltenwurfes und in
der Verschirfung der Kontraste in den
Gesichtern unverkennbar. Fiir die Figur des
revigen Petrus muss vielleicht doch die
Kenntnis einer Troger-Vorlage, etwa in der
Art des biilenden Petrus im Didzesan-
museum in Brixen, angenommen werden.”
Von Zanusi selbst ist eine ungefihr in dieselbe
Zeit zu datierende ganzfigurige Darstellung
des biiflenden hl. Petrus mit dem Gegenstiick
der biilenden hl. Magdalena aus der ehem.
St.-Peter-Kirche in Linz (1939 abgerissen) er-
halten.?*
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Abb. 10: HI. Martin (1736), Aufsatzbild am linken Seitenaltar

Anmerkungen:

(1) Erich Hubala: Johann Michael Rottmayr,
Wien-Miinchen 1981, — Handwerk und Ge-
nie. Die Arbeitstechniken barocker Fresko-
maler am Beispiel von Rottmayrs Kuppelbild
in der Salzburger Dreifaltigkeitskirche, in:
Barockberichte Heft 2, 1990. — Gabricle
Groschner: Johann Michael Rottmayr. Barock
in Salzburg, Residenzgalerie Salzburg 1994. —
Christian Hechi: Komposition und Kolorit in
den friihen Altarbildern Jobann Michael
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Rottmayrs, in: Barockberichte Heft 22/23,
1999, 280-293.

(2) Giinther Heinz: Die Salzburger Barock-
malerei im 18. Jabrbundert (Priifungsarbeit
fiir  Osterreichische ~ Geschichtsforschung),
Wien 1950. — Giinther Heinz: Studien iiber
die Malevei des 17. Jahrbunderts in Salzburg,
in: Mitteilungen der Gesellschaft fitr Salzbur-
ger Landeskunde 94 (1954), 86—121.

(3) Dora Skamperls: Der Alexanderzyklus der
Erzbischiflichen Winterresidenz in Salzburg:
Tkonographie und Baugeschichte der Prunk-

(Foto: O. Wieser, Landesbildstelle Salzburg)

rdume des Fijrsterzbischofs Franz Anton Har-
rach, in: Barockberichte Heft 28, 2000,
569-608.

(4) Franz Wagner und Barbava von der Hei-
den: Wenig beachtete Meisterwerke der Ba-
rockmalerei in Salzburg, in: Barockberichte
Heft 8/9, 1994, 306-311. — Konstanze Liufer:
Anmerkungen zu den Salzburger Altargemdl-
den Johann Heinrich Schinfelds, in: Barock-
berichte Heft 16/17, 1998, 23-28.

(5) Edmund Blechinger: Jakob Zanusi
(1679-1742). Hofmaler zu Salzburg, ungedr.
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Abb 11: HI. Rupert

phil. Diss. Innsbruck 1951. — Ders.: Der Salz-
burger Hofmaler Jacob Zanusi 1679-1742, in:
Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salzburger
Landeskunde 97(1957), 113136,

(6) Eine Ausstellung iiber Jacob Zanusi wird
vom 18. Mai bis zum 28. Okioker 2001 im
Dommusenm zu Salzburg stattfinden. Dazu
wivd anch eine Katalogmonographie iiber den

Kiinstler mit umfassendem Werkverzeichnis.

erscheinen.
(7) Erzbischifl. Konsistorialarchiv Salzburg:
Varia Pastoralia 5/77/4/14—16. In den Schrei-

(1736), Aufsatzbild am rechten Seitenaltar

ben von Propst Felix Fossa an den Fiirsterz-
bischof wnd an das bochfiirstliche Consisto-
rium betreffend der bevorstehenden Festivitat
des hl. Andreas Avellino ist zwar kein direk-
ter Hinweis auf das Altargemiilde enthalten,
aber es gebt doch hervor, dass fiir das grofie
Fest der Heiligsprechung alles gescheben sei.
Fiir die diesbeziiglichen Hinweise bin ich Fran
Mag. Kerstin Hederer vom Konsistorialarchiv
zu Dank verpflichtet.

(8) Ginseppe Baroni, Silvestro Manaigo, Do-
menico Rossetti und Andrea Zucchi: Il gran
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(Foto: O. Wieser, Landesbildstelle Salzburg)

teatro delle pitture e prospettive di Venezia,
1720.

(9) Von den venezianischen Meistern sind bei-
spielsweise Karl Loth, Antonio Zanchi und
Domenico Zanetti zu nennen. Von den Salz-
burger Malern sind vor allem Johann Michael
Rottmayr und Martin Schawmberger gemeint.
(10) Neu-eriffnete verdienstliche Andacht-
Quelle/Denen Christo mitleydenden Seelen.
Oder kurtze und anmutige Gebettlein fiir
jene/welche mit wabrer Andacht besteigen
wollen die bey denen Ebrwiirdigen PP. Thea-
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tineren in Saltzburg erbaute Heilige Stie-
gen/Neben einen kleinen Bericht von der
Original-beiligen Stiegen in Rom, Salzburg
1713. — Erzbischofl. Konsistorialarchiv Salz-
burg  5/77  HIL  Stiege  1786/88.
(11) Benedskt Pillwein: Biographische Schilde-
rungen oder Lexikon Salzburgischer teils ver-
storbener teils lebender Kiinstler, Salzburg
1821, 39. — Hans Sedlmayr: Kirche und Klo-
ster der Barmberzigen Briider als Kunsrwerk,
in: 50 Jabre Barmhberzige Briider in Salzburg,
Salzbmrg 1973, 42ff.

(12) Nekrolog auf den Tod Paul Trogers im
Wiener Diarium vom 24. Nov. 1762 ( Nr. 94),
zit. bei W. Aschenbrenner/G. Schweighofer:
Paul Troger. Leben und Werk, Salzburg 1965,
229:

(13) W. Aschenbrenner (zit. Anm. 12), 97.

(14) Elfriede Baum: Katalog des Osterreichi-
schen Barockmusenums, 2. Bd., Wien-Miinchen
1980, 752.

(15) Johann Kronbichler in: Geschichte der
bildenden Kunst in Osterreich, Bd, 4, Ba-
rock, Miinchen-London-New York-Wien 1999,
422f. — Hans Roth: Der Salzburger Hofmaler
Jacob Zanusi als Votant zu St. Walburg in
Eichstitt, in: Jabrbuch des Vereins fiir christ-
liche Kunst e.V. Bd. XII (1978), 80-84,
Abb. 50. !,
(16) Ausstellungskatalog , Hetligenportrits®
bearb. v. P. Dr. Gregor Martin Lechner OSB,
Stift Géttweig 1988, Nr. 147-150.
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(17) Nationalgalerie Prag, Inv.-Nr. K 26012
(Tuschzeichnung, laviert, 355x246 mm). Pa-
vel Preiss: Osterreichische Zeichnung des
18. Jabrbunderts, ansgewihlte Werke aus
bibmischen und mdihrischen Sammlungen,
Prag 1996, 3839,

(18) Ein Blatt im Museo Civico in Riva del
Garda, 2 Blitter in der Nationalgalerie in
Prag und 2 Blitter im Kupferstichkabinett der
Akademie der bildenden Kiinste in Wien.

(19) Franz Wagner: Die Kajetanerkirche in
Salzburg und ihre jiingste Restaurierung,
m: Alte und moderne Kunst, Nr. 188, 1983,
14-19.

(20) G. Heinz 1950 (zit. Anm. 2), 50.

(21) Die Dokumentation der riickseitigen Sig-
natur ist der Aufmerksamkeit von Restaura-
tor Josef Ghezzi zu danken. Thm sei an dieser
Stelle auch fiir weitere wertvolle Hinweise,
die er im Zuge der Restaurierung in den Jah-
ren 1981/82 gemacht hat, vielmals gedankt.
(22) G. Heinz 1950 (zit. Anm. 2), 51. — E. Ble-
chinger 1957 (zit. Anni. 5), 132, Nr. 53, 54.
(23) Ausstellungskatalog ,, Panl Troger & Bri-
xen hrsg. v. Leo Andergassen, Diizesan-
museum Hofburg Brixen 1998, Kat. Nr. 7.3,
Abb. 85.

(24) Freundlicher Hinweis von Herrn Dr.
Hannes Etzlstorfer in Wien.

Abb. 12 (links): Biiflender bl. Petrus (wm
1735) (Foto: O. Wieser, Landesbildstelle Salz-
burg)

Abb. 13 (vechts): HI. Paulus (wm 17353) (Foto:
O. Wieser, Landesbildstelle Salzburg)
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