


Elisabeth Grall
Une épinette de Christoph Lowe: étude et restauration de I'instrument

(Deutsche ﬁbersetzung auf Seite 664—668.)

L'Institut de Formation des Restaurateurs
d’Euvres dArt' entretient des échanges per-
manents avec les grands musées et les collec-
tions publiques francaises. Clest ainsi qu'un
instrument du Musée de la Musique de Pa-
ris”* a été choisi par Elisabeth Grall, étudiante
en section Mobilier pour son dipléme de fin
d’études. Le dipléme consiste, d’'une part, &
étudier 'ceuvre et son contexte avant d’entre-
prendre la restauration de I'objet et, d’autre

part, & mener une recherche technico-scienti- ;

fique sur un probleéme lié 4 la restauration en
général. Nous présentons ici la premiére par-
tie du mémoire, relative 4 la conservation
d'une épinette fabriquée en Baviére au
XVII*™ sigcle, la seconde partie ayant trait &
la recherche d’un matériau de substitution de
I’écaille de tortue.

Description de objet

I’épinette est un instrument 4 cordes pincées
muni d’'un clavier, dont l'origine remonte
sans doute 4 la fin du XIV*™ siécle. L'épi-
nette du Musée de la Musique® a une forme
peu courante en aile d’oiseau (ill. 1). L'instru-
ment se trouvait jusqu’en 1986 dans la col-
lection privée dAndré Meyer® et n’a jamais
été publiquement exposé jusqud aujour-
d’hui.

Une étiquette en papier, de la main du fac-
teur, a écé collée sur le sommier. Nous pou-
vons lire: Christoph Léwe fecit / orgel und
inscrument / macher in Augsburg / anno
1678 (ill. 2).

Bien que de petite taille’, I'épinette de Lowe
n’est pas un jouet, ou un objet uniquement
décoratif. Cest, sans doute, un instrument
d’apparat qui a pris place dans un salon ou
un cabinet. Le décor d’écaille de tortue et de
marqueteries en argent en fait un instrument
luxueux destiné 3 une clientele riche aux
golits raffinés. Il existe quelques exemples
d’épinettes incorporées a des cabinets, ca-
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chées dans une plinthe ou un troir. (cabinet
Renaissance du XVI*™ siécle conservé au
Bayerisches Nationalmuseum de Munich.)
Une telle épinette peut avoir une certaine
puissance, notamment si les plectres et les
cordes sont en métal. L'épinette de Lowe a
pu accompagner un luth ou un chanteur et
jouer la musique composée 4 cette époque,
en Allemagne du Sud, comme celle de Wolf-
gang Ebner (organiste de 'Empereur Ferdi-
nand IIL.) ou celle de Johann Pachelbel. Les
cordes actuelles sont en métal mais ne sont
pas d'origine. Quant aux plectres, ils sont
simplement en plume d’oiseau. Le montage
en corde actuel a certainement été remanié
au XX siecle et il n’est plus possible de
jouer de sans un remaniement en profon-
deur.

La caisse de 'instrument est plaquée d’écaille
de tortue sur fond rouge et de 20 petits pan-
neaux de marqueterie en écaille et argent gra-
vé enfermés dans des cadres géomérriques ar-
gentés (ill. 3), ainsi que de trois plaques en
argent ajouré sur le couvercle (ill. 4).

Des marqueteries contrastées en ivoire et
écaille, ébéne ou amourette sont visibles sur
d’autres instruments de musique tels que des
violes® ou des théorbes.

La table d’harmonie est peinte 4 la détrempe,
directement sur le bois, avec un semis de
fleurs et des arabesques bleues soulignant les
bordures (ill. 5).

Christoph Lowe §’est distingué pour la fabri-
cation de quelques grands orgues. Sa produc-
tion de petits instruments est malheureuse-
ment aujourd’hui méconnue. Il est originaire
de Clausthal, 4 l'est de Cologne ot son pere
travaillait le fer et Uargent. Né vers 1640, il
meurt en Souabe vers 1710.

Son activité de facteur débute en 1661, lors-
qu’il s'installe 4 Augsbourg. La ville compte
déja trois facteurs qui acceptent mal I'arrivée
de ce concurrent «étranger». Pendant les 25

I I Epineﬁe de Christoph Liwe, apres restau-
ration — Musée de la Musique de Paris — N
inv. E.986.1.3. (Photo IFROA — Vanneste).

Abb. 1: Spinett von Christoph Liwe, nach der
Restaurierung, — Musée de la Musique de Paris
— Inventarsnr. E.986.1.3. >

Ill. 2: Etiquerte collée & Uintérieur de Uinstru-
ment ,, Christoph Liwe fecit [ orgel und instru-
ment [ macher in Augsburg / anno 1678 (Mu-
sée de la Musique — Photo IFROA — Vanneste).
Abb. 2: Etikett im Inneren des Instruments
»Christoph Liwe fecit / orgel und instrument /
macher in Augsburg / anno 1678". <

années qui suivent, Lowe construit des boites
3 musique, des instruments automates et di-
vers instruments a clavier, dont I'épinette dé-
corée d’écaille de 1678. Il est ensuite attesté a
Memmingen et & Biberach d’ot1 il livre une
épinette pour la cour de Sigmaringen’.

Puis, les textes ne le mentionnent plus que
comme facteur d’orgue. Christoph Liwe
semble se déplacer de chantier en chander,
dans le sud ouest de la Baviére, et surtout
dans la région du lac de Constance, ot il est
trés demandé. La guerre de Trente Ans
(1618-1648) a particulierement touché la Ba-
viere. Les travaux de réfection et de re-
construction ont profité aux artisans qui ont
alors adopté les nouvelles formes baroques.
Léwe congoit entre autres les orgues des mo-
nasteres de Hofen, Rot, Weingarten, Lowen-
thal et Friedrichshafen.

Dans les derniéres années du XVII™ siécle,
deux de ses fils, Johann Christoph et Leon-
hard Gottlieb, deviennent facteurs d’orgue et
assistent leur pére sur les chantiers.
Christoph Léwe et ses fils éraient trés estimés
A leur époque et ils ont été actifs dans toute
[Allemagne du Sud. Johann Christoph a été
facteur d’orgue pour la cour de Bamberg et
inspecteur des orgues du pays. Il a travaillé
jusqu’a Vienne. Quant 4 Leonhard Gottlieb,
il a exercé sa profession de facteur en suisse®.
Deux orgues de Léwe existent encore aujour-
d’hui en Allemagne (celui de Rheinau et ce-
lui dAldorf dont seule la caisse est aujour-
d’hui d’origine)’. Avec 'épinette du Musée
de la Musique de Paris, ceci porte donc 4
trois les ceuvres conservées et connues de

Christoph Léwe.

Un objet précieux illustrant les savoir-faire &
Augsbourg a la fin du XVII* siécle

Les instruments de musique sont toujouts
réalisés avec le plus grand soin et le choix de
matériaux de qualité ne reléve pas du hasard.
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Les facteurs soignaient tous les détails car les
instruments étaient nécessairement vus et ad-
mirés par l'auditeur. Ainsi, un clavecin de
Trasuntino, de 1560, s’orne fierement de la
devise «rendo lieti in tempo gli occhi el cores,
que je ravisse 2 la fois les yeux et le coeur™ . . .
Le décor de 'épinette de Lowe est tres raffiné
et précieux ; il a certainement plu autant que
sa musique. Mais, en 1986, John Pope-Hen-
nessy écrivait «On oublie souvent que les ins-
truments de musigue ont longtemps été regardés
non seulement comme des productenrs de sons
harmonienx mais aussi comme des objets d'art
en eux méme. A partir de la Renaissance tar-
dive et pendant les époques Barogue et Rococo,
les factenrs d'instruments ont pris souvent beau-
conp de peine pour décorer leurs instruments de
maniére admirable. On dit souvent gue ces ins-
truments sont avant tout des ornements, inaptes
& un jen musical efficace. Mais il n'en est rien.
En fait, la plupare des instruments les plus pré-
clenx ont été créés pour avoir le son le plus élé-

ganp, le plus vaffiné»"

Aux XV et XVII™ sitcles, les arts décora- -

tifs sont trés développés & Augsbourg qui est

un des principaux centres européens de créa-
tion d’objets de luxe (orfevrerie, ébénisterie,
armurerie . . .). Le savoir faire des artisans
s'exprime parfaitement dans la réalisation du
décor marqueté et gravé de I'épinette, proche
des ornements rencontrés sur les cabinets de
la méme époque® (ill. 6).

L’¢tude des techniques de fabrication et de
mise en ceuvre du décor confirme une réali-
sation trés soignée. L'observation des traces
d’outils ainsi que des examens plus approfon-
dis révélent la préciosité de l'instrument et
laissent entrevoir 'aspect «clinquant» recher-
ché a lorigine.

1 — Les marqueteries dites «Boulle» ont été
réalisées par le découpage en superposition
d’une feuille d’écaille de tortue et d’une
plaque d’argent. Le passage laissé par la lame
de scie est trés fin et Iartisan a probablement
utilisé une scie d’orfevrerie (ill. 7). L’en-
semble des marqueteries est en «partyes»,
cest 4 dire que le motif est en métal sur un
fond d’écaille. La technique de découpage
crée nécessairement une deuxiéme marquete-
rie dite en «contrepartye» ol le motif est en

écaille sur un fond de métal. Il est donc théo-
riquement envisageable de retrouver un autre
instrument «jumeau» avec un décor inversé.
2 — Depuis [Antiquité, I'écaille de tortue est
un matériau précieux, réservé aux ouvrages
de luxe. L'écaille est amincie par raclage et
pongage jusqu’a une épaisseur inférieure a 1
millimetre, puis elle est polie pour obtenir
une feuille transparente. Le matériau est, en
effet, naturellement transparent, de couleur
ambrée avec des taches brunes. La couleur
rouge du fond provient d’un pigment mélé i
la colle (ill. 8). Des analyses ont identifié de
I'oxyde de plomb III ou minium. Le rouge
était la couleur la plus couramment em-
ployée au XVII*™* si¢cle mais d’autres pig-
ments ont été utilisés, notamment le brun et
le bleu. L’écaille peut aussi étre collée sur un
fond doré ou argenté 4 la feuille, ce qui lui
donne une profondeur et un éclat magni-
fiques.

3 — La gravure des éléments en argent est trés
fine et déraillée. Elle a été réalisée au burin,
en taille douce (ill. 10). Un travail aussi fouil-
1é et aussi bien conservé (c’est & dire n’ayant
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pas trop souffert de I'usure) est rarement ob-
servé dans le mobilier. Aux XVI*™ et XVII[*™
siecles, de trés nombreux recueils de motifs
circulaient en Europe. Ils ont été utilisés par
les artisans pour l'ornement de leurs ou-

vrages: armuriers, orfevres,
sculpteurs, brodeurs . . .

4 — Les moulures sont en poirier recouvert
d’une feuille d’argent dont I'épaisseur varie
de 4 centieémes 4 1 dixieme de millimétre. La
feuille d’argent est mise en forme puis collée
sur '4dme en bois et les bords sont rabattus au
dessous.

Un examen au microscope électronique a ba-
layage a confirmé la présence d’une fine pelli-
cule d’or sur I'argent des moulures originales.
Mais elle a presque totalement disparu. L'uti-
lisation du vermeil était trés courante en Ba-
viere pendant la Renaissance et la période Ba-
roque. Les stocks d’argent étaient alors colos-
Saux.

Christoph Léwe était avant tout facteur
d’orgues mais il a appris le travail des méraux
auprés de son pére et a méme été inscrit
comme orfévre dans sa ville natale. Il est
donc tres difficile de dire si cet instrument a

marqueteurs,
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été réalisé entierement par Lowe ou par un
ensemble d’artisans spécialisés, soumis au
contrdle des guildes, car aucun poingon n’a
été découvert (ni sur [argent, ni sur
Pécaille™).

Le constat d état

L’épinette érait conservée en réserve depuis
son acquisition par le musée en 1986.
Lorsque nous I'avons regu & 'IFROA, I'ins-
trument semblait abandonné. Des accidents
graves avaient endommagg la structure de la
caisse et la marqueterie soufrait de décolle-
ments et de nombreuses lacunes. L’argent
était également trés altéré.

La cristallisation de la colle avait provoqué le
décollement et le soulévement du décor
de marqueterie. Quelques éléments d’écaille
étaient perdus. Fort heureusement, aucune
piece en argent ne manquait. En effet,
la malléabilit¢ du meétal lui a sans doute
permis d’absorber les déformations sup-
port en bois. Néanmoins, deux restaura-

tions anciennes (en maillechort’) sont
visibles dans des terminaisons d’acan-
thes.

ML 3: Une des vingt plagues de marqueterie
«Bouller en argent gravé sur fond décaille de
tortue (aprés restauration) (Musée de la Mu-
sique — Photo IFROA — Vanneste). <

Abb. 3: Eine der 20 Tafeln der ,Boulle™ Einle-

gearbeiten in graviertem Silber auf einem
Grund aus Schildpait (nach der Restaurie-

rung).

Il 5: La table dharmonie est peinte i la
détrempe (vue aprés nervoyage) (Musée de la
Musique — Photo IFROA — Vanneste). [>

Abb. 5: Der Resonanzboden ist in Tempera-
technik bemalt (nach der Reinigung).

LIl 4: Une des trois plagues en argent ajouré se
trouvant sur le couvercle de ['épinetse (aprés
restaurvation) (Musée de la Musique — Photo
IFROA — Vanneste). <

Abb. 4: Eins von drei Elementen aus durchbro-
chenem Silber vom Deckel des Spinetts (nach
der Restaurierung).

L’épinette a déja été abondamment réparée.
Et les restaurations antérieures sont large-
ment étendues. Des analyses par fluorescence
X ont déterminé la nature des différents mé-
taux et la composition des alliages. Il apparait
que plusieurs restaurations ont déja remplacé
de nombreuses moulures du couvercle. La
caisse de I'instrument est beaucoup plus au-
thentique.

La quincaillerie a également été remplacée
d’une part avec des éléments en argent réem-
ployés (cache-charnitre, 'entrée de serrure),
d’autre part avec des piéces neuves fabriquées
en maillechort (charniéres, attaches de cou-
vercle et un pied). Ces pitces étaient fixées
avec des vis démesurées qui ont fait éclater le
bois et I'écaille.

La restauration

La restauration a été conduite en vue
d’une exposition de I'épinette. L’objectif
étaic de redonner 4 Dinstrument laspect
esthétique qu’il avait perdu, tout en
respectant son histoire et les interventions

précédentes ne nuisant pas i sa conserva-
tion.




La remise en état de jeu de 'instrument a écé
écartée dés origine car 'épinette ne semblait
pas présenter de caractéristique particuliere.
De plus, les éléments de jeu avaient été pro-
fondément modifiés et abimés au cours du
X0 siecle.

Un minutieux constat des altérations a été
établi; plusieurs restaurateurs de métaux ont
été consultés afin de rechercher les traite-
ments les plus appropriés.

Nous avons effectué la restauration de la
structure et du décor marqueté, tandis que le
nettoyage du décor peint de la table d’har-
monie a été pris en charge par Isabelle Au-
clair, étudiante en restauration de peinture 3

I'TFROA.

La structure

La structure de linstrument était saine mais
un choc violent avait abimé deux éclisses™.
Le couvercle ayant été arraché, une charniére
et le haut de Iéchine étaient perdus (ill. 11).
La joue droite était également disloquée. De
plus, la perte du pied avant droit rendait le
meuble instable.

Les deux éclisses endommagées ont été
consolidées et recollées. Une piéce de noyer
de trois millimetres d’épaisseur, découpée i la
forme de la cassure, a été greffée sur 'échine
puis un placage d’écaille a été collé sur les
deux faces. La charniére perdue a été refaite
" en maillechort, d’aprés le modele de celle
subsistant. Le couvercle est donc & nouveau
fonctionnel et l'exposition de I'instrument

est facilitée (ill. 12). Le pied manquant a écé

moulé en résine époxy et argenté a la feuille;
I’épinette a ainsi retrouvé sa stabilité.

L’argent: corrosion et nettoyage

Les altérations et le manque d’entretien oc-
cultaient totalement le décor marqueté et
gravé.

La corrosion de l'argent par les oxydes de
soufre, le sulfure de carbonyle et le sulfure
d’hydrogéne contenus dans 'air se traduit
par un noircissement du métal. La ternissure
était particulitrement épaisse sur le dessus du
couvercle, Le nettoyage de 'argent a été par-
ticulierement délicat et laborieux. Délicat car
la proximité de I'écaille excluait divers types
de nettoyages chimiques ou électrolytiques.
Un nettoyage par micro abrasion avec une
pite de carbonate de calcium et d’eau démi-
néralisée a été choisi (cette technique est cou-
ramment utilisée en restauration de métaux).
Laborieux car le nettoyage de I'argent seul a
demandé prés de 200 heures de travail! La
surface noire empoussiérée de gris devient,
aprés nettoyage, blanche gravée de noir. L'as-
pect de I'épinette est alors radicalement dif-
férent de celui qu’elle avait avant restaura-
tion.

Les zones d’écaille les plus exposées 4 la pous-
siére et aux ultraviolets sont ternies et micro
fissurées. Sur le couvercle 'usure atteint la
«perce». La perce est une usure grave entrai-
nant une disparition locale totale du décor
plaqué: le bois du support est alors apparent.

La restauration de la marqueterie: recollage
et pieces

La déshydratation de la colle avait provoqué
un décollement généralisé de I'écaille et la
perte de quelques éléments de marqueterie
renforcait la vision chaotique du décor (ill.

13). 80% de la surface du placage a donc éré
réhydratée par un apport de colle de poisson,
soit directement, soit par infiltration avec
une seringue. La colle et le pigment origi-
naux ont été conservés. Les marqueteries ont
été en partie déposées (ill. 14), dépoussiérées
puis recollées. Des pieces en écaille ont été
découpées et ajustées dans les lacunes (ill.

15).

Les moulures

Les moulures manquantes ont été restituées,
cest 4 dire refaites 2 lidentique, afin de
rendre au décor une cerraine conrinuité. Elles
ont été refaites en bois, au tarabiscot”, puis
plaquées d’une feuille d’argent. La lame pro-
filée du tarabiscot découpe la moulure sur la-
quelle la feuille d’argent est mise en forme, a
I'aide d’un polissoir en buis, puis collée. Les
simples lacunes ont été comblées par de pe-
tites piéces en argent.

Les restitutions

Le chapiteau original, (servant i arréter la
course des sautereaux), avait disparu. Il avait
été remplacé par une (affreuse) baguette en
sapelli’® s’appuyant sur des taquets collés 2 la
table d’harmonie. La suppression de ces ta-
quets nous a permis de découvrir deux petites
encoches dans les éclisses ayant servi 4 l'ori-
gine 2 fixer le chapiteau d’origine.

Sagissant d’'une piéce amovible, le musée de
la musique a souhaité recréer un chapiteau et
4 lui appliquer les résultats de la recherche
scientifique. Rappelons que le mémoire de
fin d’écudes recherchait un matériau de subs-
titution 4 I'écaille de tortue, matériau protégé
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par des conventions internationales, dont le
commerce et I'utilisation est aujourd’hui sé-
verement contrdlé. Un placage en fausse
écaille de tortue, fabriqué 4 partir de corne de
bovin, a donc été collé sur le nouveau chapi-
teau. L’expérience devrait permettre d’obser-
ver le vieillissement de la fausse écaille dans
des conditions naturelles sans nuire i la

2

conservation de ['épinette (ill. 9).

La table d’harmonie

Le nettoyage a redonné une lisibilité au décor
peint.

Selon le désir du musée, aucune finition, ni
protection n’a été appliquée sur I'écaille et
largent. L'instrument est actuellement
conservé dans un sac spécial ralentissant la
formation des sulfures d’argent en attendant
d’étre exposé en vitrine (vraisemblablement
en 2002). L’air de la vitrine sera purifié et dé-
barrassé des principaux composés soufrés.
Un systeme de ventilateur, équipé de laine
d’argent activée pour piéger les produits sou-
frés, est 2 I'étude au musée de la musique'.

Notes:

(1) I E R O A — 150, avenue du Président
Wilson, F-93210 La Plaine Saint Denis. Tél.
01 49 46 57 00
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LInstitut de Formation des Restaurateurs
d'Envres dArt a éié fondé en 1978. En 1996,
il a été rattaché & I'Ecole Nationale du Patri-
moine et dépend du Ministére de la Culture.
L’TFROA forme des restanratenrs dans huit spé-
cialités distinctes: peinture, sculpture, mobilier,
arts du méial, arts du fen, arts graphiques, tex-
tile et photographie.

(2) Musée de la Musigue — 221, avenue Jean
Jaures, F-75019 Paris — Tél. 01 44 84 45 00.
(3) Epinette de Lowe, 1678 — Numéro d'inven-
taire E 986.1.3.

(4) André Meyer (1884-1974) — wvoir: LE-
SURE (Frangois), Bridgman (Nanie), Collec-
tion musicale dAndré Meyer: manuscrits auto-
graphes, iconographie, 1973,

(5) Lépinette de Liwe mesure 71 cm de long
par 40 cm de profondenr pour 16 cm de haut.
(6) On peut citer une viole de gambe de joa-
chim Tielke créée en 1691 @ Hambourg ornée
de marqueteries dite «Boulle» et conservée an
Bayerisches Nationalmuseum de Munich.

(7) Meyer (Hermann), «Orgel und Orgelbau
in Oberschwaben», in Zeit. des hist. Vereins fiir
Schwaben, 1941, pp. 264-275.

(8) Fischer (Hermann), Wohnhaas (Theodor),
Lexikon siiddeutscher Orgelbauer, coll. Tas-
chenbiicher zur Musik, vol. 116, Wilhelmsha-
fen, Verlag Flovian Noetzel, 1990, p. 231,
Biirgisser (E.), «Der Orgelbauer Leonhard Gort-
lieb Leu», in Bremgarter Neujﬂbﬁfvﬁtm; 1971,

Il 6: Cabinet fabrigué & Augsbourg de 1680 a
1685 par Johann Georg Esser er Wolfbauer. 11
fait partie d'une paire qui est conservée ay Mu-
sée de la Residenz, a Munich. <
Abb. 6: Augsburger Kabinett, zwischen 1680
und 1685 von Johann Georg Esser und Wolf-
bauer. Teil eines Paares, Residenzmuseuwm in
Miinchen.

LIl 7: Détail d’une marqueterie. Le tron est le

point de départ du sciage des éléments incrustés
(Musée de la Musique — Photo Grall). AN

Abb. 7: Detail einer Einlegearbeit. Das Loch ist
der Ausgangspunkt des Schnittes.

Ul 8: Ecailles de tortue Eretmochelys Imbricata
préparées pour la marqueterie. Un papier teint
en rouge a été collé sous [écaille de gauche (Pho-
to Grall).

Abb. 8: Schildpatt (Eretmochelys Imbricata),
fiir die Einlegearbeit vorbereitet. Ein rot ge-
frbtes Papier wurde unter das linke Blar ge-
Elebt (Photo Grall).

Il 9: Vue du chapitean (barre horizontale au
dessus de la table d'harmonie). 1] a été plagué
de corne imitant ['écaille (Musée de la Musique
— Photo IFROA — Vanneste). >

Abb. 9: Ansichr des Kapirells (horizonzales Ele-
ment iiber dem Resonanzboden). Es wurde mit
Horn belegt zur Imitierung des Schildparts.




(9) Klaws (Gregor), «Orgelbaner Christoph
Lew, ein  Beitrag zur Orgelbaugeschichte
Schwabens», in Musik und Altar, Zeitschrift
Siir Musik in Kirche, Jugend und Schule, juil/
aofit 1953, cabier 1, pp. 19-21.

(10) Dumoudin (Pierre), «Instruments de mu-
sique de la Renaissance, & cordes pincées, & cla-
vier, 4 cordes frottées . . », in L Estampille, n’
103, 1978, p. 6-25.

(11) John Pope-Hennessy, introduction au cata-
logue du Victoria & Albert Musewm (Londres),
Février 1968. A cette épogue, les instruments de
musique du V & A forment une partie de la
collection du mobilier et des ouvrages en bois.
(12) Voir, par exemple, la paire de cabinets de
Esser et Wolfaner, construite & Augsbourg en
1680, conservée musée de la Résidence & Mu-
nich.

(13) La marqueterie «Bouller a été inventée par
les Italiens & la fin du XVI™ siécle. Il semble
que le procédé ait été introduit en Allemagne
par une colonie dTtaliens travaillant dans la
région dAugsbourg au début du XVII™ sidcle.
Les recherches technigques sont freinées par la
guerre de Trente Ans, mais elles progressent dans
la seconde moitié du XVII™ sidcle. La marque-
terie «Bouller rencontre alors un vif succés.
C'est Hans Georg Hertel qui, le premier, a [li-
dée de remplacer dans la marqueterie le bois
par du métal. Sa célébre table dapparat de
1626 introduit également utilisation de [é-

caille de rortue et enrichit la gamme des maté-
riaux utilisés en placage. En Allemagne, Johann
Daniel Sommer (1643=7) et Johann Georg Es-
ser s'illustrent particuliérement dans cette tech-
nique et, en France, les plus renommés sont
Alexandre  Jean Oppenordr (1639-1715),
Pierre Gole (c. 1620-1684) et Andyé Charles
Boulle.

Andyé Charles Boulle (1642-1732), originaire
d'une famille allemande, ouvre son atelier en
1664 et, dés 1672, travaille pour Louis XIV, 4
la manufacture Royale des Meubles de la Cou-
ronne. Il laisse son nom @ ce type de marquete-
rie, non parce quil 'a découverte, mais parce
guil a su créer un siyle décoratif nouveau et
original. Il dessinait lui méme ses modéles et a
souvent été imité.

(14) A Augsbourg, en 1655, les fabricants de
boites ont réagi et un décret contre les faussaires
a été pris. Tous les travanx en écaille doivaient
étve examinés par un conseil de jurés (comme
pour [ébéne, dans les années 20), puis ils
étaient marqués et [écaille recevait un poingon.
Cf: Vauillewmier (Ruth), «Werkstoffe der
Kunstschreinerei: Elfenbein, Knochen, Horn,
Perlmutter und Fischhauts, in Maltechnik 2
Restauro, avril 1980, pp. 106-123.

(15) Le maillechort est un alliage de cuivre,
zine et nickel fabriqué pour la premiére fois en
1819. Il a été trés utilisé & partir de la fin du
XX siécle.

(16) Les cotés de la caisse de Uinstruments
portent le nom général déclisses et plus parti-
culiérement de joues pour les petits cotés, dé-
chine pour le coté le plus long qui est paralléle
aux cordes et de pointe pour le coté opposé au
clavier.

(17) Le rarabiscor est outil que nous avons fa-
briqué pour faconner les monlnres.

(18) Le sapelli est une sorte d acajou dAfrique.
(19) Létude est menée en collaboration avec le
laboraroire du Musée de la Musique, EDF-
GDI-laboratoive Valectra, EDF-DRD et Step
SA.

Voir Beldjoudi, Lacoudre, Freydier, «Compor-
tement et protection des objets métalliques ar-
gentés exposés dans les vitrines du Musée de la
Musique de Pariss, in Instruments pour de-
main, conservation et restauration des instru-
ments de musique, 9" journées d études de la
SFIIC, Limoges, 15-16 juin 2000, pp. 111 &
122

Adresse:

Elisabeth Grall M. A.

Conservation — restauration d’Objets dArc
120, avenue Victor Hugo

F-75116 Paris
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Elisabeth Grall

Ein Spinett von Christoph Lowe:
Untersuchung und Restaurierung des Instrumentes

Deutsche Ubersetzung von Monika Neuner, Paris (IFROA)

Das Institut fiir die Ausbildung von Restau-
ratoren von Kunstobjekten (IFROA)' pflegt
kontinuierlich den Austausch mit den gro-
fen Museen und offentlichen Kunstsamm-
lungen Frankreichs. Auf diesem Weg wurde
ein Instrument aus dem Musée de la Mu-
sique (Musikmuseum)® in Paris von Elisa-
beth Grall, Studentin der Sektion M&belre-
staurierung, fiir das Abschlufldiplom ausge-
wihlt. Das Diplom setzt sich einerseits aus
einem vertieften Studium des Werkes und
seinem Kontext und andererseits aus einer
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Forschunggsarbeit im technisch-wissenschaft-
lichen Sinn, die Restaurierung begleitend,
zusammien. Im folgenden wird der erste, sich
auf die Konservierung eines Augsburger Spi-
netts des 17. Jahrhunderts beziehende Teil
behandelt; der zweite Teil beschiftigt sich
mit der Restaurierung und der Suche nach
einem Substitu fiir Schildpatt.

Objektbeschreibung

Das Spinett ist ein gezupftes Saiteninstru-
ment, ausgestattet mit einer Tastatur. Sein

1L 11 Ve de Uéclisse avant restauration, le
couvercle a été violemment arraché (Musée de

la Musique — Photo IFROA — Grall). <

Abb. 11: Detail der Riickseite vor der Restaurie-
rung. Der Deckel wurde gewaltsam entfernt.

Ill. 10: Relevé de la gravure d'une des marque-
teries (Dessin Grall). <

Abb. 10: Nachzeichnung der Gravierung einer
Einlegearbeit (Zeichnung Grall).

I 13: Plague de marqueterie avant restaura-
tion (Musée de la Musique — Photo IFROA —
Vianneste). >

Abb. 13: Einlegearbeit vor der Restaurierung.

1l 14: Dépose des éléments de Uillustration 13
(Musée de la Musiqgue — Photo IFROA —
Grall). >

Abb. 14: Abnabme der Teile von Abb. 13.

Ll 12: Vue de Larriére aprés restauration de
Léclisse et fabrication d'une nowvelle charniére
(Musée de la Musique — Photo IFROA — Van-
neste), <

Abb. 12: Ansicht von hinten nach der Restau-
rierung der Riickseite und der Erstellung eines
neuen Scharniers.

Il 15: Vue de lillustration 13 aprés recollage ex
nettoyage (Musée de la Musique — Photo
IFROA — Vanneste). >

Abb. 15: Ansicht nach Wiederverleimung und
Reinigung.

Ursprung gehe zweifellos auf das Ende des
14. Jahrhunderts zuriick. Das Spinett aus
dem Musée de la Musique® zeigt die seltene
Form des Vogelfliigels (Abb. 1). Das Instru-
ment befand sich bis 1986 in der Privat-
sammlung von André Meyer" und wurde bis
heute noch nicht sffentlich ausgestellc.

Ein Etikett aus Papier, von der Hand des
Meisters, wurde auf den Kasten geklebt. Es
ist zu lesen: Chistoph Liéwe fecit / orgel und
instrument / macher in Augsburg / anno
1678 (Abb. 2).







Trotz seiner geringen Ausmafle’ ist das Spi-
nett kein Spielzeug oder nur dekoratives Ob-
jekt. Es ist zweifellos ein Prunkinstrument,
das seinen Platz in einem Salon oder Kabi-
nett fand. Der Dekor aus Schildpatt und die
silbernen FEinlegearbeiten machen es zu ei-
nem Luxusinstrument, bestimmt fiir einen
geschmackvollen Kundenkreis. Es existieren
einige Beispiele von in Kabinettschrinken
eingearbeiteten Spinetten, versteckt in einer
Schublade oder Plinthe (Renaissancekabi-
nettschrank aus dem 16. Jahrhundert, im
Bayer. Nationalmuseum in Miinchen).

Ein derartiges Spinett erreicht eine gewisse
Klangstirke, vor allem wenn die Plektren
und Saiten aus Metall sind. Mit dem Spinett
von Léwe konnte man zum Beispiel eine
Laute oder einen Singer begleiten und die
stiddeutsche Musik aus der Zeit spielen. Als
Beispiel sind die Kompositionen von Wolf-
gang Eber (Organist von Kaiser Ferdinand
II1.) oder von Johann Pachelbel anzufiihren.
Die aktuellen Saiten sind aus Metall, aber lei-
der nicht original. Die Plektren sind aus Fe-
derkielen gefertigr. Die Bespannung wurde
sicherlich im 20. Jahrhundert umgearbeitet —
es ist heute leider nicht mehr méglich, das
Instrument ohne vorhergehende Eingriffe zu
spielen.

Der Korpus ist mit Schildpatt auf rotem
Grund belegt, mic 20 kleinen Tafeln einer
Einlegearbeit aus graviertem Silber und
Schildpatt (Abb. 3) sowie mit drei durchbro-
chenen Silberplatten auf dem Deckel (Abb.
4). Die Einlegearbeiten sind eingefafit mit
versilberten Zierleisten.

Kontrastierende Einlegearbeiten aus Elfen-
bein und Schildpatt, Ebenholz oder Buchen-
holz sind auch auf anderen Musikinstrumen-
ten wie Violen oder Theorben festzustellen®.
Der Resonanzboden ist in Temperatechnik —
direke auf das Holz — im Streublumendekor
bemalt, blaue Arabesken unterstreichen die
Riinder (Abb. 5).

Christoph Léwe hat sich durch den Bau eini-
ger grofler Orgeln hervorgetan. Seine Pro-
duktion kleinerer Instrumente ist heute lei-
der nur unzureichend bekannt. Er stammt
aus Klausthal — im Osten von Kéln —, sein
Vater wirkte dort als Silberschmied. Er wur-
de um 1640 geboren und starb 1710 in
Schwaben.

Seine Aktivitit als Instrumentenbauer be-
ginnt 1661 mit seiner Niederlassung in Augs-
burg. Die Stadt zihlt zu diesem Zeitpunkt
schon drei Orgelbauer, welche die Ankunft
des ,auslindischen® Konkurrenten nur un-
gern akzeptieren. Wihrend der folgenden 25
Jahre baut Léwe Spiclubren, automatische
und verschiedene Tasteninstrumente, darun-
ter das mit Schildpatt dekorierte Spinett von
1678. Anschlieffend ist seine Anwesenheit in
Memmingen und in Biberach bestitigt; er
liefert hier ein Spinett an den Hof von Sig-
maringen’.

Danach erwihnen ihn die schriftlichen
Quellen nur noch als Orgelbauer. Er scheint
von Baustelle zu Baustelle, im Siidosten Bay-
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erns und vor allem in der Umgebung des Bo-
densees, zu ziehen. Im Bodenseeraum erfreut
er sich grofer Beliebtheit.

Der Dreifligjihrige Krieg (1618-1648) be-
riihrre besonders den bayerischen Raum. Die
Handwerker profitierten von den Arbeiten
des Wiederaufbaus und nahmen schliefilich
die neuen Formen des Barocks an. Léwe
baut — unter anderem — die Orgeln der Kl&-
ster Hofen, Rot, Weingarten, Lowenthal und
Friedrichshafen. Wihrend der letzten Jahre
des 17. Jahrhunderts sind zwei seiner Séhne
— Johann Christoph und Leonhard Gottlieb
— Orgelbauer und unterstiitzen den Vater.
Christoph Léwe und seine Séhne waren zu
dieser Zeit sehr geschiitze — sie waren in ganz
Siiddeutschland ditig. Johann Christoph war
seinerseits Orgelbauer fiir den Hof von Bam-
berg und Landorgelinspektor. Leonhard
Gottlieb iibte seinen Beruf in der Schweiz
aus®.

Zwei Orgeln von Léwe existieren heute noch
in Deutschland (in Rheinau und in Altdorf;
bei zweiterer ist nur noch das Gehiuse origi-
nal®). Mit dem Spinett des Musikmuseums
in Paris sind daher drei Werke Lowes erhal-
ten und bekannt.

FEin fiir das Augsburg des Ende des 17. Jahr-
hunderts repriisentatives Luxusobjekt

Musikinstrumente sind immer mit grofiter
Sorgfalt gefertigt, die Wahl der Materialen
bleibt kaum dem Zufall iiberlassen. Details
wurden sorgfiltigst ausgearbeitet, da die In-
strumente notwendigerweise vom Zuhérer
gesehen und bewundert wurden. So
schmiicke sich ein Cembalo von Trasuntino
von 1560 mit der Devise ,,rendo lieti in tempo
gli occhi el core” (dafl ich gleichermafien Au-
gen und Herz erfreue)".

Der Dekor des Spinetts von Léwe ist raffi-
niert und kostbar; er hat sicherlich einen der
Tonqualitit vergleichbaren Stellenwert. 1986
schrieb John Pope-Hennessy: ,Man vergifit
oft, daff die Musikinstrumente lange Zeit nicht
nur als Erzeuger harmonischer Klinge, sondern
auch als eigenstiindige Kunstwerke galten. In
der Hochrenaissance und wiihrend der Epochen
des Barock und Rokoko bemiibten sich die In-
strumentenbauer oft sehy, ibve Instrumente in
bewundernswerter Form zu dekorieren. Man
meint bc’z’uﬁg ddﬁ diese Werke vor allem Zierde
sind, unbrauchbar zum wirklichen Spiel. Aber
es ist nicht so: in Wirklichkeit wurde der Groff-
teil der wertvollsten Instrumente geschaffen, um
den elegantesten, raffiniertesten Klang zu er-
zeugen. '

Im 16. und 17. Jahrhundert erlebten die an-
gewandten Kiinste in Augsburg einen grofien
Aufschwung. Die Stadt ist eines der wichtig-
sten europiischen Zentren fiir die Erzeugung
von Luxusobjekten (Goldschmiedearbeiten,
Kunsttischlerei, Waffenbau . ..). Die lokale
handwerkliche Tradition driicke sich in per-
fekter Weise in der Realisierung des eingeleg-
ten und gravierten Dekors des Spinetts aus,
welcher den Ornamenten der zeitgleichen
Kabinette verwandt ist'? (Abb. 6).

Das technische Studium bestitigt die grofie
Sorgfalt. Die Beobachtung der Werkzeug-
spuren und tiefgehendere Untersuchungen
heben den Wert und die Gesuchtheit des In-
struments hervor, lassen die urspriinglich ge-
wollte ,,blendende” Erscheinung erkennen:
1) Die nach Boulle” benannten Einlegearbei-
ten wurden durch das Zuschneiden eines fei-
nen Blattes Schildpatts und einer aufgelegten
Silberplatte verwirklicht. Der Schnitt ist sehr
schmal — der Handwerker beniitzte aller
Wahrscheinlichkeit nach eine Sige aus der
Goldschmiedekunst (Abb. 7). Die Gesamt-
heit der Einlegearbeiten ist aus ,partyes” ge-
arbeitet: Dafiir klebte man ein Metall-(Mes-
sing-, auch Silber-)blatt und ein Blatt aus
Schildpatt — mit einer Lage Papier dazwi-
schen — aufeinander und schnitt die Orna-
mente zusammen aus, wodurch ein Positiv-
(-premiére partie®) und ein Negativ-Muster
~contre-partie”) entstanden, so daff damit
(mit ,spiegelbildlichen® Ornamenten) zwei
gleiche Mébel furniert werden konnten. Es
ist daher theoretisch in Betracht zu ziehen,
ein ,,Zwillingsinstrument” mit umgekehrtem
Dekor zu finden.
2) Seit der Antike ist Schildpatt ein fiir Lu-
xusobjekte reserviertes, wertvolles Material.
Es wird durch Raspel- und Schleifarbeiten
bis zu einer Stirke von weniger als 1 mm aus-
gediinnt, anschliefend wird das Schildpatt
poliert, um ein transparentes Blatt zu erhal-
ten. Das Material ist natiitlich transparent,
von einer bernsteinihnlichen Farbe mit brau-
nen Flecken. Die rote Farbe des Grundes
wird durch das Mischen eines roten Pigmen-
tes unter den Leim erzielt (Abb. 8). Durch
Analysen wurde dreiwertiges Bleioxid oder
Mennige identifiziert. Rot war im 17. Jahr-
hundert die am hiufigsten benutzte Farbe,
aber auch andere Pigmente fanden Verwen-
dung; vor allem braune und blaue. Schild-
patt kann auch auf blattvergoldete oder ver-
silberte Griinde aufgebracht werden, dieser
Vorgang verleiht ihm eine Tiefenwirkung
und einen besonderen Glanz.
3) Die Gravur der silbernen Elemente ist
sehr fein und detailliert. Sie wurde mit einem
Stichel gleich dem Kupferstich realisiert
(Abb. 10). Eine derartig ,,gesuchte” und gut
erhaltene Arbeit kann nur selten auf Mobeln
beobachtet werden, sie hat kaum unter Ab-
niitzungen gelitten. Wihrend des 16. und 17.
Jahrhunderts waren zahlreiche Ornamentsti-
che in Europa im Umlauf. Sie wurden von
den Handwerkern fiir die Ornamentierung
ihrer Werke geniitzt: so zum Beispiel von
Waffenschmieden, Goldschmieden, Kunst-
tischlern, Bildhauern, Stickern . . .
4) Die Zierleisten sind aus Birnbaum, belegt
mit einem silbernen Blatt, dessen Stirke zwi-
schen %o und Yo mm variiert. Das Silberblatt
ist geformt und anschliefend auf den Holz-
triiger geleimt, die Rinder werden nach un-
ten umgeschlagen. Eine Analyse durch das
Elektronenmikroskop bestitigte das Vorhan-
densein einer feinen Schicht Gold auf dem

Silberbelag der Originalleisten. Diese Gold-




Ll 16: Ve de lépinette & demi ouverte, aprés restauration (Photo IFROA). Abb. 16: Ansicht des halbgeiffneten Spinetts nach Restaurierung.

auflage ist nahezu ginzlich verloren. Die Ver-
wendung von vergoldetem Silber war im
Bayern der Renaissance und des Barock sehr
verbreitet. Die Silbervorrite scheinen daher
sehr bedeutend gewesen zu sein.

Christoph Léwe war in erster Linie Orgel-
bauer, aber er lernte die Metallbearbeitung
von seinem Vater und war sogar als Gold-
schmied an seinem Geburtsort eingeschrie-
ben. Es ist daher sehr schwierig zu sagen, ob
das vorliegende Instrument in seiner Ge-
samtheit von Léwe oder von einer Gruppe
von spezialisierten, durch die értliche Zunft
kontrollierten Handwerkern geschaffen wur-
de. Es wurde keine dementsprechende Mar-
ke gefunden (weder auf den Silberarbeiten

noch auf dem Schildpatt™).

Der Erhaltungszustand

Das Spinett wurde seit seinem Erwerb 1989
im Depot aufbewahrt. Bei seiner Ankunft an
der IFROA erschien es vernachlissigt. Das
Gehiuse war durch verschiedene Zwischen-
tille beschidigt, die Einlegearbeiten losten
sich zum Teil ab und zeigten mehrere Fehl-
stellen. Die Elemente aus Silber waren glei-
chermaflen beschidigt.

Eine Auskristallisierung des Leimes fiihrte zu
lokalen Ablésungen des Dekors. Mehrere
Elemente aus Schildpatt waren verloren; die
in Silber gefertigten Teile waren gliicklicher-
weise noch erhalten. Tatsichlich erlaubte die
Geschmeidigkeit des Metalls zweifellos eine
Absorption der Verformungen des Holztri-
gers. Dennoch mufiten zwei frithere Restau-
rierungen (aus der Metallegierung Maille-
chort) in den Endbereichen der Akanthen
festgestellt werden.

Das Spinett weist zahlreiche Reparierungen
auf. Durch Untersuchungen mit Fluoreszenz
X konnte die Art der verwendeten Legierun-
gen bestimmt werden. So wurde festgestellt,
daf} zahlreiche Leisten des Deckels schon er-
setzt wurden. Das Gehiuse des Instruments
erweist sich hingegen als authentischer. Die

Beschlige waren einerseits durch wiederver-
wendete Silberteile, andererseits mit aus
Maillechort” gefertigten Elementen ersetzt
(Scharniere, Befestigungen des Deckels, ein
Fuf}). Diese Teile waren mit grolen Schrau-
ben befestigt, welche zum Ausbrechen des
Holzes und des Schildpatts fiihreen.

Die Restaurierung

Die Restaurierung wurde im Hinblick auf ei-
ne Ausstellung des Instumentes durchge-
fiihre. Als Ziel galt die Wiederherstellung des
verlorenen #sthetischen Aspekts unter Re-
spektierung der objektspezifischen Geschich-
te und der fritheren Eingriffe, soweit diese
nicht der Konservierung im Wege standen.
Eine Wiederherstellung der Spielbarkeit
wurde von Anfang an abgelehnt, das Spinett
schien in dieser Hinsicht keine besonderen
Charakteristiken aufzuweisen. Auflerdem
waren die zum Spiel notwendigen Elemente
im Laufe des 20. Jahrhunderts sehr verin-
dert, ja zerstért worden.

Eine genaue Zustandsbeschreibung der ver-
schiedenen Degradierungen und Schiden
wurde erstell;; mehrere Metallrestauratoren
wurden konsultiert, um die geeignetesten
Behandlungen zu finden.

Die Verfasserin fiihrte die Restaurierung der
Struktur und der FEinlegearbeiten durch,
withrend mit der Reinigung des bemalten
Resonanzbodens von Isabelle Auclair, Stu-
dentin des Fachbereichs Malerei der I. E R.
O. A., betraut war.

Der Korpus des Instruments

Der Aufbau des Instruments war weitgehend
»gesund®, aber ein schwerer Schlag beschidigte
zwel der Seitenwiinde'. Der Deckel war abge-
rissen, ein Scharnier und ein Teil der Riickwand
waren verloren (Abb. 11). Die rechte Wand war
ebenso abgeldst. Aufferdem fiihrte der Verust
des rechten Beins zu einer Instabilitit.

Die beschidigten Seitenwinde wurden gefe-
stigt und wieder angeleimt. Ein Element aus

Nuflbaum von drei Millimetern Stirke, in
Form der Beschidigung zugeschnitten, wur-
de auf die Riickwand aufgesetzt und an-
schliefend eine Plakierung aus Schildpatt
beiderseits aufgeleimt.

Das verlorene Scharnier wurde in Maille-
chort — nach dem Vorbild des noch vorhan-
denen — gearbeiter und ersetze. Der Deckel
ist somit erneut funktionsfihig, die Ausstel-
lung des Instruments erheblich erleichtert
(Abb. 12). Der verlorene Fufl wurde durch
ein gegossenes blattversilbertes Element (Ep-
oxidharz) ersetzt; das Spinett fand somit wie-
der seine Stabilitit.

Korrosion und Reinigung der Silberteile

Schiden und der Mangel an Pflege verdun-
kelten vollkommen den eingelegten und gra-
vierten Dekor. Die Silberkorrosion durch
verschiedene Schwefelverbindungen, in der
Luft enthalten, driickt sich durch eine
Schwirzung des Metalls aus. Die Anlaufer-
scheinungen waren besonders ausgeprige auf
dem Deckel des Instruments. Die Behand-
lung des korrodierten Silbers erwies sich als
besonders delikat und arbeitsaufwendig. De-
likat, da die Nihe des Schildpatts gewisse
chemische oder elektrolytische Behandlun-
gen ausschloff. Es wurde schliefflich ein Ver-
fahren durch Mikroabrasion mit einer aus
Kalziumkarbonat und entmineralisiertem
Wasser gemischten Paste gewihlt (diese
Technik wird héufig in der Metallrestaurie-
rung eingesetzt). Arbeitsaufwendig, da allein
die Reinigung des Silbers 200 Arbeitsstun-
den beanspruchte. Die schwarze, griulich
verstaubte Oberfliche wurde durch die
Reinigung  weiflglinzend mit schwarzer
Gravierung. Das Erscheinungsbild des Spi-
netts ist nach der Reinigung erheblich ver-
bessert.

Die am meisten dem Staub und den UV-
Strahlen ausgesetzten Teile des Schildpatts
sind ausgebleicht und von mikroskopischen
Rissen durchzogen. Auf dem Deckel kam es
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durch Abniitzung zu Briichen; dieser Scha-
den fiihrt zu einem lokalisierten Verlust des
eingelegten Dekors: das Holz der tragenden
Strukeur wird in diesem Falle sichtbar.

Die Restaurierung der Einlegearbeiten

Die Austrocknung des Leimes provozierte ei-
ne allgemeine Ablésung des Schildpatts und
einen Verlust einiger Elemente der Einlegear-
beiten — der ,chaotische® Findruck wurde
dadurch nur noch verstirke (Abb. 13). 80%
der Oberfliche des aufgelegten Dekors wur-
den durch den Auftrag von Fischleim re-
hydratiert, entweder auf direktem Wege oder
durch das Einbringen mit Zuhilfenahme ei-
ner Kaniile. Der originale Leim sowie das
Pigment wurden somit konserviert. Die Ein-
legearbeiten wurden zum Teil abgenommen,
gereinigt und wieder aufgebracht (Abb. 14).
Erginzungen aus Schildpatt wurden ausge-
schnitten und in die Fehlstellen eingepafic

(Abb. 15).

Die Zierieisten

Die fehlenden Zierleisten wurden ersetze, d.
h. in identischer Weise wiederhergestellt, um
dem Dekor eine gewisse Kontinuitit zu ver-
leihen. Sie wurden aus Holz mit Zuhilfenah-
me des Tarabiscots” erstellt, und anschlie-
flend mit Silberfolie belegt. Die profilierte
Klinge des Tarabiscots schneidet die Leiste in
Form, das Silber ist darauf mit Hilfe eines
Polierholzes aus Buchsbaum geformt und an-
schlieend aufgeleimt. Einfache Fehlstellen

wurden mit Silberelementen ergiinzt.

Die Ergiinzungen

Der originale Aufsatz — aus Sapelli*® gefertigt
—war verloren. Er war durch eine ungliickli-
che durch Holzklotzchen mit dem Reso-
nanzboden verleimte Leiste ersetzt. Die Ab-
nahme dieser Klétzchen erlaubte uns, zwei
kleine Aussparungen in den Seitenwiinden zu
entdecken, welche urspriinglich zur Befesti-
gung des Aufsatzes dienten. Da es sich um
ein abnehmbares Element handelte, wiinsch-
te das Museum die Wiederherstellung eines
Aufsatzes; die Ergebnisse des wissenschaftli-
chen Teils meiner Arbeit sollten an dieser
Stelle zur Anwendung kommen. Ein Substi-
tut des Schildpatts — hergestellt aus Rinder-
horn — wurde daher auf den Aufsacz geleimt.
Diese Anwendung diirfte eine Beobachtung
der Alterung unter natiirlichen Bedingungen
erlauben, ohne der Konservierung des Spi-
netts zu schaden (Abb. 9).

Die Reinigung des Resonanzbodens fiihree
zu einer erncuten Lesbarkeit des gemalten
Dekors.

Gemif dem Wunsche des Museums wurde
weder eine ,Vollendung® geschaffen noch ein
Schutziiberzug auf das Silber und die Teile
aus Schildpatt aufgebracht. Das Instrument
wird zur Zeit in einem Spezialiiberzug aufbe-
wahrt, um die erneute Bildung von Silbersul-
faten zu verlangsamen. Eine Ausstellung in
der definitiven Vitrine ist fiir 2002 vorgese-
hen. Die Luft der Vitrine wird gereinigt und

668

von den hauptsichlichen Schwefelverbin-
dungen befreit werden. Ein Ventilationssy-
stem, daff zur Bindung dieser Verbindungen
mit aktivierter Silberwolle ausgestattet ist,
wird zur Zeit im Museum entwickelt”,

Anmerkungen:

(1) 1 E R O A — 150, avenue du Président
Wison, F-93210 La Plaine-Saint-Denis — Tel,
00 33/1/49 46 57 00.

Das Institut wurde 1978 gegriindet. 1996 wur-
de es an die Ecole Nationale du Patrimoine an-
gegliedert und hiingt nun vom Kulturministeri-
um ab. Die IFROA bildet Restauratoren in
acht Fachbereiche aus: Malerei, Bildbauerei,
Mibel und Holzobjekte, Metallobjekte, Kera-
mik, Glas und Email, graphische Dokumente,
textile Werke und Photographie.

(2) Musée de la Musique — 221, avenue Jean
Jaurss, F-75019 Paris — Tel. 01/44 84 45 00.
(3) Spinett von Liwe, 1678 — Inventarnum-
mer E 986.1.3.

(4) André Meyer (1884-1974) in Lesure
(Frangois), Bridgman (Nanie), Collection wu-
sicale dAndré Meyer: manuscrits autographes,
iconographie, 1973.

(5) Das Spineit hat folgende Abmessungen: 71
em Liinge, 40 cm Tiefe, 16 cm Hébe.

(6) Man kann eine Theorbe von Joachim Tiel-
ke, gebaut 1691 im Hamburg und mit Boulle-
Einlegearbeiten verziert, zitieren. Das Instru-
ment ist im Bayer. Nationalmuseum in Miin-
chen aufbewalhrt.

(7) Meyer (Hermann), ,Orgel und Orgelbau
in Oberschwaben®, in Zeit. des hist. Vereins fiir
Schwaben, 1941, pp. 264-275.

(8) Fischer (Hermann), Wobnhaas (Theodor),
Lexikon siiddeutscher Orgelbaner, coll. Ta-
schenbiicher zur Musik, vol. 116, Wilhelmsha-
[fen, Verlag Florian Noetzel, 1990, p. 231.
Biirgisser (E.), ,Der Orgelbauer Leonhard
Gottlieh Leu®, in Bremgarter Neujahrsbliister,
1971,

(9) Klaus (Gregor), ., Orgelbauer Christoph
Len, ein  Beitrag  zur  Orgelbaugeschichte
Schwabens®, in Musik und Altar, Zeitschrift
fiir Musik in Kirche, Jugend und Schule, juil —
aofit 1953, cabier 1, pp. 19-21.

(10) Dumoulin (Pierre), ., Instruments de mu-
sique de la Renaissance, d cordes pincées, & cla-
vier, & cordes frotites . . . in L'Estampille, n
103, 1978, p. 6-25.

(11) Jobn Pope-Hennessy, Einleitung zum Ka-
talog des Victoria & Albert Museums (Lon-
don), Februar 1968. Zu diesem Zeitpunkt
zihlte ein Teil der Musikinstrumente zur
Sammiung der Mibel und Holzobjekte dieses
Museums.

(12) Zum Beispiel das Paar der Kabinett-
schriinke von Esser und Wolfauer, gebaut 1680
in Augsburg, konserviert in der Residenz in
Miinchen. ,

(13) Die Einlegearbeiten, benannt nach Boulle,
wurden in Italien zu Ende des 16. Jahrbunderts
eingefiibrt. Es scheint, daf§ die Technik durch
eine Kolonie italienischer Arbeiter in der Augs-
burger Gegend zu Beginn des 17. Jahrhunderts
in Deutschland e:'ﬂgfﬁi/ﬂrt wurde. Die techni-

sche Entwicklung wurde durch den DreifSigiih-
rigen Krieg geéremst, verzeichnete aber einen
Aufschwung in der zweiten Hiilfte des 17. Jahr-
hunderts.

Die , Boulle ““Marketerie verzeichnet ab diesem
Zeitpunkt einen grofien Erfolg. Hans Georg
Hertel hatte als erster die Idee, bei den Einlege-
arbeiten Holz durch Metall zu ersetzen. Sein
beriibmter Prunktisch von 1626 fiibrt gleicher-
mafien die Verwendung von Schildpatt ein und
bereichert somit die Auswahl der Materialen.
In Deutschland zeichnen sich in besonderer
Weise Johann Daniel Sommer und Georg Esser
durch die Verwendung dieser Technik aus — in
Frankreich sind am bekanntesten Alexandre
Jean Oppenordt (1639-1715), Pierre Gole (c.
1620-1684) und André Charles Boulle.

André Charles Boulle (1642—1732) stammt aus
deutscher Familie und eriffnete sein Atelier
1664. Von 1672 an arbeitet er fiir Louis XIV.
an der Manufacture Royale des Meubles de la
Couronne. Diese Form wvon Einlegearbeir ist
nicht nach ihm benannt, weil er sie schuf, son-
dern weil er einen neuen und originalen Stil zu
kreieren wufSte. Er zeichnete selbst seine Vorla-
gen und wurde hiufig imitiert.

(14) 1665 reagierten in Augsburg die Kistler
mit der Schaffung eines Dekrets gegen das Fil-
schertum. Alle Arbeiten aus Schildpatt mufCten
von einem Geschworenenrat examiniert wer-
den, anschliefSend wurden sie mit einer Marke
gekennzeichnet — in derselben Weise wie die
FEbenholzmarken der 20er Jahre; siehe Viuilleu-
mier (Ruth), ,Werkstoffe der Kunstschreinerei:
Elfenbein, Knochen, Horn, Perlmutter und
Fischhaut®, in Maltechnik 2 Restauro, April
1980, Seite 106—123.

(15) Maillechort ist eine Legierung aus Kupfer,
Zink und Nickel, zum ersten Mal 1819 herge-
stellt. Diese Legierung wurde ab dem Ende des
19. Jabrbunderts hiufig verwender.

(16) Die Seitenwinde des Instruments werden
SEclisses” genannt, die kurzen Backen, die ling-
ste échine”,

(17) Der Tarabiscot ist ein von uns gefertigtes,
traditionelles Werkzeug, um Zierleisten zu for-
men.

(18) Sapelli ist eine Art Mahagoni afrikani-
scher Herkunff.

(19) Die Untersuchung wurde in Zusammen-
arbeir mit dem Musée de la Musique, EDF-
GDE Laboratorium Valectra, EDF-DRD und
der Gesellschaft Step SA durchgefiibre:
Beldjoudi, Lacoudre, Freydier, ,, Comportement
et protection des objets métalliques argentés ex-
posés dans les vitrines du Musée de la Musique
de Paris®, in Instruments pour demain, conser-
vation et restauration des instruments de mu-
sique, 9 journées d études de la SFIIC, Limo-
ges, 15-16 Juin 2000, Seite 111-122,
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