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Abb. 1: Frankreich, Ludwig XIV, wm 1700,
Reste von Blattvergoldung, Gravur im Kreide-
grund, Schnitzwerk in Eiche, Hauptprofil
Rundstab, Eckverbindung durch Gratleisten,
Rahmenschenkel aus einem Stiick FEichenbolz
gembm’tzt. Lichtmaft 54 = 45,2 cm, AufSen-
mafS 75 x 66,5 cm. M. 1307,

Christian Burchard

Historische Bilderrahmen, Sprache der Ornamente

Zur Ausstellung ,Bilderrahmen im Barock — Beispiele aus der Sammlung Pfefferle”

im Salzburger Barockmuseum

Als Stuck 1893 sein erotisches Meisterwerk
»Die Siinde” schuf, lief} er es nach seinen An-
gaben von der Kunsttischlerei Gebr. Obern-
dorfer mit einem prichtigen Adikularahmen
versehen: Das Gemilde von Eva und der
Schlange wird eingefaflt durch eine dorische
Portalarchitektur mit schwerem Gebilk und
Basis mit dem eingravierten Bildtitel ,Die
Suende”. Der Rahmen nimmt mehr Fliche
als das Bild ein und ist in einem metallischen
Goldglanz gehalten, in den sich warme Rot-
téne des durchscheinenenden Untergrundes
von roten Poliment mischen. Der Rahmen
reflekeiert Licht in die verschatteten Partien
des Gemildes und gibt zugleich dem darge-
stellten Frauenkérper eine warme Leucht-
kraft — ein theatralischer Effekt, den Stuck
ganz bewuf3t in seinen Rahmenkonzeptionen
anwandrte. Das Bild verursachte einen Skan-
dal und bewegte Thomas Mann zu der No-
velle ,Gladius Dei“. Der Skandal wurde
nicht zuletzr durch ebendiesen Rahmen ver-
ursacht, denn der Adikularahmen wurde seit
seiner Entwicklung in der florentinischen
. Renaissance vom Publikum mit Andachtshil-
dern in Bezichung gebracht, insbesondere
mit Darstellungen von Maria mit Kind.
Stuck behilt die sakrale Bedeurung des Rah-
mens bei und ,heiligt® damit seine verfiihre-
rische ,,Stinde®. Das Bild hat fiir Stuck eine
mystisch-kultische Bedeutung, und er be-

niitzte es spiter fiir den Kiinstleraltar in sei-
nem Atelier. Das architektonische Konzept
des Adikularahmens wiederholt Stuck in
Form eines dorischen Portikus wenige Jahre
spiter in seiner Kiinstlervilla in Miinchen.
Das Beispiel von Stucks Rahmen steht hier
am Anfang, um auf Schwierigkeiten mit der
Betrachtung von historischen Bilderrahmen
aufmerksam zu machen und mit einem
Standpuke der Moderne den Blick fiir den
historischen Rahmen zu schirfen. Stuck
spielt mit der ikonologischen und histori-
schen Bedeutung des Rahmens und funktio-
nalisiert die #sthetische Wirkung fiir sein
Bildwerk.

Die craditionellen Bilderrahmen verursach-
ten keinen Skandal, aber sie sind nicht nur
Ornament, sondern auch im modernen Sin-
ne ,historischer Kommentar®. ,Historisch®
insofern, weil die Sprache des Ornaments 4l-
ter ist als die der Motivmalerei, wie schon
Ortega y Gasset in seinen Meditationen tiber
Rahmen ausfithrt. Lange vor der Encwick-
lung des Schutzrahmens fiir das mobile Bild
im 15. Jh. wurden Bildmotive in Fresken
und Mosaiken emblematisch in ein dekorati-
ves Rahmenwerk eingebettet, um ihre Be-
deutung hervorzuheben oder auch symbali-
sche Beziige herzustellen. Aber der Grund
fiir das Uberleben des Rahmens iiber Epo-
chen und Kulturen hinweg liegt auch auf ei-

ner wahrnehmungspsychologischen Ebene.
»Ohne ein bereits bestehendes Rahmenwerk
... kénnen wir die Welt nicht auffassen”,
sagt Ernst Gombrich und beschreibt, wie der
Rahmen den elementaren Ordnungssinn der
visuellen Wahrnehmung befriedigr, ja, dafd
sogar ohne eine Form der ,Rahmung” eine
bewufite Wahrnehmung nicht maéglich ist.
In Ahnlehnung an Adorno liefie sich formu-
lieren, dafd die Kunst erst durch den Rahmen
wkomsumierbar® wird.” Hinter dem Rahmen
steht nicht ein Kiinstler aus Fleisch und Blut,
dessen Werk und geschichtliche Epoche sich
rekonstruieren und konkretisieren liflt, son-
dern man hat es zunichst mit einem anony-
men kunsthandwerklichen Produkt zu tun.
Nicht die semantische Bedeutung, sondern
die formale Wirkung des Rahmens steht im
Vordergrund, und der Zeitstil bestimme das
Konzept fiir den Rahmen. Es gilt die Sprache
der Rahmen dieser Anonymicit zu entreiflen,
was sich schon deshalb als schwierig gestaltet,
weil oft das originale Bild zum Rahmen
fehlr.

Zwei wichtige Elemente des Rahmens gehen
verloren, die nur durch das originale Bild zu
verstehen sind. Es sind die Feinabstimmung
der Farbigkeit der Oberfliche und die Gré-
flenverhiltnisse des Rahmens. Vergoldete
Rahmen lieflen sich durch verschiedenfarbi-
gen Polimentgrund, durch Polieren mit dem
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Achat oder Mattieren dem Bild anpassen.
Ebenso wurde die Rahmenbreite und die
Grofle der Ornamente und Profile auf das
Bild abgestimmt. Die Sprache der Rahmen
ist also nicht nur eine Sprache der Ornamen-
te, sondern auch eine Sprache der Polychro-
mie und Proportionen, einer differenzierten
Balance von metallischen und tonigen Far-
ben, von plastischen und flichigen Orna-
menten und Profilen. Vielleicht isc dies ein
Grund fiir die Variationsbreite der Rahmen,
so daf sich trotz der Einheit der Stile und
Konformitit der Musterbiicher nur relativ
selten exakt gleiche Rahmen (mit Ausnahme
von Serien und Galerierahmen) finden las-
sen.”

Paul Mitchell und Lynn Roberts fithren in
ihrer Untersuchung von original gerahmten
Portraitbildern einen weiteren Gesichtspunkt
an, der sich nur aus der Zusammenschau von
Bild und Rahmen erschliefft: Rahmen, bei
denen die Ecken und Schenkelmitten durch
Ornamente hervorgehoben werden, ergeben
cin Koordinatensystem, das Riickschliisse auf
den Bildaufbau erméglicht bzw. das Bild in
die umgebende Raumarchitektur am Ore der
Original-Hingung einfigt.’

Dieses Defizit bedeutet aber nicht den Ver-
lust der conditio sine qua non, denn der
Rahmen besitze als Produkt des Kunsthand-
werks eine gewisse Selbstindigkeit und i3
sich mit verschiedenen Bildern kombinieren,
wie z. B. die historischen Rahmungen der
,modernen® Bilder in der Zeit des Impressio-
nismus belegen.

398

Die Ausstellung Bilderrahmen im Barock —
Beispiele aus der Sammlung Pfefferle zeigt 26
Rahmen des 17. und 18 Jahrhunderts aus
Frankreich, Ttalien, Spanien, Siiddeutschland
und den Niederlanden.

Die technische Erfassung der Rahmen erfolg-
te mit besonderer Beriicksichtgung der
Oberflichentechniken und Konstruktion.
Im einzelnen umfaflc die Systematik folgen-
de Angaben: Titel / Datierung / Technik der
Oberfliche / Hauptprofil /- Material / Eck-
verbindung / Gréfienangaben.

Den ausgewihlten Rahmen fiir die Ausstel-
lung zeigen Spuren des Alters und des Ge-
brauches. Die Schnitzarbeiten und die pla-
stische Gestaltung ist intakt erhalten geblie-
ben, aber die Fassung ist zum Teil bis auf den
Holzgrund abgerieben. Dies erméglicht dem
Betrachter, den Aufbau und die Entstchung
des Musters direkt am Rahmen abzulesen.
Die Klassifizierung von Rahmen nach kunst-
historischen Gesichtspunkten ist kontrovers.
Claus Grimm beschreibt aufschlufireich die
Entwicklungsgeschichte der Rahmen nach
Region und Kunstlandschaft.® J. J. van Thiel
bevorzugt eine chronologische Ordnung,
weil topographische Begriffe und stilistische
Angaben — z. B. ,Canaletto-Rahmen® oder
Venetianischer Rahmen — sich als Begriff aus
der Umgangssprache der Hindler herleiten
und wissenschaftliche Ungenauigkeiten be-
herbergen.” Angelika Brunke beschreibe eine
iiberzeugende epochentibergreifende Syste-
matik nach drei verschiedenen strukturellen
Merkmalen: Architektonische Rahmen (die

antike Bauglieder rezipieren), Leistenrahmen
(das gehobelte oder gefriste Grundprofil do-
miniert) und Ornamentrahmen, z. B. Blatt-
rahmen, in welchen das geschnitzte Orna-
ment das tektonische Geriist des Rahmens
verdeckr und negiert.” Paul Mitchell und
Lynn Roberts untersuchen Rahmen geglie-
dert nach Stilepochen.”

Fiir die hier ausgewihlten Barockrahmen ist
eine Einteilung nach Lindern bzw. Kunst-
landschaften vorgenommen worden mit den
tradierten Bezeichnungen im Titel. Obwohl
historisch teilweise ungenau, so entspricht
diese Finteilung nicht nur einer Hindler-,
sondern auch einer Kunsthandwerkertradi-
tion. Diese Kunsthandwerkertradition zu
veranschaulichen und ihren kulturellen Bei-
trag zu wiirdigen, ist ein besonderes Anliegen
der Ausstellung. Im Mittelpunkt stehen da-
her die Beschreibungen der Rahmen und
kunsthandwerklichen Techniken, welche in
Zusammenarbeit mit dem Miinchner Bild-
schnitzer Ernst Streck erarbeitet wurden.

Frankreich — Ludwig XIV. und Ludwig XV

Die Kunst der Rahmenherstellung erreichte
ihren Hohepunket in Frankreich im 16. und
17. Jahrhundert durch ihre Vorrangstellung
in der Ausstartungs- und Einrichrungskul-
tur.” Durch die zentralisierte héfische Kultur
entstanden kiinstlerische Normen, die iiber
Jahrhunderte auch in anderen europiischen
Staaten als Leitbilder inrezipiert wurden.
Spiegelgeometirsch  angeordnete  Dekora-
tionsmuster (Abb. 1) entwickeln sich in eine




Abb. 2 (links aufien): Frankreich, Ludwig-
XIV.-Rahmen, Ende 17. Jh. Reste von Blattver-
goldung, Schnitzwerk in Eiche, Hauptprofil
Rundstab, Eckverbindung durch Gratleisten,
Rahmenschenkel aus einem Stiick Eichenholz
geschnitzt. Lichtmaff 48,6 x 36 cm, Aufien-
mafl 66 x 54 cm. M, 1144,

Abb. 3 (rechts unten): Frankreich, nach fran-
ziisischem  Vorbild, Ende 17. Jh. Reste von
Blattvergoldung, Schmitzwerk in Eiche auf’
Rundstsab, Eckverbindung durch Gratleisten.
Lichtmaf$ 26,7 x 23 em, Auflenmaf§ 40,2 x 37
em. M. 1215.

Abb. 4 (links innen): Frankreich, Ludwig-
XIV:-Rahmen, Ende 17. Jh. Blattvergoldung
auf Orange-Poliment, Schnitzwerk in Eiche,
Hauptprofil Rundstab, Eckverbindung durch
Gratleisten. LichtmafS 38,6 x 30,5 cm, Auften-
maf§ 51,8 x 44 cm. M. 1701.

Abb. 5 (rechts oben): Frankreich, Regence, erste
Hilfte 18. Jh. Reste von Blattvergoldung
Schnitzwerk in Eiche, Hauptprofil Karnies,
Eckverbindung durch Gratleisten, Rahmen-
schenkel aus einem Stiick Eichenholz ge-
schnitzt. Lichtmaf§ 14,7 x 11 cm, Auflenmaff
30 x 26 em. M. 1463.

thythmisch bewegte Bandelwerk-Ornamen-
tik mit Eckkartuschen (Abb. 5). Geradlinig
begrenzte Ornmamentfelder ohne Beronung
der Ecken gehen zuriick auf das Rahmen-
konzept zur Zeit von Ludwig XIII. (Abb. 2).
Das Rahmenmuster aus der Zeit Ludwig XV.
(Abb. 6) mit durchbrochenen Schnitzorna-
ment ist bis auf den Holzgrund abgelaugt
und macht deutlich, wie das aufwendige
Schnitzwerk der Schenkel aus einem Stiick
Eiche gearbeiter ist. Interessant ist bei allen
Rahmen die Trennung des Licht- und Au-
Benprofils durch ein neutrales Sandfries oder
glatcen Stab bzw. Hohlkehle. Dadurch ergibt
sich eine klare Trennung zwischen einer ,in-
timen“ Binnenzone, in welcher der Dekor
mit dem Bild korrespondiert, und einer peri-
pheren Ornamentik, welche zur Raumarchi-
tektur iiberleiret,
(Abb. 1) Ecken und Schenkelmitten betont
durch stilisierte Lotusbliiten und Bouquets
mit Blattbekrénung. Ein exake spiegelbild-
lich angeordnetes Bandelwerk mit aufgeleg-
ten Bldttern zieht sich kontinuierlich durch
den Auflenstab. Der flache Karniesstab im
Licht verziert mit Blatewerk. Eine Rauten-
gravur akzentuiert Schenkelmitten und Ek-
ken durch Glanzeffekte. Das Bandelwerk der
. Intervalle ist mit einer neutralen textilen
Strukeur hinterlege. Aufien- und Innenprofil
sind getrennt durch ein Sandfries.
(Abb. 2) Durchlaufendes Ornament ohne
Eckbetonung. Naturalistische Bouquers und
Blattstinde, die aus einer Volute entscehen.
Im Liche Blattranken mit barocker Krop-
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Abb. 8 (unten): Italien, Canaletto-Rahmen,
Venedig, spétes 17. oder 1. Hiilfte 18. Jh. Blart-
vergoldung auf rotem Poliment, Punzierung in
Kreidegrund, ~ Schnitzwerk in  Nadelbolz,
Hauptprofil Karnies, Profilrahmen auf Blind-
rahmen aufgedoppelt. Lichtmaff 67,6 x 52,5
em, Auffenmaf§ 83,5 % 68,5 cm. M. 1006.
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Abb. 9 (unten): Italien, Canaletto-Rabmen, Ve-
nedig, spiites 17. Jb. oder 1. Hilfte 18. Jh. Blar-
vergoldung auf Orange-Poliment, Punzierung
in Kreidegrund, Schnitzwerk in Weichhols,
Hauptprofil Karnies, Profilrabmen auf Blind-

rahmen aufgedoppelt. Lichtmaf§ 41,6 x 313,

cm, Auffenmaff 50,6 x 40,2 cm. M. 1533,

fung, streng spiegelbildlich angeordnet (auf
Renaissancerahmen nur als Volute ausgebil-
det). Glatte, ornamentlose Hohlkehle als
Trennung von Licht- und Auflenstab. Zier-
schnitt mit textilihnlicher Schraffur im Krei-
degrund als Hintergrund fiir die Ornamente.
(Abb. 3) Plastische Eckpalmetten mit natura-
listischen Bliiten wechseln mirt glatten Spie-
geln und geben dem Rahmen Rhythmus und
Leichtigkeit. In den Karniestab im Licht ist
ein klassisches Blattornament geschnitten
(unverindert iibernommen von Renaissance-
rahmen). Im Auflenstab wechseln breite und
schmale Blattformen. Aufienprofil und
Lichtprofil getrennt durch glatten Stab. Der
Rahmen ist ein Beispiel fiir die Produktion
aus vorfabrizierten Teilen im 17. Jh. Die Eck-
ornamente wurden auf Vorrat hergestellt und
durch veschieden lange Spiegel det Bildgrofe
angepafit. Schnitzwerk und Spiegel sind, um
Kosten zu sparen, in Eiche geschnitzt und
auf Weichholz aufgedoppelt. Die Pafifuge
zwischen Eckornament und Spiegelfliche ist
deutlich zu sehen.

(Abb. 4) Eckpalmette mit Springer (freiste-
hender Teil) umrahmt von naturalistischen
Bliitenornamenten, Spiegel mit filigranem
Bliiten- und Laubdekor. Das Karniesprofil
im Licht mit Blattranken verziert und hinter-
legt mit Zierschnite in den Kreidegrund.
Breites Sandfries trennt Innen- und Auflen-
profil. Dadurch wird das Lichtprofil enger an
das Bild gebunden und gibt dem Spiel der
Ornamente im Auffenprofil die Méglichkeit
der freien Entfaltung,

(Abb. 5) Eclkpalmetten und Schenkelmitten
durch herauskragende Blactbekronung be-
tont. Ornamente aus ebenmifiger Abfolge
von stilisierten Blattornamenten, Ubergang
zu Bandelwerk. Die Ornamentfolge, spiegel-
bildlich und von exakrer, geradezu mechani-
scher Symmetrie, stellt hohe Anforderungen
an das Kénnen des Schnitzers. Rautengravur
als Hintergrund der geschnitzten Ornamente
ist der sichtbare Ubergang von Barock zu
Rokoko. Blattstab auf Ziergravur im Licht.
Deutliche Trennung der Ornamentzonen
durch glatte Stibe und Stege.

(Abb. 6) Blartkartuschen in den Ecken und
Schenkelmitten plastisch  herausgearbeitet
und durch freistehendes, geschweiftes Sten-
gelband  verbunden. Blattkartusche der
Schenkelmitte mit Durchblick, Motiv direkt
aus der Architektur itbernommen. Stilisiertes
Laubwerk im Lichtprofil, Ochsenauge-Or-
nament im abgesetzten Auflenstab.

Die Zierform der Kartusche (gefafites schild-
artiges Feld) ist ein ,Rahmen-im-Rahmen-
Motiv®. Die Kartusche von Franzésisch car-
touche, gilt als einziges Ornament der Neu-
zeit, fiir das es kein antikes Vorbild gibt. Die
Kartusche war ein beliebtes Ornament in der
Architektur und im Kunsthandwerk von der
Zeit der Renaissance bis zum Rokoko.

Der Rahmen ist von einer beschwingten Ele-
ganz. Es wirken die zu plastisch gewordenen
Glieder der Ornamente. Die Form des Kar-
niesprofiles ist aufgeldst durch cine Vielzahl




Abb. 6 (links): Frankreich, Ludwig-XV/-Rak-
men, Mitte 18. fh. Ohne Fasung erbalten,
Schnitzwerk in Eiche, Hauptprofil Karnies,
Lckverbindung durch Gratleisten, Schenkel aus
einem Stiick Eichenholz geschnitzt. Lichtmafd
24,6 % 19,2 cm, Auflenmaff 45 x 40,4 cm. M.
1793.

Abb. 7 (rechss): Frankreich, Ludwig XIV., An-
Jang 18. Jh. Blattvergoldung, Gravur in Krei-
degrund, Schnitzwerk in Eiche, Hauptprofil
Karnies, Eckverbindung durch Gratleisten,
Rabmenschenkel aus einem Stiick Eichenbolz
geschnitzt. Lichtmaf§ 96,5 x 78 cm, AufSen-
maff 127 x 108,5 cm. M. 1162.

Abb. 10 (unten): Italien, Canaletto-Rabmen,
Venedig, spiites 17. ader 1. Hilfte 18. Jh. Blatr-
vergoldung auf Rot-Poliment, Sehnitzwerk in
Weichholz, ~ Pungierung in  Kreidegrund,

Hauptprofil Karnies, Profilrabmen auf Blind-
rahmen aufgedoppelr. Lichtmaf§ 119,2 x 84,5
em, Aufenmaff 140 x 105 cm. M. 371.

von Durchbriichen. Die Kraft der Ausgangs-
form, Fichenholz zu einem breiten Karnies
gehobelt, lif3t sich nur noch anhand der kur-
zen Spiegelelemente erahnen.

(Abb. 7) Ecken und Schenkelmitten — betont
durch Rocaille und Muschelwerk — sind
durch geschweiften Biindelstab mit Gebinde
verbunden. Eck- und mittige Ornamente
korrespondieren durch spiegelbildliche Aus-
richtung. Hohlkehle im Auflenstab verziert
mit gravierter Rautenform und Sternenmu-
ster. Hofischer Pracherahmen.

Ttalien — Canalettorabmen

Der Canalettorahmen, benannt nach dem
venetianischen Kiinstler Giovanni Antonio
Canale (1697-1768), war im 17. Jahrhundert
in ganz Europa verbreitet und wurde in
Deutschland, Frankreich und Ttalien vari-
iert." Kennzeichnend ist die feine Flichigkeit
der Profile unterbrochen durch glatte Spiegel
auf den Schenkelmitten. Die Bliitenorna-
mente iiberragen niche die Spiegelflichen.

(Abb. 8) Rahmenecken und Schenkelmitten

betont durch Palmetten und nacuralistische
Bliiten auf punziertem Hintergrund. Wech-

sel von ornamentierter Fliche und glattem
Spiegel. Lichtstab mit Pfeiffenornament. Au-
Benstab hinterkehlt und durch einen Rund-
stab mit Kerbschnitzmuster abgeschlossen.
Das Schnitzwerk ist flach und steht nicht
iiber die Spiegelfliche hervor. Das Haupt-
profil ist auch im geschnitzen Bereich als
Grundform spiirbar.

(Abb. 9) Rahmenecken durch Blattranken
auf punziertem Hintergund betont. Schen-
kelmitten mit abgesetzten Spiegeln. Aufien-
stab mit Schuppen, im Licht variiert. Rah-
menproportionen und Ornamente sehr zu-
riickhaltend. Punzieren wird im Barock ,zur
beherrschenden Hintergrundserukeur. “”
(Abb. 10) Im Karnies fortlaufendes Orna-
mentband aus Rocaille, Blatt- und Bliiten-
werk unterbrochen durch die in Form einer
Glockenbliite abgesetzten Spiegel. Karnies
unterkehlt und abgeschlossen durch Viertel-
Rundstab mit reicher Verzierung aus Bandel-
werk und stilisierten Muscheln. Pfeiffenor-
nament im Lichtstab.

Italienischer Prachtrahmen. Trotz spielerischer
Details hat der streng symmetrische Aufbau
noch nicht die Leichtigkeit des Rokoko,
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Abb. 11 (Seite 403 innen): Spanien, Platten-
rahmen, 17. Jh. Reste von Blattversilberung im
Licht- und AufSenstab, Platte ror  gefaf%,
Schnitzwerk in Nadelholz, abgesetzte Eckiiber-
plartung. Lichtmaff 38 x 27,5 cm, AufSenmafS
52 x 41,5 cm. M. 1568.

Abb. 12 (oben links): Spanien, Profilrabmen,
17. Jh. Blattvergoldung und schwarze Fassung,
Schnitzwerk in Nadelbolz, Grundprofil Hohl-
kehle, Profile auf Gebrung, Blindrahmen mit
abgesetzten Zapfen. Lichtmaff 40,2 x 35,7 cm,
Auffenmaff 57 < 52,5 em. M. 216.

Abb. 13 (oben rechts): Spanien, Profilrahmen,
17. Jh. Blattvergoldung auf Orange-Poliment,
schwarze Fassung, Gravurschnitzerei in Weich-
holz, Tremolierung in Kreidegrund, Grundpro-
fil Karnies, Eckiiberplattung. Lichtmaf§ 42,5 x
33,1 cm, Aufienmaff 59,5 x 50,4 M. 1147.

Abb. 14 (Seite 403 aufSen): Spanien, Platten-
rabmen, 1. Hilfte 17. Jh. Blattvergoldung auf
Rot-Poliment, Schnitzwerk in Nadelbolz, auf-
geserzte Ornamente, abgesetate Eckiiberplat-
tung. Lichtmaff 23,5 x 32,5 cm, Auffenmaff
37,5 % 46 em. M. 1942,
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Spanien — Plattenrahmen und Profilrabmen

Typisch fiir spanische Rahmen im 16. und
17. Jahrhundert ist der harte Schwarz-gold-
Kontrast und die scheinbar ,grobe® Orna-
mentik, die auf originelle Weise italienische
und franzdsische Vorbilder wvariiert. Der
Rhythmus des Kerbschnitzmuster (Abb. 11)
ist nur fiir ein geiibtes Auge als Blattstab er-
kennbar.

(Abb. 11) Karniesstab im Licht verziert mit
Kerbschitzerei. Es ist ein aufgeschlagenes
Blatr, das in einer der Olive #hnlichen
Frucht endet. Im Auflenstab Kerbschnitzmu-
ster. Das Ornament im Lichtstab wirkt auf
den ersten Blick willkiirlich, ist aber eine ein-
faches Muster, das sich wiederholt. Olive
und Olivenblatt ist ein antikes Motiv — Sym-
bol des Friedens und Siegespreis bei Olympi-
schen Spielen —, aber in diesem Falle scheint
das Motiv direke nach der Natur abstra-
hiert.” Es handelt sich um einen einfachen
Werkstattrahmen, der in jeder Holzwerkstatt
hergestellt werden kann und nur einfache
Werkzeuge voraussetzt. Norditialien gilt als
Ursprungsland fiir Plattenrahmen (Anfang
15. Jahrhundert). In den eleganten Florenti-
ner yoro ¢ negre und den venezianischen
oPastigliarahmen® findet dieser Rahmentyp
seinen Hohepunkt.* Aber es ist durchaus
denkbar, dafl der Plattenrahmen aufgrund
seiner einfachen konstruktiven Merkmale
und seiner Marerialgerechtigkeit — stabiles
Geriist einer Zarge aus diinnen Brettern mit
Eckiiberplattung, profilierter Licht und Au-
Renstab auf Gehrung — sich parallel in ver-
schiedenen Kunstlandschaften entwickelte.

Ahnliche Rahmenkonstuktionen lassen sich
im Tnnenausbau bei Wandtifelungen und
Schrinken oder sogar als Unterkonstruktion
finden. Deshalb nennt sie Paul Mitchell mit
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Recht ,Schreinerrahmen™’. Dem Rahmen
liegt eine klassische Gliederung zu Grunde,
wobei die monochrome oder dekorierte Plat-
te dem Fries entspricht, dafl durch ein
,Kranzgesims* abgeschlossen wird. Mitchell
nennt diese Variante Casseta- oder Archtirav-
Typ, da er antike architekronische Merkmale
aufgreift. Das abgebildete Muster ist beiden
Rahmentypen verwandt.

(Abb. 12) Breite, schwarz gefafite Hohlkehle
nach auflen abfallend. Ecken und Schenkel-
mitten betont durch grofiflichiges, tiberlap-
pendes Blatcornament in der Hohlkehle. Ei-
erstab im Licht stark vergréfert. Muster den
Rahmungen fiir Murillo-Bilder in der alten
Pinakothek in Miinchen verwandt. Der krif-
tige Schwarz-gold-Kontrast ist typisch fiir
spanische Rahmen dieser Zeit.

Der Rahmen stellt das Bild nach vorne und
wirke wie ein Sockel, auf dem das Bild liegt.
Der nach innen ansteigende Rahmenaufbau
wurde sowohl fiir Portraits, Stilleben und
Landschaftsbilder verwendet, obwohl er im
Falle von Landschaftsbildern der Perspektiv-
wirkung entgegenwirke.

(Abb. 13) Breites Karnies nach auflen abfal-
lend. Licht und Auflenstab schliefen mit ei-
ner Hohlkehle ab. Ecken betont durch scharf
abgeserzte Goldflichen mit geschnitzter Gra-
vur in Weichholz, nur mit einer hauchdiinnen
Grundierung {iberzogen. Die stilisierte trom-
petenformige bzw. glockenférmige Bliite als
Eckornament scheint der Kiirbisbliite oder




einem Nachtschattengewichs  (Solanaceac)
verwandt,” Im Licht geflammre Bicter. Die
Ornamente sind durch eine Hintergrund-
strukeur (Tremolierung) hervorgehoben.

Fiir den Rahmen wurde Weichholz mit
Markrahre, also von schlechter Qualitit ver-
wendet, vielleicht ein Hinweis fiir die Kost-
barkeit von Holz in Spanien. Der Rahmen
lebt von dem harten Schwarz-gold-Kontrast,
der dem Rahmen eine plastische Qualicit
verleiht, obwohl er nur mit flacher Kerb-
schnitzerei verziert ist. Er iibernimmt weder
Architekrurelemente noch antike Ornamen-
te, sondern stilisiert auf originelle Weise hei-
mische Pflanzenmotive.

(Abb. 14) Das Fries zwischen glattem Aufen-
und Innenstab verziert mit aufgeleimren Or-
namenten und Flachschitzerei mit schnek-
kenfsrmigem Muster. Ecken betont durch
Engelsképfe, die Schenkelmitten durch stili-
sierte Jakobsmuscheln (Ostrea Jakobea). Der
Rahmen verbindet ein tradiertes Ornament
der Renaissance mit einem Motiv aus dem
spanischen religitsen Alltag. Es ist ein Rah-
men fiir ein sakrales Sujet.

) Stiddeutschland

Rahmen aus Siiddeutschland sind vertreten
durch Rahmen der ,Effner-Schule® und

Rahmen aus dem frinkischen Raum. Der am

franzésischen Hofe geschulte Johannes Eff-

ner wirtkte als Baumeister und Dekorateur
stilpriigend. Seine Ornamencsprache st sich

vom strengen Kanon der franzésischen Vor-
bilder.” Charakteristisch sind freistehende
Pflanzenstengel, genannt Springer. Die
phantasievollen frinkischen Rahmen verar-
beiten italienische Einfliisse.

(ADbb. 15, auf Seite 405) Ecken betont durch
vorkragendes  zergliedertes Akanthusblatt
umrahmt von Bandelwerk, Rocaille und
Blattwerk mic Springern. Das 'Blattwerk
orientiert sich an der Architektur und ist mit
einem schmalen Architrav unterbaut (keine
Muschelform). Es umschliet wappenihnli-
che Felder mit Rautenstruktur, ebenfalls be-
liebtes Architekturmotiv.

(Abb. 16, auf Seite 405) Ausladende Eckkar-
tuschen mit Springern umrahmt von Bandel-
werk mit Rocaille und stilisiertern Blattwerk
(vgl. Abb. 15). Rundstab mit feiner Gravie-
rung. Der Aufbau des Rahmens ist dem
Prachtrahmen fiir Rubens’ ,,Jiingstes Gericht®
in der Alten Pinakothek Miinchen verwandc.

(Abb. 17, auf Seite 404) Feine Gravur von
Blattranken auf Wuggelstrulctur in stark auf-
getragenem Kreidegrund mit nacuraliscisch
dargestellten Bliiten, die aus Fiillhérnern zu
wachsen scheinen. Die Spiegel auf den
Schenkelmitten sind den Blattornamenten
angepafit. Als Abschluff im Licht- und Au-
Benstab glatte Profile. Auflen gedriickter
Rundstab (vgl. Abb. 19). Es handelt sich um
einen typischen ,Vergolderrahmen® ohne
Schnitzarbeit, der durch die Effekte von
Glanz- und Mategold wirkr.

(Abb. 18, S. 404) Ecken betont durch Blatt-
rocaille mit naturalistischen rot gefafiten
Bliiten und griin gefaiten Blitrern. Schenkel
glattes Karnies, dessen duflerer Bogen wie ein
Rundstab ausgebildet ist und in einer
Schnecke endet. Diese elegante Uberleitung
zum Eckornament wird zum Kunstgriff bei
Rokoko-Rahmen. Mit der Auflésung der
Gehrung und der Entwicklung des pla-
stischen Eckornaments wird die statische
Tektonik des Rahmens aufgeldst, die Geo-
metrie wird aber durch die Betonung der Ek-
ken erhalten.

(Abb. 19, S. 408) Ecken betont durch vor-
kragende Blattrocaille und eine kleine Ro-
caille im Licht, die eine runde Eckenausbil-
dung bewirke. Schenkelmitten betont durch
Bliitenbouquet mit auslaufendem Blatewerk.
Licht und Auflenstab enden in einer Schnek-
ke (vgl. Abb. 5). In der Hohlkehle wechseln
Blatewerk und Spiegel auf gravierter Schraf-
fur. Der Auf8enstab ist ein gedriickeer Vier-
tel-Rundstab. Besonders deutlich ist dies am
Schnittpunket der Gehrung zu erkennen, der
— vergleichbar dem Unterschied von Rund-
bogen und Korbbogen — dem Profil Spann-
kraft gibt. B

(Abb. 20, S. 408) Aufbau und Unterbau aus
Blaterocaillen kombiniert mit rot und griin
gefaliten, naturalistisch gestalteten Bliiten
und Blittern. Im Aufbau ein Paradiesvogel,
der den Schnabel in eine von Muschelwerk
umrahmte Kartusche steckt. Die Rahmen-
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schenkel aus glatten Karniesstiben sind mit
seitlich vorstehenden Zierformen versehen.
Der Paradiesvogel, ein in den Molukken be-
heimateter Vogel mit prichtigem Fiederkleid
und durch den Gewiirzhandel in Europa be-
kannt, avancierte in Siiddeutschland zu ei-
nem modischen Sujet fiir Dekorationspro-
gramme und Fresken. Die Bliiten in der Be-
kronung und dem Unterbau sind nicht
Schnitzwerk, sondern aus Karton vergeferti-
ge Teile, die in loser Anordnung im Rocaille
appliziert sind. Auf dem Karniesprofil sind
Reste der altweiffen Fassung mit aufgemalter
Blumengirlande aus feinen Bliitensternen zu
erkennen. Es handelt sich nicht um Bauern-
malerei, sondern um Porzellanimitation. Die
Fassung wurde zu diesem Zweck mit dem
Achat auf Hochglanz poliert. Die Ecken des
Rahmens waren blatcvergoldet. Trotz der in-
konsequenten Kombination verschiedenen
Techniken in diesem Rahmen ist das Resultat
ein phantasievolles Ganzes.

(Abb. 21, auf Seite 408) Ecken betont durch
drei ineinandergreifende Muscheln, die mitt-
lere Muschel akzentuiert durch vorstehende
bzw. zuriickstehende ,Bohnen“. Sowohl
Lichtprofil als auch Hohlkehle sind durch ei-
ne Wuggelstruktur belebt. Die Schenkelmit-
ten erhalten einen Akzent durch glinzende
schmale Spiegelfelder. Rundstab und Licht-
stab enden in einer Blattform. Das Muster ist
ein einfacher Galerierahmen aus Fertigteilen
ZuSammengeSEtZt.
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(Abb. 22, auf Seite 409) Ecken betont durch
plastisches Bandelwerk mit Quergravur, Mu-
schelwerk und stilisierte Blitrer, die in der
Gehrung eine Kartusche aus zuriickgesetzten
Herzformen bilden. Das breite Bandelwerk
umschlieft Felder mit Kassetcenstrulctur —
Motiv aus der Architektur iibernommen.
Das abstrakte Eckornornament miindet zur
Rahmenmitte in naturalistisch gestalteten
Margeritenbliiten. Das Lichr ist mit Wein-
blatt verziert, cbenfalls naturalistisch ge-
staltet.

Dem Rahmen fehlt die Grazie des Rokoko
und die scringente Staffelung der Ornament-
glieder des Frithbarock. Die aufwendige
Technilk erzeugt den Eindruck eines Pracht-
rahmens.

(Abb. 23, auf Seite 408) Ecken betont durch
weitausladende Akanthusblitter, die Schen-
kelmitten durch ein nach innen gerolltes
Doppelblatt mit ,aufgerissener” Rippe. Das
applizierte ,manieristische”  Eckornament
steht fiir sich allein und wird nicht durch
weitere Ornamentformen im Rahmen inte-
griert. Der Rahmen widerspricht dem dyna-
mischen Ornamentrhythmus der schon be-
sprochenen Barockrahmen und wird nur
durch den einheitlichen glinzenden Goldton
zusammengehalten.

(Abb. 24, auf Seite 411) Rocaille mit Fliigel-
ansatz als Eckornament lduft in zierlichen sti-
lisierten Blattformen zur Schenkelmitte aus.
Die FEckornamente sind mit spiclerischer

Freiheit spiegelbildlich angeordnet und auf
2wei Schenkelseiten mit naturalistischen Blii-
ten beserzt. Der Lichtstab miindet in einem
Blattornament mit Springer. Der duficre Bo-
gen vom Karnies ist zu einem leicht ge-
schwungenen Stengelband geformt, der die
Eckornamente verbindet. Den aiifleren Ab-
schluf bildet ein Karnies.

Alle Teile des Musters sind in Bewegung und
greifen im leichten Rhythmus ineinander.
Der Rahmen atmet Musikalitit und zauber-
hafte Leichtigkeit.

Niederlande

Die ausgewihlten Beispiele niederlindischer
Rahmen wirken nicht durch plastische
Ornamente, sondern durch glatce Profile
und Flichen und die Wirkung kostbarer
Materialien von Schildpatt und Ebenholz
(bzw. schwarz gebeiztem Birnbaum). Sie
wurden von Ebenisten angefertigt mit dem
Erfahrungshintergrund  des Mébelschrei-
ners. Sie sind Ausdruck der biirgerlich-puri-
tanischen Kultur in Holland und entspre-
chen der kargen Innenarchitektur und
Kleidermode aus schwarzer Atlasseide der
Regentenzeit

(Abb. 25, auf Seite 410) Schildpattfurniere
werden hergestellt aus dem getrockneten
Hornschild des Panzers der Karettschildkro-
te. Bei Zugabe von Hitze und Feuchte (um
Sprodigkeit zu vermeiden) wird das Schild-
patt plastisch verformbar und li8c sich auf




Abb. 15 (rechts oben): Siiddeutschland, Lei-
stenrabmen, Effner-Umbreis, erstes Drittel 18,
Jh. Reste von Blattvergoldung auf Rot-Poli-
ment, Gravur und Schnitzwerk in Lindenbolz,
Grundprofil Karnies, Rabmenschenkel aus ei-
nem Stiick Lindenholz geschnirzt. Lichtmaf§ 20
x 16,6 cm, Auffenmaff 255 x 22,2 cm.
M.1475.

Abb. 16 (rechts unten): Siiddeutschland, Lei-
stenrabmen, Effner-Umbreis, 1. Hilfte 18. Jh.
Blattvergoldung auf Orange-Poliment, Gravur
in Kretdegrund, Schnitzwerk in Lindenholz,

Grundprofil ~ Rundstab,  Profilrabmen  auf’

Blindrabmen aufgedoppelt. Lichtmaf§ 85,5 x
64,1 cm, AuflenmafS 104 x 83 cm. M. 642.

Abb. 17 (links aufien): Siiddeutschland, Lei-
stenrabhmen, 1. Hilfte 18. Jh. Blattvergoldung
auf Ror-Poliment, Gravur und Tremolierung
in Kreidegrund, Haupiprofil Karnies, Nadel-
hols, Profilrahmen auf Blindrahmen aufzedop-
pelt. Lichtmafd 78,8 x 54,6 cm Auflenmafd
91,5 x 72,4 cm. M. 1576.

Abb. 18 (links innen): Siiddeutschland (Fran-
ken), Leistenrahmen, Wiirzbure, Mitte 18. Jh.
Reste von  aloweifer und farbiger Fassung,
Schnitzwerk in Lindenholz, Grundprofil Kar-
nies, Ecken eingesetzt, Profilrahmen auf Blind-
rahmen aufgedoppelt. Lichtmaf¢ 57 x 43 em,
Aufienmaff 70 x 55,5 em M. 1159.

die gewdlbte Flichen aufleimen. Schildpatt
hat von Natur eine ockerfarbene Ténung,
Feuer und Tiefe erhiilt es nur durch Unterle-
gung. Bei vorliegendem Muster ist es eine
rote Fassung, sichtbar an den Fehlstellen im
Licht. Auch Blattgold, poliertes Messing
oder gefiirbtes Papier wurde verwendet. Das
Schildpatt ist nicht poliert, sondern nur mit
feinem Bims — dhnlich wie bei Spiegelglas —
geschliffen. Die Auffenkante ist mic Palisan-
derholz furniert, da hier das Schildpatt ohne
den dirckten Lichteinfall seine Wirkung
nicht entfalten kann. Schildpatc war durch
den Indienhandel vom 16. bis 18. Jahr-
hundert beliebtes Material fiir Luxusgegen-
stinde.

Im Licht und Auflenstab wurde ein feines
Profil in den Schildpatt geschabt (Profilbrei-
ten von weniger als 1 mm). Die Profile tref-
fen exake in den Gehrungen zusammen. Eine
Meisterleisung.

(Abb. 26, auf Seite 410) Der steilen Hohl-
kehle im Licht entspricht die flache Hohl-
lehle als Auflenstab. Profile akzentuiert
durch schlanke Rundstibe. Das glatte
schwarze Fries steht im Einklang mit der re-
. duzierten Plastizitit der feingegliederten Pro-
file. Der Rahmen atmet Ruhe und verhaltene
Eleganz. Populdrer Rahmentyp in den Nie-
derlanden im 17. Jahrhundert sowohl fiir

Bildnisse als auch Landschaften. Ursprung

des Rahmens ist wahrscheinlich Den Haag
oder Delft um 1640.”
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Ein Beruf im Dienst der Denkmalpflege
Die Kunstgewerblichen Werkstitten Pfefferte,
Miinchen

Die Rahmensammlung Pfefferle ist die be-
deutendste Sammlung an historischen Rah-
men im siiddeutschen Raum. Die in einem
Zeitraum von mehr als hundert Jahren ge-
wachsene Sammlung umfaflt iiber 2000 hi-
storische Originalrahmen und Kopien. Sie
dokumentiert die Geschichte des Rahmens
von den ersten Anfingen einfacher gotischer
Fensterrahmen iiber Renaissance, Barock
und Klassisizismus bis zum Jugendstil. Ein
besonderer Teil der Sammlung ist Rahmen
des 20. Jahrhunderts gewidmet, u. a. von
Emil Nolde und August Macke, sowie Muster
nach Entwiirfen von Bruno Paul und Bern-
hard Pankok, den Architekten der Vereinigten
Werksticten. Die Vergolderwerkstatt verfiigt
iiber ein Archiv mit Gufiformen historischer
Ornamente und tiber 6000 technische Zeich-
nungen von Rahmenquerschnitten.

Die Sammlung ist ein Teil der ,Kunstge-
werblichen Werkstitten fiir Rahmen und Re-
staurierung Pfefferle” in Miinchen. Im Ver-
bund von Vergolder- und Schreinerwerkstate
werden in arbeitsintensiver Handarbeit exak-
te mafSstabgetreue Einzelkopien von histori-
schen Rahmen mit alten Holzverbindungen
und tradiercen Oberflichentechniken nach
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denkmalpflegerischen Richtlinien angefer-
tigt. Als einer der wenigen Betriebe auf die-
sem Gebiet geniefit sie Weltruf. Parallel zu
den historischen Rahmungen werden Werke
von Gegenwartskiinstlern (Sigmar Polke, Ba-
selitz, A. R. Penck u. a.) gerahmt und neue
Rahmenkonzepte entwickelt '(Michelangelo
Pistoletto). Manchmal legen die Kiinstler bei
der Fertigung selber Hand mit an. Aus den
Kontakten zur Gegenwartskunst entstand
1983 eine Galerie fiir Gegenwartskunst.

Die Firmengeschichte spiegelt ein Kapitel
bayrischen Kunsthandwerks und Denkmal-
pflege der letzten 140 Jahre:

Sie beginnt mit der Hochkonjunkeur des
Kunsthandwerks wihrend der ,,Griinderzeit®
in den letzten Regierungsjahren von Kinig
Maximilian II., welche den gelernten Fafima-
ler Joseph Pfefferle, Urgrofivater des heuti-
gen Firmeninhabers und Namentrigers, im
Jahre 1858 aus Tirol nach Miinchen lockte.
1872 erhielt Joseph Pfefferle das Biirgerrecht
und wurde fortan als Maler und Vergolder,
spiter als Faflmaler im Miinchner Stadt-
adrebuch aufgefiihrt.

1956 erhielc die Fa. Pfefferle die Gesamtbau-
leitung fiir die Restaurierung der Fassungen
des 1944 véllig zerstérten Cuvilliésschen ,,Al-
ten Residenztheaters“ in Miinchen. Otto
Meitinger, damals Vorstand der Residenz-
bauleitung und spitere Ordinarius fiir Ent-

werfen und Denkmalpflege an der TU Miin-
chen, schreibt ,die Wiedererrichtung des
Cuvilliésschen Residenztheates war zweifellos
die interessanteste Aufgabe beim Wiederauf-
bau der Miincher Residenz und dariiber hin-
aus wohl auch die am meisten beachtete
denkmalpflegerische Arbeit der ersten Nach-
kriegsjahrzehnte in Bayern®.”

Nun kurz die Geschichte des Wiederaufbaus:
Das Cuvilliés-Theater, das auch als das
schonste Rokokotheater bezeichnet wird,
wurde 1753 nach knapp drei Jahren Bauzeit
eingeweiht. Zeitweise galt es als das iiberla-
denste Schnorkelwesen altfranzésischer Bau-
kunst und Dekoration.” Zur 800-Jahr-Feier
der Stadt Miinchen im Jahre 1958 wurde das
im Krieg zerstérte Theater in einer gewalt-
gen Anstrengung innerhalb von zwei Jahren
restauriert. Das geschnitzte Interieur war
wihrend des Krieges ausgelagert. Ein Teil der
Schnitzarbeiten lagerte im Unterbau der Be-
freiungshalle und hatte sich durch Feuchte
und Aufquellen der Leimfugen in Tausende
von Linzelteilen der Grofle eines 5-Marlk-
Stiickes aufgelést. Es gelang, das Puzzle aus
Einzelteilen zusammenzufiigen, aber die Fas-
sungen waren zerstdrt. Ein zweiter Teil der
Schnitzwerke hatte den Krieg ohne Schaden
iiberstanden, aber die ofiginale Fassung war
unter mehreren Schichten von Olfarbe ver-
borgen.




Abbildung auf Seite 406 links und rechts: Der
Mittelteil des nach Entwurf des |, B. Fischer
ven Erlach 1709/1710 errichteten Hochaltars
der Salzburger Franziskanerkirche mit der zen-
tralen thronenden Madonna Michael Pachers
wurde bei den historistischen Renovierungen
des spéten 19. Jabrhunderts ,gereinigt” (rechts
der Zustand von 1912 nach der Abbildung in
der , Osterreichischen Kunsttopographie®). Die
Rekonstruktion der Umgebung um die Madon-
na in der Mittelnische erfolgte 1939 (vergleiche
Text) durch die Fa. Pfefferle, Miinchen, nach
der Zeichnung des Fischer von Erlach.

Abbildung oben: Einblick in den Zuschauer-
raum mit der Loge des Kurfiirsten im Miinch-
ner Residenztheater nach Entwurf des Frangois
Cuvillies. Die geschnirzten und gefafSten Holz-
verkleidungen vor dem Mauerwerk waren
gliicklicherweise vor den Bombenangriffen des
Zweiten Welthriegs ausgebaut und geretter wor-
den.  lhre Wiederberstellung  erfolgte 1958
durch die Fa. Pfefferle.

=
a 2ac

Es wurde entschieden, die alten Fassungen zu
entfernen und ganz neu zu fassen. Karl Pfef-
ferle, dem Vater des jetzigen Firmeninhabers,
ist die historische Entscheidung zu verdan-
ken, nicht neu zu fassen, sondern die alten
Fassungen freizulegen und zu erhalten. Diese
Entscheidung war bahnbrechend fiir spitere
denkmalpflegerische Vorhaben und ist umso
mehr zu wiirdigen, als das zeitaufwendige
und kostpielige Verfahren den Termin der
Wiederersffnung des Theaters zum Stadtju-
bildum in Frage stellce. Meitinger beschreibt
die besonderen Schwierigkeiten der Vergol-
der: Wihrend bei den vergoldeten Flichen
die Goldbronzeiibermalung durch Laugen
aufgelést und abgeschoben [sic] werden
konnte, muflten die Olfarbenschichten iiber
der Polierweiflfassung der figiirlichen Dar-
stellungen partikelweise vorsichtig mit dem
Stichel beseitigt werden. Gerade diese Arbei-
ten waren auflerordentlich miithsam und zeit-
raubend, weil die Vergolder nur mit einer vor
das Auge geklemmten Uhrmacherlinse beur-
teilen konnten, wo die Ubermalungen auf-
hérten und die kostbare originale Polierweifl-
schicht begann . . . Uberall dort, wo sich die
alte Fassung durch die Feuchtigkeit abgelsst
hatte, wurde mit groffer Sorgfalt versucht,
auch kleinste Reste der orignalen Vergoldung
zu erhalten, um bei der Einstimmung der
Neuvergoldungen Vorgaben zu haben.**

1960 stiirzte Karl Pfefferle wihrend Restaurie-
rungsarbeiten im Cuvilliés-Theater tddlich von
einem Geriist. Seine beiden Geschwister The-
rese und Josef fiihrten die folgenden Jahre den
Betrieb alleine weiter. In diese Zeit fiel der
Wiederaufbau des Bayrischen Nationalthea-
ters, fiir das in der Fa. Pfefferle simtliche Rah-
men fiir die Kiinstlerportraits gefertigt wurden
(tiber 100). Als 1967 Joseph Pfefferle einem
Krebsleiden erlag, mufite Karl Pfefferle (erst
2ljihrig), Urenkel des Firmengriinders, die
Firma iibernehmen. Er hatte bereits die Gesel-
lenpriifung hinter sich und absolvierte die Mei-
sterausbildung berufsbegleitend (als Bester sei-
nes Jahrgangs in der Bundesrepublik). Inzwi-
schen befindet sich sein Sohn Michael auf der
Meisterschule, und somit ist die Weiterfithrung
der Firma in fiinfter Generation gesichert.
1939 erhielt die Fa. Pfefferle durch Empfeh-
lung von Prilat Dr. Michael Hartig den Auf-
trag fiir die Renovierung des Hochaltars von J.
B. Fischer von Erlach von 1709/1710 in der
Salzburger Franziskanerkirche (vgl. nebenste-
hende Abbildung). P. Berard Jiger, der dama-
lige Guardian des Salzburger Konvents, konn-
te cinige festangelegte Kapitalien vor der Ver-
treibung der Franziskaner durch die National-
sozialisten fiir diesen schon lange bestehenden
Plan retten. Reste des Schriftverkehrs und ein
Kostenvoranschlag befinden sich im Salzbur-
ger Konsistorialarchiv.
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Abb. 19 (S. 408, links oben): Siiddeutschland
(Franken), Leistenrahmen, frinkisches Rokoke,
Mitte 18. Jh. Blatrvergoldung auf Orange-Poli-
ment, farbige Fassung, Gravur in Kreidegrund,
Schnitzwerk  in  Lindenhols,  Grundprofil
Hoblkehle mir aufgesetztem Rundstab, Profil-
rahmen auf Blindrahmen aufgedoppelt. Licht-
maff 73,5 x 59 cm, Auflenmaft 90,3 x 7dcm.
M. 1037.

Abb. 20 (S. 408, rechts oben): Siiddeutschland,
Leistenrabmen mit Bekrinung und Paradiesvo-
gel, frinkisches Rokoko, 2. Hilfie 18. Jh. Blatt-
vergoldung, Fassung in Altweif§, Schnitzwerk
in Linde, Grundprofil Karnies, Profilrahmen
auf Blindrabhmen aufgedoppelt. Lichtmaff 41,3
x 25,8 cm, Auflenmaff 47,5 x 318 cm.

Abb. 21 (8. 408, links unten): Siiddeutschland,
Galerierabmen (Kopie), Bayreuth, 2. Hilfie
I18. Jh. Blartvergoldung, Tremolierung in Krei-
degrund, Schnitzwerk in Lindenholz, Haupt-
profil Hoblkehle mit aufgesctztem Rundstab,
eingesetzte Ecken, Profilrabmen auf Blindrab-
men aufgedoppelt. Lichtmaf¢ 44,0 x 36,2 cm,
Auflenmaf 53 < 44,7 cm. M. 1727,

Abb. 22 (8. 409): Siiddeutschland, Leistenrah-
men, 1. Hilfte 18. Jh. Blattvergoldung auf Rot-
Poliment, Gravur und Punzierung in Kreide-
grund, Schnitzwerk in Lindenholz, Grundpro-
[l Rundstab, Rabmenschenkel aus einem Stiick
Lindenholz geschnitat, Eckverbindung durch
vorstehende Gratleisten. Lichtmaf§ 36,0 x 31,5
cm, Aufienmaff 47,5 x 43,1 cm. M. 752.

. Abb. 23 (S. 408, rechts unten): Siiddentsch-
land, Leistenrabmen, 2. Hilfte 18. Jh. Blatr-
vergoldung auf Rot-Poliment, Gravur in Krei-
degrund, Schnitzwerk in Lindenholz, Haupt-
profil Hoblkehle mit aufgesctztem Rundstab,
Eckverbindung durch Gratleisten. Lichtmaff 16
x 14 em, Auffenmaff 25 x 21,2 cm.

Aus denkmalpflegerischer Siche ist der Ko-
stenvoranschlag interessant. Nach einem
kurzen Befund beschreibr Pfefferle die Ko-
sten fiir die Restaurierung. Im Zentrum steht
das Bemiihen, die Originalfassung freizule-
gen, wenn méglich originale Partien durch
Konservierung zu erhalten. Fiir den Hochal-
tar empfiehlt Pfefferle: Vor allem wird dar-
auf geachtet, daff die urspriingliche Marmo-
risierung sorgfiltig herausgeholt wird durch
vorsichtige Blofilegung und Entfernung der
Farb- und Lackschichten, die auch nachge-
dunkelt sind . .. defekte Stellen werden in
gleicher Technik und Manier ausgebesserr.
Der figiirliche Teil mit Ausnahme der Pa-
cher-Muttergottes wird ebenfalls nach alter
urspriinglicher Fassung und Vergoldung un-
tersucht, auch blofigelegt und in gleicher
Technik ausgebessert, wo sich Schiiden zei-
gen.“ Es folgt noch eine Beschreibung von
Teilen, die sich erhalten lassen, z. B. die
Chorkapelle und der Marmoraltar: ,Der
wunderbare Stuck ist jetze mit dicken Leim-
farbschichten iiberstrichen, so dafl die Mo-
dellierung und die Einzelheiten gar nicht
mehr in Erscheinung treten. Diese Farban-
striche werden sorgfiltig abgekracze, so daf}
der Stuck wieder in seiner vollen Schénheit

wirkt. ... Es werden sich beim Abkratzen
urspriingliche Farbspuren zeigen an den
Hintergriinden, Putten, Vorhangdraperien.
Es wird darauf geachtet, dafl beim Abkratzen
des Stuckes die Schirfe desselben nicht Scha-
den leidet.“® Der Befund im Kostenvoran-
schlag beschrinke sich nicht nur auf Arbeiten
der Fafimaler, sondern versucht ein Gesamt-
bild der anfilligen Arbeiten und Kosten zu
entwerfen, gegebenenfalls, wie bei Arbeiten
am Stuckmaterial, auch fremdes Fachperso-
nal einzubeziehen. Es ist nicht zuletzt dieser
denkmalpflegerische Ansatz, der das Guar-
dianat der Franziskaner veranlafite, dem
Landesdenkmalamt in Salzburg die Firma
Pfefferle zu empfehlen.”

Fiir die Restaurierung und Rekonstruktion
der im Zweiten Weltkrieg vollig zerstsreen
Innenaustattung des ,,Goldenen Saales® im
Augsburger Rathaus (1979-1985), das in der
deutschen Kunstgeschichte als einzigartig
gilt, iibernahm die Fa. Pfefferle die Rekon-
stuktion der Bilderrahmen. Wihrend des
Krieges waren die Bilder ausgelagert, aber al-
le Rahmen aus Nuflbaumholz verbrannten
bei einem Fliegerangriff. Die Arbeit erforder-
te aufwendige Recherche, da als Vorlage nur
noch ein schlechtes Foto existierte.
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Abb. 24 (rechts auf Seite 411): Siiddeutschland,
Leistenrabmen, 2. Hilfte 18. Jh. Blattvergol-
dung auf Rot-Poliment, Gravur in Kreide-
grund, Schnitzwerk in Lindenholz, Hauptpro-
fil Karnies, Profilrabmen auf Blindrahmen
aufgedoppelt. Lichtmafd 25,5 x 20,3 cm, Au-
[flenmaff 33,5 x 28,2 cm. M. 1359.

Abb. 25 (oben rechts): Augsburg — Niederlan-
de, Schildpattrabmen, 17. Jh. Rot geflammtes
Schildpatt, Grundprofil Karnies, Eckverbin-
dung durch Verzapfing. Lichtmaff 18,8 x 13,4
cm Aufienmaff 30,2 x 24,8 cm.

Abb. 26 (oben links): Niederlande. Niederlin-
discher Plattenvabmen (Kopie), 1640. Birn-
baum schwarz gebeizt, Grundprafil Hohlkeble
und Rundstab, Profilrabmen mit Deckplatte
auf Blindrahmen aufgedoppelt. Lichtmafs, 70
x 55 cm, Auflenmaff 90 x 75 cm. M 1900.
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Die Fa. Pfefferle ist Projekten im Denkmal-
schutz durch das Berufsbild des Vergolders
verbunden, im engeren Sinne dem Beruf des
Fafimalers, den die Familie nun schon in
fiinfter Generation ausiibt. Die Kenntnisse
tiber Techniken der Oberflichenbearbeitung
und der Zusammensetzung von Materialien
und Rezepten werden von Generation zu
Generation weitergegeben. Es sind subtile
Nuancen, nur fiir das geschulte Auge wahr-
nehmbar, welche die Optik einer gelungenen
Oberfliche bestimmen. Das ist charakteri-
stisch fiir das Handwerk des Faflmalers, wo
ein Generationsbetrieb nicht selten ist.
Fafimaler ist der Begriff fiir den Kunsthand-
werker oder Maler, der ,Holzbildwerken
(seltener auch Skulpturen aus Stein) in lang-
wieriger, genau abgemessener Arbeitsfolge
die farbige ,Fassung’ verleiht.” (Lexikon der
Kunst, Seemann Verlag). Der Fafimaler
macht also nicht nur Vergoldungungen, son-
dern beherrscht das ganze Spektrum poly-
chromer Fassungen, dennoch hat sich im all-
gemeinen Sprachgebrauch der Begriff Ver-
golder eingebiirgert — es ist auch sein wich-
tigstes Fach. Falmaler ist in mehrfacher Hin-
sicht ein ganz besonderer Titigkeitsbereich.
Die Techniken des FafSmalers haben sich seit
dem Mittelalter bis an die Schwelle des
High-Tech-Jahthunderts unverindert erhal-
ten. Es ist die Sprache kleinster Nuancen, die
fiir eine Poliment-Vergoldung bis zu 15 Ar-
beitsgiinge erfordert. Die Geschichte des
Schmiickens von Gegenstinden durch
hauchfeines Blattgold ist dlter als 7000 Jahre
und reichr bis in die dgyptischen Hochkultu-

ren zuriick. Dabei entwickelte sich als eige-
ner Gewerbezweig der Beruf des Goldschli-
gers, der mit veschiedenen Himmern aus
diinnen Tafeln des Edelmetalls Blattgold der
Suirke von nur wenigen Molekiilen her-
stellte.

Im 17. und 18. Jh. waren die Arbeiten des
Fafimalers kein eigenes Berufsbild, sondern
ein besonderer Aufgabenbereich des Malers,
die er wihrend seiner Lehrzeit zunfigemifl
zu erlernen hatte.” Zuweilen erhielten auch
die Holzschnitzer eine entsprechende Ausbil-
dung und fafiten ihre Bildwerke selbst. Erst
im 19. Jahrhundert, mit der Trennung von
freiem Kiinstlerrum und Kunsthandwerker,
entwickelten sich die Fafdmaler als selbstindi-
ges Berufsbild. Uberraschenderweise erlebte
das Faflmalerhandwerk im Zeitalter des Hi-
storismus und der Griinderzeit eine Bliite
und den Hohepunkt seiner gesellschaftlichen
Anerkennung. Der Fafmaler ging zur Arbeit
in PFrack mit Zylinder.”

Erst nach 1872 werden Fafimaler als eigener
Berufzweig in dem Miinchner Stadtadressen-
buch aufgefiihre, fiir das Jahr 1890 sind es
neun selbstindige FaBmaler, im Vergleich da-
zu 182 Bildhauer. Die Bildhauer sind der Be-
rufszweig, mit denen die Fafimaler sowohl in
der Denkmalpflege als auch in der Rahmen-
herstellung traditionell eng zusammenarbei-
ten.

Tn der bayrischen Innung sind heute nur et-
wa 20 Faflmalerbetriebe vertreten. Wegen
dieser geringen Zahl wurden die Fafmaler
und die Kirchenmaler — ca. 40 Betiebe bzw.
Selbstindige — in den 80er Jahren zusam-




mengelegt. Beide Berufsgruppen arbeiten
schwerpunktmiiflig im Denkmalschutz. Aus-
bildungszentren fiir Falmaler gibt es nur drei
in Deutschland: Hamburg (Gesellenprii-
fung), Augsburg (Gesellenpriifung) und
Miinchen (Meisterpriifung). Im letzten Jahr

legten 15 Lehrlinge ihre Gesellenpriifung in
Augsburg ab, und zehn Fafimaler erhi
den Meistertitel in M

Mit seiner barocken Tradition ist Bayern,
insbesondere Miinchen als sein lkultureller
Mittelpunke, die wichtigste Region fiir das

Vergolderthandwerk in Deutschland. Trotz
seinem Gewicht als kulturschaffender Faktor
und seinem Beitrag in der Erhaltung kultu-
rellen Erbes gibt es bis heute keine geschlos-
sene Darstellung des Faflmalerhandwerks
mit Auswertung historischer Dokumente.




Detail aus Abb. 16 auf Seite 405 unten.
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