


Franz Wagner

Zu einigen Salzburger Beweinungsreliefs des frithen 17. Jahrhunderts |

Bei den Darstellungen der ~Beweinung Chri-
sti“ wird sein Leichnam von den Frauen und
Minnern seines Gefolges betrauert, nachdem
er vom Kreuz herabgenommen und bevor er
in das Grab gebettet wurde. Dieser Vorgang
fiigt sich, auf den Totenbriuchen des Mor-
gen- und des Abendlandes beruhend, als ein
historisch mégliches, wenn auch niche iber-
liefertes Glied in den Ablauf der Heilsge-
schichte ein. Die Trauerndén sind Joseph
von Arimathia und Nicodemus, die Christus
vom Kreuz abgenommen haben und spiter
in das Grab legen, die Frauen, die nach Mar-
kus 15, 47 und Lukas 23, 55 bei der Grable-
gung anwesend sind, sowie der Jiinger Johan-
nes, der Trauernde der Kreuzigung,'

Das Thema, das der frithchristlichen Kunst
noch fremd war, konnte mit dem der Grab-
tragung und dem der Grablegung bereits in
der byzantinischen Kunst des 11. Jahrhun-
derts, aber auch im 13. und 14. Jahrhundert
in Iralien so eng verbunden werden, dafR eine
scharfe Trennung zur genauen Bezeichnung
nicht méglich ist. Eine notwendige Voraus-
serzung fiir die Darstellung des Themas war
stets die klagende Maria. Thre starke Gefiihls-
betontheit war eine der Grundlagen fiir die
um 1300 entstehenden Andachtsbilder’ und
damit fiir einen speziellen Bildtypus der ,,Be-
weinung Christi“: Das ,Vesperbild®, auch als
~Pletd® bezeichnet, hat seinen geistigen Ur-
sprung weniger in der kirchlichen Liturgie
als vielmehr in personlicher Frommigkeit —
»pied” ist im Sinne von innigem Mitgefiihl
wie von Mit-Leid einer der Schliisselbegriffe
der christlichen Mystik. Dem paraliturgi-
schen Brauch, am Karfreitag zwischen der
Kreuzverehrung und der Grablegung zur
Zeit der Vesper®, einem Bestandreil des den
Geistlichen der katholischen Kirche vorge-
schriebenen tiglichen Stundengebets, eine
besondere Betrachtung der heiligen fiinf
Wunden des auf dem Schof der Mutter ru-
henden toten Sohnes einzuschicben, wver-
dankt das ,Vesperbild® seinem im deutschen
Sprachraum gebriuchlichsten Namen.' Als
fast selbstverstindliche Folgerung des in die
Bildsprache eingegangenen Urphinomens
des Schmerzes der Mutter iiber den toten
Sohn erschien dann das Motiv besonders ge-
eignet fiir den Totenkult’, fiir seine Verwen-
dung im Epitaph,

Das Wort ,Epitaph ist aus dem Griechi-
schen abgeleiter; adjektivisch verwendet als
zum Grab, zum Begribnis gehrend, war in
der Antike damit die in dichterischer Form
abgefafite Inschrift auf dem Grabstein ge-
meint.* Mit der humanistischen Wiederbele-
bung von Formen antiker Sprachkunst fand
die Grabschrift seit dem 15. Jahrhundert
neue Pflege im klassischen Sinn. In der Zeit
des Humanismus erfolgte auch die Ubertra-
gung des Begtiffs von der Inschrift auf das
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gesamte ,Gedichmismal®. Im allgemeinen
Sprachgebrauch verschiedener Linder wer-
den mic ,Epitaph® verschiedene Wanddenk-
miler mit Schrifttafeln bezeichnet, die zum
Andenken an Verstorbene errichtet wurden,
ohne dafl dadurch das riumliche Verhiltnis
zur Grabstitte niher bezeichnet wird. Nur
die deutschsprachige kunstgeschichtliche
Forschung hat den Begriff eingeschrinke. Sie
bezeichner damir eine besondere Art von To-
tengedichtnismalen, welche die Erinnerung
an den Verstorbenen mit einem religidsen
oder allegorischen Bildwerk und einem in-
schriftlichen Todesvermerk verbinden. Somit
sind folgende Bestandteile fiir die als Epira-
phe im engeren Sinne zu bezeichnenden
Denkmiiler charakteristisch: 1. Name und
Todesvermerk als Rahmenschrift oder auf
beigettigter Tafel; 2. die Darstellung des Ver-
storbenen (auch mit seiner Familie), die je-
doch durch sein Wappen ersetze oder in
manchen Fillen auch ganz fehlen kann; und
3. das religitse oder allegorische ,,Bild®, mit
dem der Verstorbene geistig in Verbindung
steht.

Die Frage nach dem Ursprung des Bildepi-
taphs, also jener Form, die im deutschsprar
chigen Gebiet von der Spitgortik bis zum En-
de des Barock in einer erstaunlichen Vielzahl
verschiedenster Formen und sowohl in evan-
gelischen wie in katholischen Kirchen und
Kapellen sich grofiter Beliebtheit erfreute,
hat durch Alfred Weckwerth” aufschlufirei-
che Losungen erfahren. Entscheidend ist je-
doch stets, daf} das in der Nihe der Begrib-
nisstitte angebrachte Epitaph nicht mic der
das eigentliche Grab bedeckenden Grabplat-
te verwechselt werden darf und keinesfalls
mit dieser gleichzusetzen ist, wobei zu beach-
ten ist, daf§ in den hiufigsten Fillen die heu-
tige Situierung des Epitaphs und vor allem
der cigentlichen Grabplatte durch verschie-
denste Umbauten im Laufe der Zeit nicht
mehr die urspriingliche ist.

Das Epitaph des Haimeran Ritz in der Stifts-
kirche Nonnberg

In der Klosterkirche der Salzburger Benedik-
tinerinnenabtei Nonnberg ist an der das siid-
liche Seitenschiff nach Westen hin abschlie-
Benden Wand ein Epitaph angebrache: In
dem 59,7 cm breiten und 89,9 ¢cm hohen
Mittelfeld (Abbildung rechts) aus Solnhofer
Kallschiefer® innerhalb eines Rahmens aus
rotem Marmor wird der tote, auf einer Pels-
stufe in einer steinigen Landschaft vor Gol-
gotha ruhende Christus von seiner ihn be-
weinenden Mutter und einem Engelkind so
gestiitzt, dald er quasi sicze. Ein zweites En-
gelkind hebt weinend mit zarter Geste den
linken Arm Christi empor. Viele stark fallen-
de Diagonalen unterstreichen die tiefe Trau-
rigkeit der Szene. Am rotmarmornen Rah-

Abb. rechts: Hans Waldburger, ,Beweinung
Christi®, Mittelbild des Epitapbs fiir Haimeran
Rirz von 1618; Solnhofer Kalkschiefer, 89,9 x
59,7 em. Salzburg, Stifiskirche Nonnberg.
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men findet sich die Inschrift: Der allmichtie-
sten Dreifaltigkeir zu Lob und Ebr, dan zu
christlichem Gedéichtnus des edlen gestrengen
Heyren Haimeran Riizen zu Ramseiden,
Grueb und Biirglstain, hochfiirstl. Salzburgi-
scher gewester Hofrath, auch fromen Barbara
Altin, seiner Ehefrauen, haben dises Epitaphi-
um devo nachgelassene Séhne hieher aufrichten
lassen. Gott der allmichtige wolle i(h)nen und
allen christglinbigen Selen gnedig sein und eine
Jrihliche Auferstehung verleiben Amen. Anno
1618. Nach Walz’ befand sich das Epitaph
frither an dem davor stehenden Pfeiler und
wurde anlifflich der Kirchenrestaurierung
von 1872 an die jetzige Stelle versetzt. Dar-
unter am Boden, iiber dem eigentlichen
Grab also, mufl sich die prachtvolle wappen-
geschmiickte Grabplatte (Abbildung OKT 7,
1911, Fig. 54) befunden haben, die 1872 ge-
hoben und jetzt an der Innenseite der sidli-
chen Seitenschiffmauer zwischen dem Fin-
gang in die Stiftskirche und der westlichsten
der an das Seitenschiff angebauten Kapellen
aufgestelle ist: Hie ligt begraben der Edl und
gestreng herr Haimeran Riitz zu Ramseiden,
Grueb und Biirglstain, zu Lebzeit gewester

hochfiirstlich Salzburgischer Hof~ und Camme-

ral-Pfleger auf Kopfsperg und Urbarrichter im
Lillerthall, der gestorben ist den 25. Monatstag
Februarji des 1617ten Jar. Auch ligt alda begra-
ben die ed| viltugentsam Frau Barbara Riitzin
geborene Altin, sein gelibte Ebefraw, so den 22.
Junii im 1614ten Jar christlich abgeleibt. Deren
baiden und allen christgliinbigen Sellen der all-
mechtige Goit eine tristliche Aufersteung verlei-
hen wolle Amen. Haimeran Ritz, ein Sohn des
Ludwig Ritz (vgl. den ,Ritzerbogen” zwischen
Universititsplatz und Churfiirststrafle) und
dessen Frau Felicitas, einer geborenen Elsen-
heimer, wurde 1587, knapp nach dem Regie-
rungsantritt Erzbischofs Wolf Dietrich von
Raitenau, Hofuntermarschall und Hofrar,
und heiratete am 29. Mai des folgenden Jah-
res” Barbara Alt, eine Tochter des Stadtrats
Wilhelm Alt und Schwester jener Salome,
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die 1609 mit dem Pridikat ,von Altenau® in
den Adelsstand erhoben worden ist.

Das von den nachgelassenen Séhnen zweier
Mitglieder bedeutender Salzburger Patrizier-
geschlecheer, Hans Ludwig, Christian Karl
und und Bernhard Wilhelm" fiir ihre Eltern
errichtete Grabmal, bestehend aus Grabplat-
te und Epitaph, wurde 1916, nachdem dafiir
1911 im Inventarband der Osterreichischen
Kunsttopographic” kein Meistername ge-
nannt worden ist, von Rudolf Guby” ,bei
dieser Fiille von charakeeristischen Uberein-
stimmungen” dem Werk des Hans Conrad
Asper zugewiesen, obwohl Guby fast gleich-
zeitig die erste Arbeit iiber den Salzburger
Bildhauer Hans Waldburger versffentliche
hat." Franz Martin notierte dann 1923 ohne
Quellenangabe, daf fiir ,,das Relief der Pieta
als dessen Bildhauer Hans Waldburger nach-
gewicsen isc’, was er 1925, ebenfalls — wie
bei Martin meistens iiblich — ohne Quellen-
angabe, wiederholte."”

Dem aus Augsburg stammenden Innsbruk-
ker Hofbildhauer Hans Leonhard Waldbur-
ger und seiner Frau Elisabeth aus der Salz-
burger Maler- und Bildhauerfamilie Pocks-
berger, die in der Salzburger Stadtpfarrkirche
»umb Fafinacht des 70ten Jars Hochzeit ge-
habt®”, wurden neben anderen Kindern®
zwei Sthne geboren, nimlich Hans, der
Bildhauer wurde, und Anton, der sich spiter
als Maler in Schirding am Inn niederlieff. Da
Hans den Beruf des Vaters ergriff, ist nach
den Gepflogenheiten der Zeit schliissig, daf
er der iltere war. Entgegen fritherer Meinun-
gen” wurde nachgewiesen”, daft Hans Wald-
burger von seiner Hochzeit am 11. Jinner
1605 mit der wohl aus Trient gebiircigen Bar-
bara Salvadori bis zu seinem Tod — er wurde
am 12. Juli 1630 im Petersfriedhof bestatter —
ausgenommen weniger Reisen immer in sei-
ner Salzburger Werkstatt vitig war. Er isc hier
der cinzige Bildhauer dieser Zeit, dem in
Verbindung mit archivalischen Quellen be-
deutende erhaltene Werke sicher zugewiesen

Ha.mm%[dburgen »Beweinung Christi®, Holz, gefafit, 85 x 80 cm. Hallein, Salinenkapelle. Gemmmmzd;rm( mr;m) w;d ‘D.etz'l.

werden kénnen, etwa die (heute am Hochal-
tar der Sebastianskirche in der Linzer Gasse
befindliche) Madonna von 1611 vom Hoch-
altar der ehemaligen Andrikirche” oder die
»Justitia® iiber dem Portal des Salzburger
Rathauses, die Altarbaurten fiir die Stiftskir-
chen St. Peter” oder die Hochaltarbauten fiir
die Abteikirchen Nonnberg® oder Mondsee™
(zu Waldburgers Hochaltar fiir die Kirche
des Primonstratenserstifts Schldgl im Miihl-
viertel vgl. den Beitrag von Johannes Ram-
harter in diesem Heft). Wie die Steuerbe-
schreibung des Jahres 1623 fiir die Stadr Salz-
burg verzeichnet”, verfiigten damals Wald-
burgers Bildhauerkollegen Lorenz Kreuzra-
ler, Matthiius Murmann oder Hans Conrad
Asper iiber ein steuerbares Vermégen von je-
weils 200 Gulden, Waldburger selbst jedoch
von 5000 Gulden — neben seinen zwei Hiu-
sern ein Besitz, wic ihn damals in Salzburg
wohlhabende Kaufleute aufweisen konnten.
Wie schon oben erwihnt, ruht in Waldbur-
gers Beweinungsreliefs des Ritz-Epitaphs der
Leichnam Christi auf einer Felsstufe vor sei-
ner dahinter sitzenden Mutter, was also kaum
einer Darstellung im Sinne einer spitgoti-
schen ,Pietd” entspricht. Auch werden die
den ganzen Hintergrund bedeckenden, rasch
aufsteigenden Felskuppen — nur in einem
kleinen Detail sicht man auf die Bauten Jeru-
salems — wie Versatzstiicke knapp hinterein-
ander kulissenartig aufgebaut, so daff man
das Landschaftsbild als steil empfindet. Auch
wirken — im Gegensatz zu spitmittelalterli-
chen Reliefs — die dargestellten Personen von
dieser Landschaft abgehoben, sie scheinen
aus der Relieffliche herauszugleiten, dem Be-
trachter entgegenzukommen. In Verbindung
mit dem starken Gefiihlsgehalt dieses ,An-
dachtsbildes® ist vom Bildhauer also wohl ein
Vorweisen, eine repracsentatio des Leibes
Christi beabsichtigt gewesen, ein Einstrémen
jener eucharistischen Uberlegungen, die fiir
die beginnende Gegenreformation nicht un-
wesentlich waren.




FEin Beweinungsrelief in der Halleiner Salinen-

kapelle
Anlifllich  von  Restaurierungsarbeiten
wurde 1958 in der Halleiner Salinen-

kapelle® auf einem Sakristeischrank in ziem-
lich trostlosem Zustand ein bis dahin un-
bekanntes gefafices Holzrelief mit der Dar-
stellung der Beweinung und Grablegung
Christi aufgefunden (Abbildungen auf die-
sen Seiten).

Nach der sorgfiltigen Konservierung durch
Jakob Adlhart jun.” wurde das 85 cm hohe
und 80 c¢m breite Werk aus Lindenholz in
den ,Salzburger Nachrichten® vom 27. Mirz
1959 mit einer Abbildung und einem kur-
zen, unsignierten Artikel (von Franz Fuhr-
mann) verdffendiche, dabei iiberzeugend
dem Werk Hans Waldburgers zugewiesen
und um 1615 datiert.

Die eng gestellte Personengruppe, zentriert
durch den toten Christus, fiillt fast die ganze
Bildfliche aus. Eben wird der in einem To-
tenlinnen liegende Leichnam, der schwerla-
stend von Nikodemus unter den Achseln
und von Zacharias in den Knickehlen gehal-
ten wird, in den diagonal vorstoffenden Sar-
kophag gesenkt. Johannes hilt einen Eckzip-
fel des dadurch schalenférmig scheinenden
Totenlinnens; sein vorgestellcer rechter Fuf,
der Kopf des Nikodemus und der C-férmig
gebogene Kérper des Zacharias bilden um
Christus eine Art Gloriole, die von den iso-
kephal angeordneten drei Marien bekrint
wird. Salome, die Mutter der Zebediusssh-
ne, wendet sich neben der in zeitgendssische
Tracht gekleidete Maria Magdalena mit ei-
nem Trinengestus schmerzerfiille von der

Gruppe ab.

Verglichen mit dem Ritz-Epitaph hart das Re-
lief der Salinenkapelle mit diesem nicht nur
eine tiefe, reprisentative, aber doch innerli-
che und ruhige Trauer gemeinsam, nicht nur
eine hervorragend gekonnte Durchmodellie-
rung der Kérper, nicht nur die scharfen, ge-
knicterten Falten — auch kleine und kleinste
Details haben verbliiffende Ahnlichkeiten:
beim toten Christus etwa die herabhingende
rechte Hand mit dem abgespreizten Daumen
und dem etwas angezogenen kleinen Finger,
die tote Schlaffheir des muskulésen Armes;
die Behandlung des Bartes, die cingefallenen
Wangen mit den spitz hervortretenden Bak-
kenknochen. Oder auch Gesicht und Tracht
der Muttergottes, ihr iiber das Kopftuch ge-
zogener Mantel. Zu weiteren Vergleichen
sind zuerst die Umstinde der Entstehung des
nichsten Beweinungsreliefs anzufiihren.
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Abb. oben: Hans %Qéﬂrgen Grabplatte fiir
Abt Martin Hattinger; roter Marmor, 238 x
122 em. Salzburg, Stifiskirche St. Peter.

Abb. rechts auf Seite 333: Hans Waldburger,
» Beweinung Christi®, Mittelteil des ehemaligen
Bartholomiusaltares der Stifiskirche St. Peter
in Salzburg; Holz, gefafit, grifite Breite 139
em. Annaberg bei Abtenaw (Shg.), Friedhofs-
kapelle.

Die Mittelgruppe des ehemaligen Baitholo-
méusaltars der Stifiskirche St. Peter

Am 3. September 1584 wurde der 1553 zu
Briinn geborene Administrator des Stifts Mi-
chaelbeuern, . Martin Hattinger, zum Abt
des Benediktinerklosters St. Peter in Salzburg
gewihlt.” Sicher unter dem Einfluf} des Erz-
bischofs Wolf Dietrich begann Hattinger im
Jahre 1605 eine ,Renovatio und Verneue-
rung” seiner Stiftskirche mit dem Abbruch
des romanischen Dreiapsidenchors — die
Kontrakee seines Amtsnachfolgers Joachim
Buchauer von 1619 zur Erhéhung und Wal-
bung der Kirche und von 1622 zur Wilbung
der Kuppel zeigen das ungefihre Ende der
Bauarbeiten an.” Kurz danach wurden durch
Hans Waldburger ein neuer Hochaltar und
die beiden grofien Nebenaltire geschaffen,
die anlifllich der ,zweiten Barockisierung”
der Stiftskirche abgebrochen worden sind.
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Dariiber ist schon an anderer Stelle ausfiihr-
lich berichtet worden.”

Man darf als selbstverstindlich annehmen,
dafl Waldburger bei einem so bedeutenden
Auftrag dem Kloster und seinem Abr kein
Unbekannter gewesen ist. Zeugnis dafir sind
zum Beispiel zwei Fintragungen in den
Rechnungsbiichern der Abtei: Zu Ende der
Jahresrechnung 1618 findet sich: Dem Wald-
burg 30 fI., und knapp darunter fiir den 22,
Janner 1619 fhme vom Grabstain 85 fl"
Durch die Formulierung ,vom® Grabstein
als einem nicht niher zu bezeichnenden und
durch die Hohe der Herstellungskosten (oh-
ne dem rteueren Marmormaterial) von 85
Gulden — immerhin fast das dreifache Mo-
natsgehalt des damaligen Salzburger Hofbau-
meisters — kommt nur ein Grabstein in Fra-
ge, der des Abtes. Also entweder fiir einen
bereits zu Lebzeiten bestellten Grabstein des
1615-16206 regierenden Abtes Joachim Buch-
auer, oder (als — damals nicht uniibliche —
verspitete Bezahlung einer Bestellung von
Buchauers Vorgiinger, des am 23. April 1615
verstorbenen Martin Hattinger. Der Grab-
stein Buchauers ist leider verschollen, wir
wissen nur, dafl er 1626 in festo sancti Bene-
dicti pie in Christo obdormavit; corpus solemni
Sunere ante summum templi altare, quod ipse
Joachimus erexerat et fenestrata cuppa illustra-
verat, sepultus est.” Der Grabstein Hattingers
ist jedoch an der originalen Stelle erhalten
geblieben: In der (von Osten) zweiten der an
das siidliche Seitenschiff der Stiftskirche an-
gebauten Kapellen liegt in der Mitte des Bo-
dens eine 238 x 122 cm grofle Grabplatte aus
rotem Adneter Marmor mit der sehr flachen
Reliefdarstellung eines im Pontifikalornar ge-
kleideten Abtes und der Umschrift: Reveren-
dus in Christo pater et d(omi)n(u)s, d(omi)-
n(u)s Martin Hattinger, electus et confirmatus
abbas huius loci. Obiit A(nno) D(omini)
MDCXV die XXTIT April. Pracfuit laudabiliter
Anmnis XXXT.

Der hochinteressante Stein, vom dem 1874
Michael Walz sagte, daff ,seine Weichheit
ganz Renaissance ist, die ganze Anlage aber
gothische Studien zur Schau trige™”, zeigt
cindeutig die Hand Hans Waldburgers. Die
Darstellung des Abtes gleiche, sozusagen als
vollrunde Figur in ein Flachrelief gedriicke,
durch die schwer fallenden, scharfgratigen
und spitzknickenden Falten von Glockenka-
sel und Alba und den erhobenen Hinden
mit Stab und Buch einer der vielen Holz-
skulpturen miinnlicher Heiliger Waldbur-
gers.” Besonders das Stehen auf den von den
vielen Falten der Alba umwallten Beinen mit
den vorstehenden Fiiflen wire schon Grund
genug, cine Zuweisung an Waldburger zu
rechtferrigen. (Schon durch das Beispiel von
sicher Waldburger zuweisbaren Skulpturen
wic der oben erwihnten holzgeschnitzten
Madonna von 1611 am Hochaltar der Salz-
burger Sebastianskirche einerseits und der
marmornen Justitia® von 1616 iiber dem
Hauptportal des Salzburger Rathauses ande-
rerseits kann die Materialwahl: ,Holz“ oder

LStein® oder |, Stuck® fiir eine Bildhauerwerk-
statt des 17. Jahrhunderts keine Rolle gespielt
haben, auch wenn manche heute noch im-
mer iiblichen Kartalogisicrungstendenzen der
Kunstwissenschaft solches zur Grundlage ih-
rer Forschungen nehmen.)

Wir wissen aber noch mehr: Martin Hattin-
ger wurde am 26. April, drei Tage nach sei-
nem Tod, in illa capella ac sepulchro, quod sibi
ipsi paraverat, honorificentissime est sepultus.”
Diese Kapelle mic dem Grab des Abtes war
die capella sancti Bartholomaei, quae hodiae
capella S. Crucis vocatur” die nach einer
iberlieferten inscriptio in picta tabula muro
affixo im Jahre 1613 Abt Martin cum suo alta-
7i ervexit, fundavit dotavitque.” Damit isc ar-
chivalisch gesichert, dafy Abt Martin im Jahre
1613 die an das siidliche Seitenschiff der
Stiftskirche angebaute, oben genannte Ka-
pelle weitgehend renovieren oder ganz neu
erbauen und dort seine Grabstitte vorberei-
ten liefd. Nach dem auch von Hattinger ver-
anlaflten Abbruch des mittelalterlichen Lett-
ners wurde das Patrozinium des dort in der
Hauprachse der Stiftskirche befindlichen
Kreuzaltars hierher tibertragen, der hl. Bar-
tholomius wurde also zum Sekundirpatron
des Altares. Die Hauptdarstellung an einem
Kreuzaltar muf} jedoch nicht die Kreuzigung
Christi sein, sic kann zum Beispiel auch die
Kreuztragung oder die Beweinung sein, wie
letztere auch das Thema des Altargemildes
des Martin Johann Schmidt, genannt Krem-
ser Schmidt, in jenem Marmoraltar ist, der
im Jahre 1785 an Stelle des damals abgebro-
chenen Hattinger-Altares errichtet worden
ist.” Hartingers Altar — mit Hauprthema der
Beweinung Christi und der inscriptio in picta
tabula mit der achsial davor liegenden Grab-
stitte — war also genau der Typ eines ,Epi-
taphaltars®, worunter ,man Epitaphe ver-
steht, die als Altarretabel dienen®.”

Am 19. Dezember 1752 wurde das Vikariat
Annaberg bei Abtenau der Benediktinerabtei
St. Peter cum pleno iure inkorporiert”, 1780
wird dort ein eigener Friedhof mit einer Ka-
pelle erricheet, in der ein Altar unter Verwen-
dung ilterer Skulpturen aufgestellt wurde,
dic Paul Buberl so beschrieb: ,Skulpturen
Holz, alt polychromiert; in der Hauptnische
die Gruppe der Beweinung Christi mirt Jo-
hannes, Magdalena und zwei Frauen; seitlich
jeweils die Statuen der Apostel Bartholomius
und Thomas; sehr gute Arbeiten, um
1680.“ Guby und Pretzell erwihnren das
Werk nicht.” Decker kam jedoch der Sache
schr nahe, wenn er von den Skulpturen an-
nahm, daf? sie von einem zerstérten Altar aus
St. Peter in Salzburg stammten und ihren
Bildhauer als ,,Salzburger Meister um 1620
bestimmte.

Die 139 Zentimeter breite Lindenholzgruppe
des Altars der Annaberger Friedhofskapelle
(Abbildung auf Seite 333), 1953/54 nach
Abnahme von Ubermalungen durch Jakob
Adlhart restauriert,” 1968 jedoch durch ei-
nen Kirchenmaler abermals neu gefaflt, zeigt
uns in einer Sechsfigurengruppe die Bewei-




nung Christi. Die sitzende Muttergottes trigt
auf ihren Knien den toten Sohn, (heraldisch)
links neben ihr die drei trauernden Frauen:
Maria, die Mutter des Jacobus des Jiingeren,
Salome, die Mutter der Zebediusséhne Jaco-
bus major und Johannes, und Maria Magda-
lena. Zur rechten Seite der Muttergottes Jo-
hannes, frontal stehend, den linken Fufs mit
der scharfen Gewandfalte — typisch ,waldbur-
gerisch” — angehoben und auf eine Bodenstu-
fe geserzt (man vergleiche etwa Christus und
Gotrvater im Mondseer Hochaltar).

Fiir den Gesamreindruck von grof3er Bedeu-
tung ist die Anordnung der Figur des toten
Christus, dessen Kérper eine von links oben
nach rechts unten fallende, virtuos jeweils
abgeschlossene Diagonale bildet; Johannes
stiitzt mit den Fingerspitzen in einer von un-
ten nach oben gerichteten Hebe-Bewegung
das Haupt Christi; das scharfe Aufprallen der

fallenden Linie wird geschickt gebremst, Ma-
ria Magdalena, kenntlich durch ihre zeirge-
néssische Tracht, hebt mit ihrer linken Hand
in zarter Gebirde den rechten Fufd Christi
auf, den sie — als Schwester des Lazarus in
Bethanien — gesalbt und mit ihrem Haar ge-
trocknet hat,

Festzuhalten ist noch, dafl die sich mit unge-
fihr 270 cm aus den gegebenen Relief- und
Figurenmaflen zu rekonstruierende Gesamt-
breite des Waldburger-Altars und die ikono-
graphischen Themen (mit der seitlichen
Standfigur des hl. Bartholomius!) genau in
die 280 cm breite Ostwand der oben be-
schriebenen zweiten der an das siidliche Sei-
tenschiff der Stiftskirche St. Peter angebau-
ten Kapelle mit dem Grabstein Martin Hat-
tingers einfligen lassen.

Im Unterschied zu den beiden vorher be-
schriebenen Beweinungsreliefs entbehrt je-

doch dieses aus dem Epitaphaltar des Abtes
einer Fortsetzung der Relieffliche in die
hochgezogene Riickwand. Das heifit, dafd ei-
ne fast vollplastische Figurengruppe vor ei-
nem als Hintergrund dienenden, ebenen ,Al-
tarbild” aufgestellt ist. Es ist als sicher anzu-
nehmen, daf} dies nicht auf die Neuaufstel-
lung in Annaberg zuriickzufiihren ist, son-
dern schon im originalen Seitenaltar fiir Abt
Hattinger in St. Peter so angeordnet war. Ein
analoges Beispiel aus der Werkstate Waldbur-
gers hat sich dazu in dem wohl 1619 entstan-
denen, 1976 durch eine fast vollkommene
Neufassung nicht sehr gliicklich restaurierten
Altar im Berchor des Salzburger Franziska-
nerkonvents iiber dem stidlichen Seitenschiff
der Kirche erhalten.” Das ,Alcarbild® — seit-
lich aufen im Haupt- beziehungsweise Auf-
satzgeschofd die Skulpturen von Heiligen des
Franziskanerordens” — besteht aus der Dar-
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Abb. oéae: Han %Idurgen Mittelteil des Al-
tares im Manchschor diber dem siidlichen Sei-
tenschiff der Salzburger Franziskanerkivche.

Abb. rechts auf Seite 335: Altarkrenz, 1602,
Hihe 158,5 cm. Salzburg, Stadtpfarrkirche

Miilln (derzeit im Dommuseum zu Salzburg).

stellung der Stigmatisation des hl. Franzis-
kus, der als fast vollrunde Schnitzfigur vor ei-
ner bemalten, geraden Riickwand mit der ge-
malten Darstellung des dem Franzislkus er-
scheinenden Gekreuzigten gegeben ist.

Die , Erfindung* im Relief

Mit den beiden letztgenannten Werken ist
auch fiir das Schaffen Waldburgers jene am-
bivalente Position der Reliefkunst zwischen
den ,,Gattungen® der Skulptur und der Ma-
lerei bestimmt, wie sie bereits grundlegend
die theoretischen Traktate der Friihrenaissan-
ce, vor allem Leon Battista Albertis ,,.De pic-
tura“ von 1435/36", beherrschee. Bis Giorgio
Vasari dann hat sich der Begriff des rifievo,
der zunichst reale Plastizitit und dann die
fiktive Darstellung plastischer Werke in der
Malerei meinte, schliefflich endgiilig zu je-
nem uns heute geldufigen ,terminus techni-
cus“ der Bildhauerkunst gewandele.”

Als sich um die Mitte des 19. Jahrhunderts
die Kunstgeschichre als eigene Wissenschaft
zu entfalten begann, waren zur Kenntnis der
vorhandenen Kunstwerke erst einmal Ord-
nungskriterien notwendig, etwa ein Zusam-
menfassen bestimmter Kunstwerke nach
Schulen — zum Beispiel Die Zeichnungen der
toskanischen Schule — oder nach Materialien —
Die Bildwerke in Bronze. Andererseits fanden
Ordnungsprinzipien — auf  hierarchischer
Grundlage ihre Anwendung, die zwar von
manchen Theoretikern schon viel frither ,.er-
funden“”, im Neoabsolutismus des &sterrei-
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chischen Kaiserreiches von nur allzuvielen
Leuten liebend gern aufgegriffen worden
sind. So erwa die Ansicht von der Vorherr-
schaft der Architekeur als einer Kinigin der
bildenden Kiinste. Auch war der Genie- und
Heroenkult der Griinderzeit wie geschaffen,
im Divino, im erhabenen Meister das Haupt-
interesse der Forschung zu sehen. Abermals
»wertend” wurde damals die Trennung der
»Kleinkunst”, des Kunstgewerbes”, von der
groffen. Kunst vollzogen, eine absichtliche
‘Trennung, die vor 1800 nie bestanden hat —
am 17. Mai 1864 wurde das ,k. k. Osterrei-
chische Museum fiir Kunst und Industrie®,
das heutige ,MAK" am Wiener Stubenring,
erdffnet. Fin musterhaftes Zeugnis fiir die
damit Hand in Hand gehende Abwertung al-
ler Gattungen der ,Ausstattungskiinste bil-
det der Aufsatz ,Die Erfindung im Relief”
der kenntnisreichen Erica Tietze-Conrat aus
dem Jahr 1920 mit dem allein schon geniig-
sam charakterisierenden Untertitel: ,,Ein Bei-
trag zur Geschichte der Kleinkunst®. Daf3
solche Kleimkunst sich primir niche auf das
kleine Format, sondern auf das geringe
kiinstlerische Vermdgen der ausfithrenden
Bildhauer bezieht, ist schon auf den beiden
ersten Seiten zu lesen: .. .. die literarischen
Nachrichten . .. beweisen alle, dafl die ge-
samte Erfindung eines Reliefs in vielen Fillen
(sic!) auf einen Maler zuriickgeht, daf iiber-
haupt den Werken der Skulptur hiufig (1) die
Angaben und Entwiirfe von Malern, von
Maler-Architekten, zugrunde liegen®.

Gewif3 haben sich — vereinzelt — archivalische
Nachrichten erhalten, dafl ein Kiinstler fiir
einen anderen Entwiirfe gezeichnet hat, zum
Beispiel der Bildhauer und | kaiserliche Kam-
merkiinstler” Matthias Steinl fiir die vom
kaiserlichen Kammergoldschmied Johannes
Kinischbauer von Hohenried ausgefiihrte
Klosterneuburger Schleiermonstranz®.”
Aber niemand ist berechtigt, aus einzelnen
solcher Nachrichten allgemeine Regeln zu
konstruieren und dann diese noch dazu der
ganzen Welt als verbindlich vorzufithren.™
Auch ist solches nur méglich geworden, weil
erstens dhnlich jenen Predigern, die mit
misglichst vielen Zitaten aus dem Alten wie
dem Neuen Testament alle ihnen nétig er-
scheinenden ,Beweise” herbeizaubern, ge-
schickte Wissenschaftler ihre ,Beweise“ aus
»passenden  Textstellen interpretieren —
wenn Martin Warnke in der Verleihung des
Hofschutzes an einzelne Kiinstler die ,ent-
scheidende Voraussetzung fiir die Emanzipa-
tion des Kiinstlers*” sieht, so teilt er uns lei-
der nicht mit, wie sich die Verleihung des
Hofschutzes auf die Emanzipation etwa der
Hofwasserbrenner, der Hofkéche, der Hof-
periickenmacher oder der Hofkutscher aus-
gewirkt hat. Und weil zweitens die Anwen-
dung des Instruments der ,,Scilkricik® allein
auf figurale Darstellungen sich hiufig als un-
zureichend erwiesen hat: Wenn man die
Stuckdekoration von Andrea Solari und Gio-
vanni Battista Retti in der Salzburger Drei-
faltigkeitskirche mit der doch ganz anders ge-

arteten Stuckdekoration von Diego Frances-
co Carlone und Paolo dAllio in der Kolle-
gienkirche vergleicht, dann darf man sich
doch iiber Hans Sedlmayrs Meinung wun-
dern, beide Dekorationen beruhten auf ,ei-
genhindigen® Entwiirfen des Johann Bern-
hard Fischer von Erlach. Sedlmayr war zwar
felsenfest davon iiberzeugt, dafy man den
Helden seiner Monographie ,als einen genia-
len Inventor von Stuckornamenten und als
originellen Neuerer ansehen muf$®, notierte
aber gleichzeitig, daf} sich von Fischer ,leider
keine einzige Vorzeichnung fiir Stuckorna-
mente erhalten hat®.” Doch zumindest heute
sollte sich schon herumgesprochen haben,
dafl die meisten Verdnderungen und Neufor-
mungen im Ornament von den Kleinmei-
stern des Kunsthandwerks, vor allem von
Goldschmieden” und Tischlern™, geschaffen
und publiziert worden sind.”

Das  silberne  Beweinungsrelief des Miillner
Altarkrenzes

Ein 1912 am Altar der siidwestlichsten Sei-
tenkapelle der Pfarrkirche Miilln in Salzburg
stechendes Kreuz wurde damals von Hans
Tietze wie folgt beschrieben: ,Standkreuz aus
Elfenbein an schwarzem Holz mit vergolde-
ten, applizierten Bandornamenten an den
Kreuzarmen und dem gegliederten, seitlich
von Voluten besetzten Postament. Dieses
enthilt an der Vorderseite das Relief: Mutter
Gottes sitzt, von einer Frau unterstiitzt, zu
Fiiflen des Kreuzes und hilc den Leichnam
Christi im Schofle, dessen Hand Johannes,
zu Fiiflen der Herrn, hilg; links von Johannes
Maria Magdalena, am Boden sitzend, mit
klagend gefalteten Hinden. Reiche anstei-
gende Landschaft. Die applizierten Orna-
mente mit Nachklingen an Mauresken, der
Korpus mit gotisierend geschlungenem
Schurze. Ausgezeichnete Arbeit um 1600.“"
Das Altarkreuz (Abbildung rechts) ist 158,5
cm hoch, die grofite Breite der Kreuzarme
betrigt 59,3 cm, die grofite Breite des Sok-
kels 47,0 cm. Der 44,5 cm hohe Christus-
Corpus ist aus Elfenbein geschnitten. Das
(gegossene und ziselierte, nicht, wie im Wolf-
Dietrich-Katalog von 1987 irrtiimlich ver-
merkt, getriebene) Relief mit einer Darstel-
lung der Beweinung Christi (22,5 x 17,0 cm)
besteht wie die auf den Kreuzschiiften aufge-
legten Ornamente aus vergoldetem Silber.
Das gesamte Altarkreuz wurde 1986 durch
Wolfgang Wundrak, Salzburg, konservierend
gereinigt. Allein schon der Umstand, daff die
auf den Kreuzschiften aufliegenden Silberor-
namente auch an der hinteren, am Kreuz
aufliegenden Seite eine vorziigliche Feuerver-
goldung aufweisen, weist auf einen fiirstli-
chen Auftraggeber hin. Mit vielen anderen
Stiftungen durch Erzbischof Wolf Dietrich
ist das wohl einige Jahre vorher (fiir den
Frauenaltar im Dom oder fiir die Hofkapel-
le?) geschaffene Kreuz im Jahre 1605 dem da-
mals neugegriindeten Kloster der Augusti-
mer-Eremiten an der Pfarrkirche in Miilln
iibergeben worden.
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Erica Tietze-Conrat bezog in ihren oben
erwihnten Aufsatz iiber ,Die Erfindung im
Relief* auch dieses Silberrelief ein, da sie ja
iiber dessen ,Erfindung” Bescheid weifs:
»Die hingehauchte Radierung Annibale
Carraccis (Abbildung oben) ist zur Form
geworden, das Breitformat des Blattes zum
hohen erginzt. Bei Carracci betonte die
gedriickte Breite der Rhythmus der drei
Vertikalen, die zum oberen Rand stoflen;
der Fuff des Kreuzes, die iibereinander ge-
hiufte Mittelgruppe und der angedeutete
Baumstamm; die rahmenden seitlichen
Glieder, zu hoch angesetzr, wirken wie
Stiimpfe. Der Bildhauer [nicht: der Gold-
schmied!] nimmt das Kreuz als gewaltige
Vertikale in die Mitte des Durchblicks, vor
ithm wichst die Frauengruppe empor, hinter
ihm hebt sich die Landschaft mit der kro-
nenden Burg."® Zum ,Kriterium® fiir die
Frage nach dem Autor des Reliefs diente
Tietze-Conrat ,nur die Anordnung der
Gruppe zur Landschaft — ihre Elemente
kénnen und werden wohl auch einer Vorla-
ge entnommen sein — und die Behandlung
der Einzelform, die sich am freiesten bei der
Umsetzung von Carraccis Erfindung ent-
falten konnte,“”

Har Tietze-Conrat noch als Méglichkeit an-
gedeutet, den Meister der Pietd in dem Mei-
ster des — immerhin 60 Jahre spicer entstan-
denen — elfenbeinernen Prachtlavabos von
Balthasar Griefmann® erkennen zu kénnen,
so publizierte J. W. Frederiks”, ohne die ,Vor-
lage™ zu kennen, ein sehr dhnliches Silberre-
lief mit abweichenden Mafen (16,5 x 12,5
cm) als ,Art des Arent van Bolten®. Ingrid
Weber” hat dazu noch ein mit dem Salzbur-
ger Stiick fast gleichgrofles Exemplar (22,5 x
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17,5 ¢cm) im Kansas University Museum of
Art (Lawrence, Kansas) verdffentlicht, und es
sals sicher ein siiddeutsches, vielleicht sogar
Augsburger Relief aus dem frithen 17. Jahr-
hundert® bezeichnet. Fiir meine Zuschrei-
bung des Miillner Reliefs als weitaus quali-
titsvollstem der drei Exemplare hatte ich
darauf aufmerksam gemacht, dafl die ,reiche
ansteigende Landschaft® vollig den durch
Zeichnungen vor der Natur” vorbereiteren
Landschaftshintergriinden auf den Plaketten
und Silberreliefs des Paulus van Vianen® ent-
spricht, der, 1601 von Miinchen kommend,
bis zu seiner Berufung an den Prager Kaiser-
hof im Jahre 1603 fiir Erzbischof Wolf Diet-
rich von Raitenau in Salzburg arbeitete. Dies
war fiir mich mafigebend, im Meister dieses
Reliefs ebenfalls Vianen zu sehen, so daf} ich
von cinem ,eigenhindigen Encwurf” sprach.
Solches war leider insofern mifSverstindlich
ausgedriicke, als ich den Hinweis auf das von
Tietze-Conrat verdffentlichte Carracci-Blace
unterlielS. Fest steht jedoch, daf in Carraccis
Radierung nur die Personengruppe, keines-
wegs aber die ,reiche Landschaft” zu sehen
ist. Manfred Leithe-Jasper” hat auflerdem
villig zu Recht Bedenken geduflert wegen
der ,fast uniiberbriickbaren stilistischen Zi-
sur®  zwischen Vianens Utrechter und
Miinchner Arbeiten bis 1601 einerseits und
den dann ab 1603 entstandenen Prager Wer-
ken. Man darf jedoch dagegenhalten, dafl
ausschliefllich stilkritischen Uberlegungen in
bezug auf das Kunsthandwerk des 17. und
18. Jahrhunderts nicht allzugrofes Gewichte
eingerdumt werden sollte. Wer sich etwa mit
Silbergeschirren befafdt, wird schon bald fest-
stellen, daff man — unabhiingig von jedem
Meister-,,5til“ — zum Beispiel eine in Augs-

Abb. links: Annibale Carracci, ,Beweinung
Christi, Radierung, 125 x 161 mm.

burg geschaffene Kaffeekanne schon ,von
weitem” von einer solchen aus Hamburg
oder Venedig oder Wien oder Turin unter-
scheiden kann; es liflc sich exake nachweisen
(was ausfiihrlich an anderer Stelle geschehen
wird), daff manchmal ein und derselbe aber
etwas unstete Goldschmied erst in Hamburg
»Hamburger” und dann in Augsburg ,Augs-
burger” Kannen geformt hat. Oder: Es ist ge-
niigend bekannt, daff die aus deutschsprachi-
gen Gebieten nach Paris zugewanderten
Kunstrischler schon wenige Monate nach ih-
rer Ankunft in ihren Arbeiten allerbeste
Franzosen geworden sind. Und schlieBlich
wird ein kiinstlerisch hochbegabter, aber sehr
eigenwilliger Herr wie Wolf Dietrich von
Raitenau nicht sehr einfach zu behandeln ge-
wesen sein — soll heiflen, dafl er vielleicht sei-
nen Hofgoldschmied, dessen Sohn er am 18.
Februar 1602 aus der Taufe gehoben hat, so
zur Fertigstellung des Werkes dringre, dafl
Vianen auf die bei ihm sonst iibliche Treibar-
beit verzichtete, wobei der nach dem sowieso
vorhandenen Wachsmodell ausgefithrte Guf}
so ausgezeichnet ziseliert worden ist, daff al-
lein schon dadurch eine aufergewshnlich
prizise Meisterhand nachgewiesen ist. Da
schliefflich Leithe-Jasper selbst im Relief ,ei-
ne gewisse Verwandtschaft® zu den von Ros-
sacher dem Paul von Vianen zugeschriebe-
nen Assistenzfiguren der goldenen Kreuzi-
gungsgruppe Wolf Dietrichs (heute Florenz,
Palazzo Pitti”) festgestelle hat und man ferner
dieses Beweinungsrelief keinem anderen
Salzburger Hofgoldschmied der Jahre des
frithen ersten Jahrzehnts des 17. Jahrhunderts
auch nur annihernd zuordnen kann, darf
man wohl einstweilen an der Autorschaft
Vianens festhalten.




Abb. oben: Paulus van Vianen zugeschrieben: , Beweinung Christi®, Sockelrelief des auf Seite 335 abgebildeten Altarkreuzes; Silber, gegossen, ziseliert,
vergoldet, 22,5 % 17 cm (Foto: Hans Frank, Plainfeld).
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Ein weiteres Indiz fiir die anzunehmende
Herstellung des gesamten Kreuzes in Salz-
burg bildet der aus Elfenbein geschnittene
Corpus: Zum einen wird der Gekreuzigte —
ganz ungewthnlich im ikonographischen
Sinn — als Cristo vive wiedergegeben, nicht
als schon Verstorbener, sondern unmittelbar
vor seinem Tod, da er, sein Antlitz zu Gott-
vater emporgewandr, in die ergreifende Kla-
ge ausbricht: ,Mein Gott, mein Gott, warum
hast Du mich verlassen?” (Mt 27, 46). Dieses
Motiv der Anrufung Gotevaters ist wohl” in
der Kunst des sogenannten Internationalen
Stils der Zeit um 1400 entstanden. Zum an-
deren ist als ebenso stilistisch bewufiter
Riickgriff in die Spitgotik das wehende Len-
dentuch gestaltet. Wenn hier bewufiter Hi-
storismus eingesetzt wird, um Kontinuicit
(des katholischen Glaubens) vorzuspiegeln,
dann ist solches in Augsburg schon dreiflig
Jahre frither geschehen: 1570/71 wurde fiir
die Abteikirche St. Ulrich und Afra ein neuer
Hochaltar (heute in der Schneckenkapelle
nérdlich des Chores) errichtet; ,,der histori-
sicrende Riickgriff auf spitgotische Formen
resultierte wohl aus Vorstellungen von einer
eigenstindigen, cisalpinen Gegenreforma-
tion."” 1602 wirke jedoch solches bereits
ziemlich unmodern, etwas abseits von den
grofien Zentren der Kunst. Merkwiirdig vor
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allem, daf solches auch fiir die nichste Ge-
neration der Salzburger Elfenbeinplastik gilr,
wie dies eindringlich Christian Theuerkauff
fiir das immer stirker nach Salzburg weisen-
de Werk des noch immer unbekannten gran-
diosen ,Furienmeisters* formuliert hat.”
Den Elfenbeinschneider des Cristo vivo hier
namentlich bestimmen und nennen zu wol-
len, wire, wenn iiberhaupt méglich, derzeic
aber jedenfalls zu frith, da die Archivalien
noch nicht vollstindig durchgearbeitet sind.

Um zur ,Erfindung” — nicht nur im Relief —
zuriickzukehren: Wenn man fiir kiinstleri-
sche Entwurfsprozesse nur die primitive Vor-
aussetzung einer dazu ndtigen ,Vorlage” gel-
ten Lifft, dann wird dabei mehrerlei iiberse-
hen: Etwa das Vorhandensein einer groflen
Menge von fremden und eigenen ,Vorlagen®
und Studien auch in den Ateliers der Genies.
Schon aus Griinden der méglichst raschen
Erledigung eines Auftrages war es von Vor-
teil, auf geniigend ,Material® zuriickgreifen
zu konnen, was auch fiir die ersten Kontakte
mit dem Auftraggeber niitzlich sein konnte.
Man iibersicht ferner, daf} vor dem 19. Jahr-
hundert der Funktion einer Kompositions-
notiz und deren Verwendung durch andere —
was wir heute ,Plagiat™ nennen — ein anderer
Stellenwert zukam. Und man iibersieht
schliefilich, dafd auch bei den Meisterstiicken

Abb. rechts und links: Elfenbein-Corpus des auf
Seite 335 abgebildeten Altarkrenzes; Hihe
44,5 cm (Vorderseite: rechts, Riickseite: links).

der Kleinkunst vielfach eigene Entwiirfe die
Grundlage der gewif} in Typen vorgegebenen
Ausfilhrung  —  zweigeschossiger Schrank,
Akeleipokal etc. — bildeten. Das heifst, daf$
selbstverstindlich jeder Goldschmied, jeder
Stukkateur, jeder Schlosser oder jeder Tisch-
ler technisch und figural zeichnen konnte,
wobei aber die kiinstlerische Qualitit solchen
Zeichnens nicht vom jeweiligen Beruf, son-
dern vom persénlichen Kénnen jedes cinzel-
nen Kleinkiinstlers abhiingig war — man ver-
gleiche nur die oben erwihnten Tandschafts-
aquarelle des Goldschmieds Paulus van Via-
nen. Womit eine ganz andere Dimension
deutlich wird fiir die ,Herkunft® eines Bild-
werks: Die genaue und vergleichende Be-
handlung von Figurenerfindung und Kom-
position ist in der geforderten hohen Quali-
tit in mancher kunsthistorischen Arbeit un-
serer Tage anzutreffen. Fiir das Werk des
Hans Waldburger soll sie demnichst ver-
sucht werden.

Anmerkungen:

(1) Ausfiibrlich dazu mit Literatur: Gert von
der Osten, Artikel ,Beweinung Christi®, in:
Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte 2,
1948, Sp. 457-475.




(2) Dazu mit Literatur: Dorothee Klein, Arti-
kel ,Andachtshild®, ebenda 1, 1937, Sp. 681—
687

(3) Erwin Panofsky, Imago Pietatis, in: Fest-
schrift fiir Max Joseph Friedlinder, Leipzig
1927, 261-308.

(4) Vel. [ M. Emminghaus, Artikel Vesper-
bild" in: Lexikon der christlichen Tkonographie
1, 1968 (Reprint 1990), 278—282 mit aller Li-
teratur.

(5) Maria Capra, ,Das Vesperbild und seine
Bedeutung fiir den Totenkult', in: Mitteilun-
gen der Gesellschaft fiir vergleichende Kunstfor-
schung 4, (Wien) 1951, 12 ff

(6) Ausfiibrlich zum gesamten Fragenkomplex:
Paul Schoenen, Artikel ., Epitaph®, in: Real-
lexcikon zur deutschen Kunstgeschichte V; 1967,
Spalte 872-921.

(7) Alfred Weckwerth, , Der Ursprung des Bild-
epitaphs”, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte
20, 1957, Seite 147-185.

(8) Vgi. Alois Kieslinger, Die nutzbaren Gestei-
ne Salzburgs, Salzburg 1964 (= 4. Ergiinzungs-
band der Mitteilungen der Gesellschaft fiir
Salzburger Landeskunde), hier Anbhang (Frem-
de Gesteine in Salzburg) auf Seite 400,

(9) Michael Walz, Die Grabdenkmiiler von St.
Peter und Nonnberg zu Salzburg, Salzburg
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Stadt Augsburg (Stadtarchiv Augsburg, Band
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(18) Die Taufbiicher der Innsbrucker Stad:-
pfarre St. Jakob, in denen die spireren Kinder
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(19) Guby, wie Anm. 14, und Martin, wie
Anm. 16.

(20) Ausfiihrlich bei Franz Wagner, , Die erste
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schichte des Benediktinerordens und seiner
Zweige 93, 1982, hier Seite 627-652.

(21) Franz Wagner, Schine Skulpturen aus der
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(24) Franz Wagner, Hans Waldburgers Mond-
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und Franz Martin, Die Denkmale des politi-
schen Bezirks Hallein (= Osterreichische Kunst-
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Wagner, Salzburger Denkmalpflege 1960~
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