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Abb. 1: Johann Koch: Lot und seine Tochter; Zagreb, Hrvatski drZavni arbiv

Die Zeichnungen des 17. Jahrhunderts im Herzogtum Krain:
Der Kiinstlerkreis um den Freiherrn ]. W. Valvasor (1641-1693)

Johann Weihard Valvasor, der heute beson-
ders durch secine topographischen Werke
(z. B. Topographia Archiducatus Carinthiae
modernae, 1681; Die Ebre deff Hertzogthums
Crain, 1689) bekannt ist, wurde 1641 in Lai-
bach (Ljubljana) geboren, wo er spiter das
Jesuitengymnasium besuchee'. Nach Militdr-
dienst und zahlreichen Reisen kehrte er 1672
nach Krain zuriick. Dort griindete er im
April 1678 auf seinem Schloff Wagensberg
eine graphische Werkstatt, die erste im Her-
zogtum. 18 Jahre lang war Schloff Wagens-
berg ein regionales Forschungs- und Kunst-
zentrum; 1690 mufte Valvasor aber aus fi-
nanziellen Griinden das Schlof§ und seine
Sammlungen verkaufen. Er bot die Samm-
lungen den krainischen Landstinden an, die
jedoch kein Interesse zeigten. So kamen die
Bibliothek und die 18 Binde der graphischen
Sammlung durch die Vermiclung des Bi-
schofs Aleksander Ignacij Mikuli¢ in den Be-

sitz des Bistums Agram (Zagreb); sie werden
heute im kroatischen Staatsarchiv in Zagreb
aufbewahrt. 16 der Binde enthalten Druck-
graphiken, der 17. Band besteht aus Zeich-
nungen, der 18. aus Aquarellen. Sie sind im
Jahr 1685 von Valvasor selbst nach Themen,
Lindern oder Technik geordnet und mit ei-
nem gedruckeen Titelblate versehen worden.
Durch diese Sammlung stellt sich uns der
Polyhistor Valvasor nicht nur als Sammler
dar, sondern auch als Zeichner, Mizen, Bera-
ter und Auftraggeber.

Mit den kunstgeschichdlichen Aspekten von
Valvasors Titigkeit und vor allem mit seiner
graphischen Sammlung haben sich seither
France Stelé, Emilijan Cevc, Stella Ubel und
Renata Gotthardi-Skiljan eingehender be-
schiftigt. Die beiden ersten legten ihren
Schwerpunkt auf die Arbeiten der kraini-
schen Kiinstler und die topographischen
Werke’, Ubels und Gotthardi-%kiljans Inter-

esse galt mehr den Graphiken beriithmter
Meister wie Diirer, Callot, Goltzius und Ru-
bens und deren Nachstichen®, So bleibt ins-
besondere der 17. Band ein Desiderat der
Forschung. Er trdge den Titel Vaderschidliche
Geistliche vnd Weltliche RifS vnd Zeichnungen
von vnderschidlichen Maniern vnd Kiinstlern
gueten vid schlechten gezeichnet vnd gerissen,
Auch vnderschidliche Laub vnd Kriuter Blit-
ter nach dem Leben abgetruckt, etc. und ent-
hile ca. 500 Zeichnungen. Von diesen sind
viele, wie sich schon Valvasor bewufit war,
mehr kulturgeschichelich als rein kiinstle-
risch interessant.

Valvasor verstand es, junge Talente aus seiner
Umgebung und auch erfahrene Kiinstler als
Mitarbeiter heranzuziehen. Im folgenden
wird anhand der graphischen Sammlung
Valvasors, vor allem des 17. Bandes, versucht,
das Verhiltnis zwischen Valvasor und fiinf
Kiinstlern niher zu charakterisieren.
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Justus van der Nypoort ist einer der Zeich-
ner, die im 17. Band der Valvasorsammlung
am hiufigsten vertreten sind. Es haben sich
etwa 55 Zeichnungen und etliche Druckgra-
phiken von seiner Hand in anderen Binden
erhalten. Er wurde um 1625 in Utrecht ge-
boren, ging 1672 wegen der drohenden
Kriegsgefahr nach Rees bei Wesel am Rhein
und war seit 1682 in Wien und anderen
Stidten der Habsburgermonarchie titig’. Die
Frage, ob Nypoort auch als einer der Kiinst-
ler aus dem Valvasorkreis zu betrachten ist,
wurde in der wissenschaftlichen Literatur
schon mehrmals gestellt. Im Unterschied zu
den slowenischen Forschern, die von Anfang
an behauptet haben, daff er in der Werkstace
auf Schloff Wagensberg gearbeitet habe’, hat
sich bei anderen Autoren die Meinung
durchgesetzt, daff er nie in Krain gewesen,
sondern erst 1683 oder kurz zuvor nach Mit-
teleuropa gekommen sei’. Gegen diese These
spricht, daff Nypoort eine sciner signierten
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Zeichnungen mit der Beschriftung ,slaffende
spela“ versicht, wobei er mit Spela einen ty-
pischen krainischen Namen verwendete. Zu-
dem ist eine der Druckgraphiken unten links
mit ,Justus Vander Nypoort delin{eavit)
lo(hannes) Bapt(ista) Mayr excu(dit)
An(dreas) Trost flecit) Wagensbergi in Car-
niolia® bezeichnet. Ein weiteres Faktum
macht Nypoorts Aufenthalt in Krain und
seine Titigkeit fiir den Freiherrn von Valva-
sor zweifelsfrei: die Titelblattzeichnung fiir
die Topagraphia arcium Lambergianarum aus
dem Jahr 1679, die mit ,Nypoort del(inea-
vit)“ signiert ist’.

Wann genau Nypoort nach Krain kam, lifSt
sich nicht eindeutig feststellen, wahrschein-
lich aber im Jahr 1677, da alle datierten
Zeichnungen aus der Zeit zwischen 1677
und 1679 stammen. Es gibt demnach keinen
Grund zu behaupten, wie oft zu lesen ist, dafl
sie ersc in den 1680er Jahren durch die Ver-
mittlung von Paul Ritter Vitezovi¢, einem

Abb. 2 (links): Almanach: Sitzender Bauer;
Zagreb, Hrvatski driavni arhiv, Valvasorova
zbirka Zagrebacke nadbiskupije

chemaligen Mirtglied der Wagensberger
Werkstatt, aus Wien in den Besitz Valvasors
geckommen seien’.

Nypoort muf aber schon als villig ausgebil-
deter Kiinstler nach Krain gekommen sein,
da sowohl seine Bildthemen — besonders
Bauernszenen — als auch sein Zeichenstil, die
am chesten mit Adrian van Ostade verwandt
sind, sich nicht erst in der Wagensberger
Werkstatt entwickelt haben kénnen. Valva-
sors Sammeltitigkeit, insbesondere aber die
Gewinnung der Mitarbeiter war in der Regel
auf die Vorbereitung und Herstellung seiner
druckgraphischen Werke ausgerichtet. Je-
doch kommt in den Zecichnungen des 17.
Bandes scine Vorliebe fiir Genreszenen zum
Tragen. So fand auch Nypoorts Werk sofort
die Wertschitzung Valvasors, dem die Ko-
pien nach Abraham Bloemaert und die
Zeichnungen von David Teniers dem Jiinge-
ren in seinem eigenen Besitz kostbar waren.
Man kann Nypoort also als gleichrangigen




Abb. 3 (rechts): Johann Koch: Trivmph des To-
des; Zagreb, Hrvatski driavni arbiv, Valvaso-
rova zbirka Zagrebacke nadbiskupije

Mitarbeiter ansehen, der einerseits an den to-
pographischen Werken Valvasors beteiligt
war, andererseits Blitter zeichnete, die ohne
ein festes Programm entstanden und keinem
konkreten Projekt der Werkstatt Valvasors
zugeordnet werden kénnen.

Ein zweiter aus Flandern zugewanderter Mit-
arbeiter Valvasors ist der geheimnisvolle und
nur nach seinem Rufnamen Almanach oder
Allmenaco belga bekannte Kiinstler, der im
letzten Drittel des 17. Jahrhunderts in Krain
tdtig war’. Obwohl seine zahlreichen Gemil-
de in mehreren Nachlafinventaren des 18.
Jahrhunderts pauschal erwihnt werden, ist
ihre Identifizierung mit erhaltenen Bildern
schr problematisch. Bisher wurden Alma-
nach (nicht besonders iiberzeugend) mehrere
Olgemiilde zugeschrieben, auferdem auch
einige Fresken in krainischen Schlassern.
Valvasors Beschreibung in der Ebre deff Hert-
zogthums Crain erwihnt jedoch nur ganz all-
gemein ,kiinstliche Mahlereyen von dem be-
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riihmten Mahler Almanach®’. Almanach ist
damit der einzige Kiinstler der Wagensberg-
Werkstatt, den Valvasor in einem seiner ge-
druckten Texte ausdriicklich nennt, auch
sein heutiger Ruhm in der slowenischen
Kunstgeschichte hat seinen Ursprung wohl
grofitenteils in dieser Erwihnung.

Dafl Almanach, obgleich nur kurz, einer der
Mirarbeiter Valvasors war, l488c sich anhand
von drei Zeichnungen belegen, die alle mit
der Aufschrift ,Almanach® versehen und im
17. Band der Valvasorsammlung enthalten
sind. Die dargestellten Themen weisen einen
unmittelbaren regionalen Bezug auf: Vedute
von Schloff Wagensberg, Vedute der Stads Lai-
bach und Sitzender Bauer (Abb. 2).

Dafl Valvasor in seiner Werkstatt nicht nur
erfahrene Kiinstler aufnahm, die ithm sofort
bei seiner topographischen Arbeit oder bei
der Vorbereitung seiner Publikationen be-
hilflich sein konnten, verdeutlicht das Bei-
spiel von Bartholomius Ramschissl (1664—

1711). Dieser stammte aus der Umgebung
von Schlofl Wagensberg und wurde wahr-
scheinlich von Valvasor als ein zeichnerisches
Talent entdeckt. Ramschissl wurde erst in der
Wagensberger Werkstatt mit den verschiede-
nen Problemen der Zeichenkunst und
Druckgraphik vertraut. Die Zeichnungen
nach den Graphiken Jacques Callots, die mit
wDer herr Ramschissl fecit 1680 bezeichnet
sind, kénnen nur als eine Ubung angeschen
werden. Auch seine anderen Arbeiten im 17.
Band sind Nachzeichnungen, deren Vorlagen
oft in der Valvasor-Sammlung selbst zu fin-
den sind.

Die wichtigste Arbeit Ramschissls im Auftrag
und unter der Leitung Valvasors war das
Opus Insignium Armorumgue | Das grosse
Wappenbuch, das in den Jahren 1687 und
1688 mit 2030 gezeichneten Wappen verse-
hen wurde". Die Art der zugeteilten Aufgabe
lif8t Valvasors kiinstlerisches Urteilsverma-
gen erkennen. Er sah in Ramschissl einen
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weniger begabten Mitarbeiter, dem die Wie-
dergabe von Figuren ohne feste Vorlagen
grofle Schwierigkeiren machte.

Ein weiterer Kiinstler aus Krain spielte eine
entscheidende Rolle als Zeichner in der Wa-
gensberger Werkstatt. Johann Koch wurde
um 1650 in Rudolfswert (Novo mesto) gebo-
ren. Bevor er fir Valvasor zu arbeiten be-
gann, war er hauptsichlich als Maler dirig,
Seine Aufgaben in Valvasors Werkstart fielen
aber fast ausschliefflich in den Bereich der fi-
guralen Zeichnung, nach deren Vorlagen ver-
schiedene in Wagensberg vorbereitete Publi-
kationen gestochen wurden. Auch im 17.
Band finden sich einige von ihm signierte
Zeichnungen — so zum Beispiel Loz und seine
Tichter (Abb. 1) —, die Kochs zeichnerische
Fihigkeiten zeigen. Sein bedeutendstes Werk
aber sind 72 Zeichnungen fiir den zweiten
und dritten Teil des Theatrum mortis huma-
nae tripartitum oder Schau Biibne Deff
Menschlichen Todts in drey Theilaus dem Jahr
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1682 (Teil II: Underschidliche Todts-Gat-
tungen, Teil III: Der Verdambten Héllen-
Peyn)”, Die Kupferstiche nach seinen Zeich-
nungen wurden von Andreas ‘Trost ausge-
fithrt, wobei er fiir den ersten Teil eine Kal-
ner Ausgabe von Hans Holbeins Torentanz
als Vorlage benutzte”. Das Titelblarr ist ein
Entwurf Valvasors, wie das auch die Be-
zeichnung micteile: W (eichard) W(alvasor)
inuen(it) Wi(alvasor) excud(it) Jo(hannes)
Koch del(ineavit) And(reas) Trost sculp(sit)
Wagenspurgi in Carniolia®. Die Stichvorlage,
die den Triumph des Todes (Abb. 3) darstellt,
wurde also von Koch nach Valvasors Vorstel-
lung gezeichnet. Fiir alle anderen Zeichnun-
gen stand Koch eine Textvorlage — von
Valvasor verfallte Verse in Latein und
Deutsch — zur Verfiigung. Hiufig lehnte er
sich jedoch an gingige Kompositionen dhn-
licher Themen an, so zum Beispiel beim Tod
des Jordanus an die Dornenkrénung Christi
oder beim Tod des Cirsilus und seiner Familie

Abb. 4: Johann Koch: Tod der Cirsilus und sei-
ner Familie; Zagreb, Hrvatski driavni arbiv,
Valvasorova zbirka Zagrebadke nadbiskupije

(Abb. 4) an die Steinigung des heiligen
Stephanus, auch wenn er dabei von der
schriftlichen Vorlage abwich.

Wahrscheinlich fiihrte Koch diesen und auch
andere Auftrige, wie zum Beispiel die Zeich-
nungen fiisr Die Ehre def§ Hertzogthums
Crain, nicht im Schlof$ unter der Aufsiche
Valvasors aus, sondern in seinem Wohnort
Rudolfswert, da Valvasor seine Zeichnungen
als nicht immer ,ubereincreffend” kritisierte,
sie aber trotzdem als ,nett und von guter
Manier befand". In Koch hatte Valvasor ei-
nen treuen Mitarbeiter, der trotz der ein we-
nig schwerfilligen Linienfithrung scine Er-
wartungen befriedigte.

Das letzte Beispiel stellt eine ganz andere
Problematik dar. Die erste in der neu gegriin-
deten graphischen Werkstate Valvasors vor-
bereitete Publikation Dominicae Passionis lco-
nes aus dem Jahr 1679 ist mitc einer Wid-
mung an den Laibacher Bischof Josef de Ra-
batta versehen, in der es u. a. heif3t: ,,[icones]




a Iohanne Wiriex inuentas et delineatas”. Die
Blitter wurden von Andreas Trost gestochen
und von Valvasor selbst in Wagensherg ge-
druckt. Aus dieser Widmung zogen die For-
scher den Schluf3, dafl der genannte Johann
Wiriex einer der begabtesten Zeichner gewe-
sen sei, die im letzten Drittel des 17. Jahrhun-
derts in Krain oder, genauer gesagt, fiir Valva-
sor gearbeitet hitten”. Diese These sollte
noch durch eine Bemerkung Erasmus Fran-
ciscis unterstrichen werden, des Redakteurs
der Ehre def¢ Hertzogthums Crain, der zu dem
Passionsbiichlein in einer Aufzihlung von
Valvasors vorausgehenden Arbeiten schrieb:
- - - Gezeichnet von Johann Wiriex, mit un-
glaublichem grossem Fleiff und Gedult™". Es
waren jedoch weder die Vorzeichnungen fiir
diese Passionsserie noch ein anderes Werk er-
halten, das mit diesem Johann Wiriex in Ver-
bindung gebracht werden konnte, noch wa-
ren dessen Lebensdaten festzustellen.

Weil die Mitarbeiter Valvasors die Vorlagen
fiir ihre Nachstiche, das heifft die graphi-
schen Zyklen anderer Kiinstler, wie den
schon erwihnten Totentanz von Holbein
oder Die Metamorphosen von Crispijn de Pas-
se, so originalgetreu wie méglich kopierten,
deren Urheber jedoch nie namentich er-
withnten, suchte man nach keiner graphi-
schen Vorlage fiir den Passionszyklus. In der
kunstgeschichdlichen Literatur wurde sogar
behauptet, dafl der vermutlich in Krain ¢iti-
ge Johann Wierix oder genauer seine Vor-
zeichnungen fiir den Passionszyklus in kei-
nem niheren Zusammenhang mit seinem
beriihmten Namensvetter, dem um 1618 ge-
storbenen Johann oder Jan Wierix aus Ant-
werpen, stiinden”.  Als  kompositionell
niichststehende Serie wurde Diirers Kleine
Passion erwihnt, hinsichtlich des Stils Minia-
turarbeiten von Frans Francken dem Drit-
ten”. Trotz allem aber sind die Blitter Trosts
(Abb. 5, 7), die ohne den dekorativen Rah-
men nur 37 mm hoch und 55 mm breit sind,
nach Zeichnungen des Antwerpeners Johann
Wierix gestochen. Als Vorlage benutzte Trost
— wenn es nicht eine zweite in Format und
Landschafts- bzw. Raumwiedergabe mehr
iibereinstimmende Serie gab — dessen stich-
artig ausgefiihrte Zeichnungen der Passions-
serie aus dem Jahr 1599, die heute in der Al-
bertina und im Kunsthistorischen Museum
aufbewahrt werden (Abb. 6, 8).” Mit der
Nennung von Johann Wierix auf dem Titel-
blatt seiner ersten Publikation wollte Valva-
sor vermutlich seine besondere Wertschit-
zung fiir diesen Kiinstler und dessen Zeich-
nungen zum Ausdruck bringen.

Das Interesse des Freiherrn von Valvasor galt
der Realisiecrung seiner vielfiltigen Projekee.
Zu diesem Zweck verteilte er die Aufgaben
encsprechend der kiinstlerischen Befihigung
" seiner Mitarbeiter. So zeigt er sich in seinem
Verhiltnis zu den verschiedenen Zeichnern
seiner graphischen Werkstatt auf Schlofl Wa-
gensberg in verschiedenen Rollen, vom be-
wundernden Sammler, kritischen Auftragge-
ber bis zum belehrenden Ratgeber.

Abb. 5 (unten): Andreas Trost: Das letzte
Abendmahl; Linbljana, Nadskafijski arbiv

Abb. 6 (oben): Johann Wierix: Das letzte
Abendmabl; Wien, Graphische Sammlung Al-

bertina
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Abb. 7 (Mitte): Andreas Trost: Der JudaskufS;:
Ljubljana, Nadskofijski arbiv

Abb. 8 (oben): Johann Wierix: Der Judaskns;

Wien, Kunsthistorisches Museum
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