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Die Musikinstrumente in Salzburgs barocken Umziigen

Wihrend der Epoche, in der Salzburgs ba-
rocke Kirchen und Paliste entstanden, fan-
den hier wie in den vielen anderen Residenz-
stidten Europas geistliche und weltliche Fe-
ste statt, wie sie dem Selbstverstindnis, dem
Willen zur Reprisentation, der Frommiglkeit
und auch der Freude am Spiel der verschie-
denen historischen Triiger jener Gesellschaft
entsprachen: Geistlicher Reichsfiirst, Dom-
kapitel, Abteien, Hof und Adel, Universitit
und Biirgertum. Mit solchen Feierlichkeiten,
etwa zum FEinrict eines neugewihleen Lan-
desfiirsten' oder zu den besonderen Jubilien,
waren entsprechende Veranstaltungen ver-
bunden, festliche Gorttesdienste (die dabei
gehaltenen Predigten erschienen dann im
Druck), Theater- und Opernauffithrungen,
vor allem aber Handlungen, die nach auflen
wirken und alle Bewohner der Stadt ein-
schlielen sollten — umfangreiche Prozessio-
nen also, fiir die noch dazu an zum Durch-
schreiten (und auch als Ruhepunkte) an
wichtigen Stellen) Triumphpforten als ephe-
mere (,eintigige”) Schaugeriiste errichtet
wurden.?

Ein fiir Salzburg besonders wichtiges Ereig-
nis war die Sikularfeier von 1682. Entspre-
chend der ilteren Salzburger Geschichts-
schreibung glaubte man damals, daf8 der hl
Rupert im Jahre 582 in Salzburg angekom-
men sei und die Salzburger Kirche gegriindet
habe. So wurde 1682 das 1100-Jahre-Jubi-
lium dieses Ereignisses gefeiert; Hohepunlke
des Festes, das in ausfiihrlichen Beschreibun-
gen™™ iiberliefert ist, war die grofie Prozes-
sion vom 18. Oktober 1682, in der nicht nur
die Reliquien der beiden Patrone Rupert und
Virgil micgefithrt wurden, sondern auch die
anderer fiir Salzburg wichtiger Heiliger,
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nimlich die der hl. Martin, Vincentius, Her-
mes, Chrysanthus und Daria (deren Gebeine
beim Abbruch des mittelalterlichen Domes
gefunden worden waren) sowie der hl. Eren-
trudis, der ersten Abtissin und Patronin des
Klosters Nonnberg, und des hl. Amand, des-
sen Reliquien das Kloster St. Perer besitzt.
Dabei trugen als Engel verkleidete Knaben
vor jedem Reliquienschrein die Attribute der
jeweiligen Heiligen und, in Anlehnung an
den Ritus der Heiligsprechung, seine Stan-
darte. Wie auch sonst harte in dieser Prozes-
sion jeder Teilnehmer seiner sozialen Hierar-
chie nach seinen festen Platz. Auf die ersff-
nenden Heerpauker und Trompeter, der Rei-
terei der Stadt und der Landschaft, folgten
die Ziinfte, dann die Bruderschaften mit ih-
ren religiosen Triumphwagen, die Ordens-
geistlichen, die Universitit und der hohe
Klerus mit den Reliquien, schliefllich der
Erzbischof und sein Hofstaat. (Selbst in der
Reihung der Reliquien, der sie tragenden
Geistlichen und ihrer liturgischen Gewinder,
von den einfachen Priestern im Mefkleid
mit den Gebeinen der Heiligen Chrysanthus
und Daria bis zu den Prilaten in habitu pon-
tificali mit dem Schrein der Heiligen Rupert
und Virgil gab es ,entsprechende® Stufun-
gen.) Die Ehrenpforten, deren Aufstellung
meist kurzfristig vom Landesfiirsten befohlen
wurde und deren Kosten von den Errichtern
getragen werden mufSten, wurden in druck-
graphischen Blittern festgehalten und in ho-
hen Auflagen veréffentlicht, ebenso die gro-
fle Prozession selbst, diese sogar in zwei
Blattgréfen: Einmal unter dem Titel Gra-
phica figuratio solennis processionis . . . (1146 x
1555 mm, SMCA Inv.-Nr. 5173/49, im fol-

genden als A bezeichner), zweitens als Eigernr-

liche Abbildung der Procession . . . (560 x 825
mm, SMCA Inv.-Nr. 3795/49), im folgen-
den als B bezeichner, beide nach Zeichnun-
gen des Salzburger Hofmalers Christoph Le-
derwasch von einem noch unbekannten Ste-
cher radiert. Es war zu vermuten, dafl die
Darstellung cinem ilteren Schema folgre.
Der Beweis dazu war erbracht, als am 24.
Oktober 1982 Prilat Dr. Johannes Neuhardt
in der Sakristei der lodronischen Patronats-
pfarrkirche von Villa Lagarina das bisher ein-
zige bekannte Exemplar der Darstellung der
groflen Prozession anlifllich der Weihe des
Salzburger Doms 1628 fand, das dann im
Salzburger Landesarchiv sorgfiltig restau-
riert, fotografierc und ausgestelle werden
konnte. Im Katalog dieser Ausstellung® wur-
de auf die Restaurierung des Blartes ebenso
eingegangen wic auf die Darstellung und die
zeitgendssischen Beschreibungen der histori-
schen Sachverhalte. Kaum beachtet wurde,
dafl die Musik in beiden Prozessionen eine
wichtige Rolle gespielt haben muf. Auch
deshalb sind die Druckgraphiken von 1628
und 1682 wertvolle Bilddokumente und eine
wichtige Quelle fiir eine Musiksparte, die
sonst in der damaligen Berichterstattung
kaum angesprochen wurde. Hier aber gehen
mit den Handwerksziinften Spielmannsmu-
siken mit, die ausnahmsweise nicht aus der
Distanziertheit des héfischen Lebens, son-
dern ganz naturalistisch wiedergegeben wer-
den. Nicht nur im Kostiim, auch in den Mu-
sikerdarstellungen der beiden Bilddokumen-
te erweist sich, dafl der formale Aufbau der
Darstellung gewif} einer alten Tradition folgt,
im Inhalt jedoch den wirklichen Ablauf spie-
gelt. Unsere erste Ubersicht soll zeigen, wie
die Musiken im Zug eingeordnet waren:
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Abb. 1 (links und rechts): Die Darstellung
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in den vier obersten Zeilen der Abb. 3 auf'S. 137.

1628, Stich 1628, Relaion und Beschreibung 1682, Radserung A grof. 1682, Radserung B Klein.
Unmzug zum Domwethefest (zum Domwethefest 1628, mit Auflistung Umzug zur 1100-Jahr-Feier. Unmzug zur 1100-Jahs-Feier
latelnische Beschriftung im Bild I/ der Ziinfre, erginzt aus Zahlung und Beschrifrung im Bild und Legende in Deutsch: Zihlung im Bild, d:. Legende // Besetzung der Mustk
Besetzung der Musik 1629 Dedicatio wad 1666, Chionica) (Zitnfte mit Musik sind kursiv)
Tympanista ¢in Heerpaucker mit 10 Trompetern 1 Tubicines Zween Trompeter 1 2 Trompetter
Tubicines (und 2x je) 3 Trompeter 2 Tympanista Ein Heerpaucker 2 1. Hirpascker
Tubicines (3 unbezetchnet) Iween Trompeter 3 2 Trompeter
Tibicines (7 unbezeichner) Zween Trompeter 7 2 Trompeier
Balneatores |/ Gelge, Laute, Ballgeige 1 Die Bader 13 Virearii Glaser 12 Die Glaser
Figuli 2 Die Haftner 14 Hertulani Gartner 13 Die Garinerl] 1. Geigen, Bafgeige
Vierores 3 Fabinder 15 Figul Haffner 14 Die Haffner
Scriniarii 4 Tischler 16 Vietores Faftbinder 15 Die Fasbinder
Tinctores 5 Schwartzferber 17 Mulsanii Lebzelter 16 Die Lebeelter
Fabri lignarii 6 Zimmerlenth 18 Balncatores Bader 17 Die Bader /I 2 Geigen, BaBgeige
Lapicidae et Murarii |l 2 G, Laute, Ba} 7 Steinmetzen und Maurer 19 Segmentarii Bortenmacher 18 Die Portenmacher
Pileones 8 Huetmacher 20 Sartores Schneider 19 Die Schneider |] Gelge, Laute, Bafigeige
Tetores 9 Parchenter 21 Seriniarii Dischler 20 Die Tischler
Sutores 10 Schuechmacher 12 Tinctores Fither 21 Die Firber
Coriari 11 Lederer 23 Fabrilignarii Zimmerleuth 22 Die Zimerleith
Alutarii 12 Weibigirber 24 Lapicidae et Murarii Stetnmetz und Maurer 23 Die Steinmetz und Mayrer |/ Geige, Laute, Bafigeige
Pelliones 13 Kiirschner 25 Pileones Hueter 24 Die Hueter
Segmentari 1/ 2 Geigen, Laute, Bafigeige 14 Borcenmacher 26 Textores Weber 25 Die Weber
unbenanni )] 2 G., Laute, Bafgeige 15 Schneider 17 Sutores Schuhmacher 26 Die Schuhmacher
Fabri 16 Schmidt 28 Coranii Lederer 27 Die Loderer | Harke
Laniones 17 Metzger 29 Alutarii Weiflgerber 28 Die Weisgerber
Auri fabri 18 Goldschmide 30 Pelliones Kiirschner 29 Die Kiirschner
Narpegi /1 Schalme, Dudelsack 19 Schopper oder Schiffmacher 31 Fabriferrarii Schmid 30 Die Schmid
Cerevtsiarii 1/ Gelge, Laute, Ballgeige 20 Bierprewer 32 Laniones Metzger 31 Die Metzger
Mofitores |l Geige, Laute, Balgeige 21 Millner 33 Awifubri Goldschmid 32 Die Goldschmid
unbenannt /] 2 Schalm., Dudelsack 12 Beckenknecht 34 Nawpegs Schopper 33 Die Schopper | Schalmei, Dudelsack
Pistores 13 Becken oder Meister 35 Corevisigrii Bierbreuer 34 Die Bierpren || Geige, Laute, Bafigeige
Ligularii 24 Nestler 36 Molitores Mullner 35 Die Milluer /1 2 Geigen, Laute, Baflgeige
Monetarii 25 Miinzer 37 Distorl servi Beckenknecht 36 Die Beckenkhnecht 1 2 Schalmeien, Dudelsack
38 Pistores Becken 37 Die Becken
39 Ligulari Nestler (oder Nostler) 38 Die Nstler
40 Monetarii Miintzer 39 Die Miintzer
Bruderschaften mi . .. Singemn (Bruderschaften) Bruderschaffren 4048 Bruederschaffien
unbengnnt |/ Gesang Die Chorknaben 45 unbenannt Die Stade-Thurner 44 Die Statt Thurner albie |l Zink, 4 Posaunen
Die Choralisten 03 unbenannt Ein Heerpaucker und 12 HF. Trompeter | 61 1 Hirpancker und 12 Hochfiist: Trompetter
Musica lf Gesang Die Hoch-Fiirstl, Music. 64 Musica Aulica Hochfiirstliche Musica 62 Di Hochfiist: Musica || Chor

Angel.... | Gesang, Harfe, Hackbrett

Engel... ., Lob-Gesing auff 2. Chiren.”
Engel 5o auff der Harpffen geschlagen”
Engel 50 auff dem Instrament geschlagen”

116 unbenannt

4 Engel, welche unter der Procession
musicirt haben”

- Hoffstat und gantze Gemein

endet mit Nr. 129

endet mit Nr. 83, Cavallier und gantze Hoffstare"
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In obiger Tabelle waren alle musizierenden
Gruppen einander nach dem tatsichlichen
Ablauf der Ereignisse gegeniibergestellt. Es
muf} auffallen, dafl die beiden Radierungen
A und B, die die Prozession vom Jahre 1682
wiedergeben, in den Numerierungen der
Handwerksgruppen und in deren Benen-
nungen nicht iibereinstimmen. Will man sie
aber inhaltlich interpretieren, so muff man
auf ihre Verlifllichkeit vertrauen. Da sie vom
selben Kiinstler, Christoph Lederwasch, her-
gestellt wurden, ist weiters nach dem Grund
der Unterschiede zu fragen. Als Kriterium
fiir die Richrigkeit kann man die drei Herren
in Chorrécken heranzichen, die mit jeder
Zunft mitgehen und deren mittlerer das
Zunftkreuz trigt. Wenn die Zahlen oder Na-
men im Bild mit diesen {ibereinstimmen, ist
die Zuordnung zweifelsfrei. Diese Regel ist
bei der kleinen Radierung B genauest einge-
halten. Bei A hingegen stimmt die Setzung
bei 13 = Vitrearii und 19 = Segmentarii nicht
iiberein, bei 24 = Lapicidae et Murarii fehlt
ein Zunftkreuz iiberhaupt und zwischen 30
= Pelliones und 31 = Fabriferrarii wird dafiir
eines ohne erkennbaren Bezug zu einer Per-
sonengruppe mitgetragen. Eine weitere un-
umstdfiliche Prozessionsordnung verlangt,
dall die Spielleute einer Zunft immer vor
dem Kreuz gehen, niemals hinterher. Diese
Regel wurde schon bei der Domweihe 1628
genau beachtet und findet ihre Entsprechung
1682 nur in Radierung B, jedoch nicht in A.
(Die Ziahlung selbst ist freilich schon am An-
fang des Zuges verschoben, da bei A ein Ritt-
meister mit der Nr. 8 dabei ist, der bei B
fehlt. Dadurch haben die Ziinfte bei A die
Nummern 13—40, bei B aber 12-39.)

Den Grund fiir diese Ungenauigkeiten in der
grofifformatigen Radierung A mag man ihrer
reprisentativen Ausgestaltung, der grofziigi-
gen lateinischen Beschriftung, der ausfiihrli-
chen Darstellung der Geistlichkeit zuschrei-
ben. Nicht zufillig steht das erzbischéfliche
Wappen obenan und ist der Zug der Wiir-
dentriger in allen Details beschrieben, die im
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kleinen Format in der angefiigten Legende
nur summarisch genannt werden. Ich deute
die Situation so, dafl die grofle Radierung
wohl fiir die hohen Herrschaften gedacht
war, die kleine dagegen die Biirger anspre-
chen sollte, denen die Handwerksziinfte
wichtig waren und die keine Verwechslung
der Ziinfte {ibersehen hitten. Sie sollten die
Radierung ja kaufen!

Naturgemifl ist die groffe Version ausfiihrli-
cher in den zeichnerischen Einzelheiten der
Spielleute, und in den nachstehenden Bild-
besprechungen werde ich sie hauptsichlich
verwenden. Die richtige Benennung wird je-
doch immer aus der kleinen Radierung B zu
erginzen sein (vgl. z. B. Abb. 5 und 6).
Nachdem die Aussagekraft der Bildreporta-
gen von Christoph Lederwasch fiir das Jahr
1682 soweit gekldre ist, kann man darange-
hen, die Ziinfte und ihre Musik mit der Pro-
zession von 1628 zu vergleichen. Von ihr ist
nur der eine, anonyme Stich erhalten, dafiir
jedoch ausfiihrliche und weitgehend iiberein-
stimmende, gedruckte Berichte. In obiger
Tabelle war zu sehen, dafl sich die Besetzung
der Spielmannsmusiken wenig verindert hat,
sehr dagegen die Reihung der Ziinfte im
Umzug. Drei Ziinfte, die Glaser, die Gértner
und die Lebzelter, sind neu hinzugekommen.
Es ist nicht iiberraschend, daf? sie weit vorne
zu finden sind, nahm die Rangordnung doch
zu, je niher zum Erzbischof man in der Pro-
zession riickte. So geschen haben etwa die
Bortenmacher und die Schneider stark an
Wertschitzung verloren. Die Lederer dage-
gen konnten ihren Platz etwas verbessern.
Die Bortenmacher haben als einzige Zunft in
der neuen Ordnung auch ihre Spielleute ein-
gebiift, die Lederer dafiir einen Harfenspie-
ler dazubekommen. Die Schneider aber
konnten trotz der Degradierung ihre Musik
behalten. Ich miifite also spekulieren, ob die
Musik tatsichlich etwas mit dem gesell-
schaftlichen Stellenwert einer Zunft zu tun
hatte oder nicht einfach zunfteigene Tradi-
tion bedeutete.®

b SRR

Abb. 4 (aben links und rechts): Der oberste Tzil
der ersten vier Zeilen mit den Darstellungen
der Ziinfte und ibren Musiken aus der mit B
bezeichneten Gesamtabbildung des Umzuges
von 1682,

Abb. 5 (rechts innen): Die Saitenmusik von
1682 aus der hier filschlich mit ,, Naupegi be-
zeichneten Gruppe Nr. 34 aus A — mit Geige,
Laute und Bafigeige.

Abb. 6 (vechts auflen): Die Saitenmusik von
1682 aus der hier mit ,Bierpren” bezeichneten
Gruppe Nr. 34 aus B — mir Geige, Laute und

BafSgeige.
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1628 1682
Girtner noch nicht im Umzug Zwel Geigen, Baligeige
Bader Geige, Laute, Bafigeige Zwei Geigen, Baflgeige

Steinmetz und Maurer

Zwei Geigen, Laute, Balgeige

Geige, Laute, Baflgeige

Bortenmacher

Zwei Geigen, Laute, Baflgeige

ohne Spielleute

Schneider

Zwei Geigen, Laute, Baflgeige

Geige, Laute, Baflgeige

Schopper und Schiffmacher

Schalmei, Dudelsack

Schalmei, Dudelsack

Bierbrauer Geige, Laute, Baflgeige Geige, Laute, Bafigeige
Miiller Geige, Laute, Bafigeige Zwei Geigen, Laute, Balgeige
Bickersknechte Zwei Schalmeien, Dudelsack Zwel Schalmeien, Dudelsack
Lederer ohne Musik Harfe

In der obigen Gegeniiberstellung beschrinke
ich mich auf jene Ziinfte, die Spielleute mit-
fiihrten, und vergleiche sie nicht mehr nach
threr Position, sondern nur nach der Beset-
zung der Musik:

Keine Zunft hat von einer Saitenmusik zu ei-
ner Blasmusik gewechselt oder umgekehrt.
Die einzige Gruppe, die ihre Musik verlor,

waren also die Bortenmacher, Die Girtner
lcamen 1682 mit einer Geigenmusik hinzu,
die Lederer erhielten einen Harfner, Bei zwei
Saitenmusiken verzichtete man 1682 auf das
Lauteninstrument.

Alle diese Unterschiede sprechen dafiir, daf}
Lederwasch den tatsichlichen Stand der
Musiken abbildete und keineswegs vom

dlteren Umzugsbild tibernahm. Wir sollten
schauen, ob eine solche Aktualisierung auch
in den Details stattgefunden hat. Obwohl
die Arbeit von Lederwasch gréber und sche-
matischer wirkt als der iltere Stich, sind
manche Einzelheiten an den Instrumenten
dank der einfacheren Technik besser zu
erkennen.
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Betrachten wir zuerst die Geigen. 1682 ist
die Bafigeige oder Violoncello in allen sechs
Darstellungen von vorne in einer Umrif2-
form mit stark ausgeprigten Ecken zu sehen.
Bei der Gruppe der Steinmetzen und Mau-
rer, Nr. 23, erkennen wir auch die FLécher,
die im allgemeinen mirt dieser Form einher-
gehen. Wir koénnen im historischen Sinne
von einer Bas-Geig de bracio oder einfach ei-
ner Baflgeige reden, und ich werde der Ein-
heidichkeit wegen diesen Begriff auch meist
einsetzen, obwohl bei Lederwasch der Aus-
druck Violoncello ebenso richtig wire’, Auch
die Diskantinstrumente in Lederwaschs Ra-
dierung, die Geigen oder Bratschen, haben
diesen Umrif3.

Ganz anders beim Domweihefest 1628. Die
vier Frontansichten der Baflgeige zeigen
kaum eine Betonung der Ecken, und immer
sind die langgestreckten C-Lécher auszuma-
chen (besonders bei den Molitores).

Dieser Korpusumrif§ ist bei Geigendarstel-
lungen im frithen 17. Jahrhundert selten®
und ein Hinweis, daf unsere wspielleuth mit
geigen” (Relation S. 60) wohl mit ihrem In-
strumentarium nicht am neuesten Stand des
Musikinstrumentenbaues waren. Friiher war
der Unterschied von Viola da braccio und
Viola da gamba ja ohnedies nicht in der Kor-
pusform, sondern in der Saitenzahl und den
Biinden am Griffbrett zu suchen. Auch in
dieser Hinsicht sowie in der Haltung der
Streichinstrumente zeigt die Radierung zur
Domweihe altertiimliche Ziige, die auf Prak-
tiken des 16. Jahrhunderts hindeuten. Soweit
Sairen iiberhaupt zu erkennen sind, weist der
Stich auf das Vorbild eines Geigensatzes hin,
der mit nur drei Saiten bezogen war. Martin
Agricola hitte von ,kleinen Geigen® ge-
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sprochen, ,welche nur mit dreien Seyten bezo-
gen, und die quint voneinander gestymmet wer-
den™. Wie auch immer man die Bilder deu-
tet, es handelt sich gewiff um keine Violen da
gamba. Die Gréflen der Geigen sind in allen
Stimmlagen recht unterschiedlich und bieten
eine Mischung, die gewiff dem unsteten
Spielmannsleben mit seinen Zufilligkeiten
zuzuschreiben ist. Die Haltungen der
Streichinscrumente sind aber noch weit bun-
ter und lassen jede schulmifige Normierung
vermissen. Der Bafl wechselnder Grifle wird
offenbar mit cinem Band um den Hals getra-
gen und von links oben nach rechts unten
gehalten. Der Bogen wird mit Obergriff ge-
fithre. Soweit liegt noch alles innerhalb der
Erwartungen. Bei den Diskant- und Ale-
geigen herrscht aber Regellosighkeit. Einer
stiitzt die Geige unter das Kinn, drei an die
linke Schulter, einer an die rechee Schulter,
zwei sehr tief an die Brust, einer geigt seiten-
verkehrt, also mit dem Bogen in der linken
Hand (bei den Bortenmachern), und zwei
halten ihr kleines Instrument gar wie ein
Violoncello von oben nach unten (bei den
Maurern und den Schneidern).

Wihrend des halben Jahrhunderts zwischen
Domweihefest und 1100-Jahr-Feier hatte
sich scheinbar nicht nur die Violinenform
bei den geigenden Spielleuten durchgesetzt,
sondern auch die Besaitung und die Spielhal-
tung lassen neue Muster erkennen. Blof die
dreisaitigen Diskantgeigen erinnern an dic
dleere Spiclmannspraxis. Die ausgefeilten
Baflgeigen mit vier oder fiinf Saiten bilden
das BalSfundament in einer Zeit, als sich die-
ses Instrument seine Stellung in Salzburgs
Hochkultur erst langsam eroberte. Sie sind
alle so wie 1628 von links oben nach rechts

Abb. 7 (oben links): Die Saitenmusik bei den
Maurern und Steinmetzen von 1682 aus A —
mit der BafSgeige.

Abb. 8 (oben rechis): Die Saitenmusik bei den
Miillern von 1628. — Die Bafigeige zum Ver-
gleich.

Abb. 9 (rechts oben auffen): Die Saitenmusif
der Bader von 1628.

Abb. 10 (rechts oben innen): Die Saitenmusik
der Bader von 1682 aus B.

Abb. 11 (vechts unten): Die Saitenmusik der
Maurer und Steinmetzen von 1628,




unten gehalten und wahrscheinlich mit ei-
nem Band getragen, obwohl ein solches
nicht zu sehen ist. Auch mit Band kann das
Spiel im Gehen nicht praktisch gewesen sein,
war aber in der Spielmannsmusik gingige
Praxis. (Diese nicht abgestiitzte Spielweise
kleinerer Baflinstrumente kann man auch
schon bei Violen im 16. Jahrhundert fin-
den.) Recht grob dargestellt, aber im Prinzip
ebenso glaubhaft wie 1628, sind die Streich-
bigen mit der starken Biegung und der
schuhformigen Spitze. Anders als bei der
Domweiheprozession spielen die Bafigeiger
oder Cellisten nun mit Untergriff (vergl.
Abb. 7 und 8). Die Geigen sind alle links ge-
halten und nach oben an die Schulter, etwa
in Hohe des Schliisselbeines, gelehnt. Nur in
einem Fall, bei einem etwas gréferen Instru-
ment, vielleicht einer Tenorgeige, wird an die
rechte Schulter gehalten.

Die Lauten spielten gegeniiber den Streich-
instrumenten im Freiluftensemble der Spiel-
leute naturgemil wegen ihrer geringen Laut-
stitke eine untergeordnete Rolle. Oben habe
ich schon vermerkt, daff die Musiker im
Umzug von 1682 einige Male iiberhaupt auf
sie verzichteten. Die Bader z. B. haben ihre
Saitenmusik auf diese neue Besetzung mit
zwei Geigen und Bafl umgestellt.

Wie aus dem bisher Gesagten klar wird, hat
Lederwasch den ilteren Stich keinesfalls ko-
piert, sondern nur das Schema der Darstel-
lung und einzelne Ideen entlehnt. Er variiert
in den Bewegungsabliufen viel weniger als
sein Vorginger. So verwendet er ausschliefi-
lich die Frontansicht der Bafigeigen. Oder
man beachte die Beinstellungen aller Um-
zugsteilnehmer, die fast wie im Gleichschrite
wirken, wo bei der Domweihe ein dauernder
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Wechsel von Gehen, Stehenbleiben, Sich-
umdrehen usw. zu spiiren war, Man kann
sich also sicher darauf verlassen, daf Leder-
wasch die Gegenstinde nach seiner eigenen
Anschauung gezeichnet hat, sich im Bewe-
gungsablauf aber gewisser eigener oder auch
geborgter  Schablonen bedient har. Das
heifit, daff die Darstellungen bei allem For-
malismus die Aussagekraft von Bildberichten
haben".

Dies gilt genauso fiir die Zupfinstrumente,
die ich bis hierher verallgemeinernd als Lau-
ten oder Lauteninstrumente bezeichnet habe.
Es zeigen sich jedoch deudliche Eigenheiten
und Unterschiede.

Lautenmiflig sind die Instrumente zufolge
ihres gebauchten Korpus. Aber die sonstigen
Baumerkmale weichen stark von dem Bild
ab, das man sich von einer Laute im engeren
Sinn im 17. Jahrhundert zu machen hat. Am
ehesten entspricht dem noch das Instrument,
das der Spielmann der ,Molitores“ (Miiller)
beim Domweihefest trige (vgl. Abb. 8). Es
scheint wenigstens fiinf Saiten zu haben —
eine Unterscheidung von Einzelsaiten und
Chéren ist bei der Kleinheit dieser Darstel-
lung illusorisch —, die an einem Querriegel
hingen, zeigt den typisch birnenférmigen
Korpus und einen Knickhals. Alle anderen
Darstellungen von 1628 sind zu undeutlich,
um daraus Schliisse zu ziehen. Einzig die
wLapicidae et Murarii® (Steinmetzen und
Maurer) fallen mit einem Lautenschliger
auf, der leider nur den langen, gestreckten
Wirbelkasten seines Instrumentes iiber die
linke Schulter hinweg schen lifit. Meines
Erachtens kénnte er ein Instrument von der
Art der Mandoren spielen, mit wenigen Ein-
zelsaiten auf einem langen Hals, vielleicht
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einen Colascione, ein einst beliebtes, italieni-
sches Volksinstrument (Abb. 11).

Die Ansicht, daf8 es nicht die ,klassische®,
mehrchérige Laute war, die von den Spiel-
leuten im 17. Jahrhundert bevorzuge wurde,
wird durch Lederwaschs Umzugsbild von
1682 erhiirter. Seine drei deutlicheren Lau-
tendarstellungen zeigen je vier Einzelsaiten,

deren bewullt gewihlte Anzahl durch die er-

kennbare Wirbelzahl etwa bei den , Nawupegi “

(entspricht den Bierbrauern in Radierung B)
bestitigt wird (siche Abb. 5 und 6). Auch
wenn ein Wirbelkasten gestrecke ist, ein ande-
rer dagegen lautenmiiflig geknicke (vgl. Abb.
7), kann das nicht dariiber hinwegtiuschen,
dafs jedesmal ein einfaches Zupfinstrument in
Sinne der volkstiimlichen Mandora gemeint
ist. Beide Arten von Wirbelkasten sind dafiir
ja historisch belegt. Zu bemerken bleibt noch,
dafl Lederwaschs Radierungen die untere Sai-
tenbefestigung nicht an einem Querriegel,
sondern an der unteren Wand zeigen, und
dafl mit den bloRen Fingern und nicht mit ei-
nem Plekeron gezupft wird.

Die Blasmusik unserer Spielleute besteht nur
aus Schalmeien und Dudelsack. Seit dem
frithen 16. Jahrhundert war der Dudelsack in
den Bildwerken vorwiegend Ausdruck biuer-
lichen Lebens. In unserem Raum finden wir
fast ausschliefllich den Dudelsack mit Dop-
pelrohrblatt, erkennbar am konischen Ver-
lauf der Pfeifen. Dieses Instrument ist in un-
seren Prozessionsabbildungen in der Bauwei-
se praktisch unverindert, wie es ja seiner tat-
sichlichen Geschichte entspricht. Mit dem
ledernen Windsack mit Anblasrohr, einer
kurzen Spielpfeife und cin oder zwei linge-
ren Dronen (Bordunpfeifen) war er alleine
schon ein kleines Blasorchester. Dennoch ge-

Abb. 12 (sben auflen): Schalmei und Dudel-
sack bei der Musik der Schiffleute von 1628,

Abb. 13 (oben innen): Schalmei und Dudelsack
von 1682 — in A bei Goldschmieden, in B
bei den richtig genannten Schoppern (Schiff-
leuten,).




Abb. 14 (oben): Die ,Stadt-Thurner” von 1682
— hier aus B — mit Zink und vier Posaunen.

sellte sich oft ein zweiter und dritter Spiel-
mann mit einer Schalmei hinzu, die sich im
Wesen von der Spielpfeife des Dudelsacks
nicht unterschied, aufler daf} sie unmittelbar
mit dem Mund angeblasen wurde. So wiirde
man bei der Schalmei die gleiche Unverin-
derlichkeit iiber die Zeiten vermuten wie bei
ihrem Spielpartner und ist iiber den Wandel
erstaunt, der sich offenbar von der alten bis
zur jiingeren Prozession mit ihr vollzogen
hat. Denn war sie zuerst ein relativ langes,
schlankes Rohr, das etwa dem Altpommer
aus Michael Praetorius’ Zeit (1619) ent-
spricht, so ist sie bei Lederwasch nicht linger
als die besagte Spielpfeife, bloff so grofi wie
eine Diskantschalmei, .. . . Schalmeye (Italis
Piffaro, Latinis Gingrina, von dem Kaken so es
von sich gibs, gleich einer Gans deren proprivm
ist gingrire) genennet” (Praetorius a. a. 0§
37). Hat sich also diese kleine Schalmei, die
wir in der spiteren italienischen Volksmusik
als Piffaro kennen, gerade in diesem Zeitraum
als stindiger Partner der Sackpfeife etabliert,
war es nur zufillig einmal diese, einmal jene
Kombination, die zum Umzug aufgeboten
werden konnte, oder hat Lederwasch gerade
dieses Instrument weniger genau beobachtet?
(Vielleicht ist bei der Schalmei in Radierung B
eine Windkapsel dargestelle?)

Fin dhnlicher Vergleich ist auch fiir die In-
strumentalmusik der Thurner und der Hof-
trompeter angebracht. Im Falle der Thurner
ist das Bemerkenswerte, dafl sie 1628 weder
bildlich dargestellt sind noch in den Be-
schreibungen erwihnt werden. Zwar gibt es
aus diesem Jahr bereits einen Bericht, dafl bei
cinem Einzug in die Stadt ein Turmblasen
mit Posaunen stattgefunden hirtee", doch wa-
ren die Thurner vielleicht als Stadtmusiker
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noch nicht in dem Ausmafl verpflichtet wie
in den folgenden Jahrzehnten. Wenn wir
zum Vergleich der Aufgaben die gu erschlos-
senen Halleiner Quellen von 1601 heranzie-
hen, dann zeigt sich, daff neben dem Turm-
blasen zwar die Verpflichtung zur Kirchen-
musik geregelt war und bei den Engagements
fiir Hochzeitsmusiken und dergleichen ge-
geniiber den anderen Spielleuten ein Vorrang
bestand, die Mitwirkung bei kirchlichen
Umziigen aber erst 1671 ausdriicklich er-
wihnt wird. Vermutlich waren die Thurner
mit Zink und Posaunen zum Anlaff der
Domweihe zusammen mit den Instcrumenta-
listen der Hofmusik anderweitig eingesetzt.
Gelegenheiten gab es genug. So kénnten sie
im Dom selbst gewartet haben, wo im An-
schluf an den Umzug ,.das Hochamt mir 12,
Chér der Musik gesungen™ wurde”, oder aber
sie spielten an einer der Stationen, an denen
der Umzug vorbeifithree. Die Relation von
1628 nennt die ,Irumph Porten beym
Newbaw, auf welcher ein liebliche Instrumen-
tal Music gebort worden” und den Tri-
umphbogen des Dombkapitels, ,,auff welchem
auch ein liebliche Music von Instrumenten ge-
halten worden® (Relation S. 74). Bekanntlich
waren die Thurner ja nicht auf ihre ange-
stammten Instrumente, Zink und Posaunen,
beschrinkt. 1682 aber finden wir sie im Um-
zug als Instrumentalensemble mit diesen In-
strumenten inmitten der Bruderschaften, die
sie gewifl bei den Chorilen unterstiitzten.
Vielleicht hatten sie sogar zu diesem Zweck
ihren Platz zugewiesen bekommen.

Ein entscheidender Unterschied zwischen
dem Domweihefest und der 1100-Jahr-Feier
besteht im Aufzug der Trompeter. 1628 rei-
ten sie unter Fithrung des Tympanista in zwei
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Reihen zu je fiinf Mann dem Festzug voran.
Die Darstellung mit den erhobenen, fahnen-
geschmiickten Trompeten ist sehr bewegt.
Die Pferde sind in allen méglichen Stellun-
gen gezeigt und scheinbar von den Tubicines
kaum im Zaum zu halten. Den Hoftrompe-
tern erst folgt die Reiterei des Hofes. Dann
schliefft die Reiterei der Stadt und der Land-
schaft an, jeweils von drei Signaltrompetern
angefiihrt. Thomas Weif} schildert sehr leb-
haft, wie der voranreitende Pauker die Leute
aus den Hiusern locke und die Trompeter
mit gemeinsamen Signalen die Feststim-
mung anreizen (,[...] incitante tubarii con-
cent classico [. . .]“ Dedicatio S. 33).

Ein ganz anderes Bild gewinnen wir vom
Umzug 1682. Hier reiten nur vier Trompeter
und ein Heerpauker dem Zug voran, und
dann folgt schon die Reiterei von Stadt und
Land, wihrend die Hoftrompeter zu Fuf} im
Zug der Kleriker marschieren, die Pauken
auf den Riicken eines Trigers geschnallt. Un-
mittelbar dahinter geht die Musica, das ist
der Chor. Sechs Trompeter haben ihre In-
strumente gesenkt, der Pauker und die fol-
genden sechs Trompeter spielen, dem An-
schein nach im Wechsel mit den Singern, die
ihre Notenblitter schon erhoben haben. Es
ist klar, daf sich der Charakter dieser Musik
von den Klingen der reitenden Trompeter
(dem genannten classicum) sehr unterschie-
den haben muf2. Im langsamen Gehen konn-
ten die Trompeter und der Pauker miihelos
kunstvolle Aufziige musizieren, was den Rei-
tern gewify nicht moglich war. Von den
Thurnern und den Spielleuten der Ziinfte
waren sic im Zug so weit entfernt, daf eine
akustische Stdrung nicht zu befiirchten war.
Kann man diese unterschiedliche Finord-
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nung der Hoftrompeter bewerten? Es kénnte
eine Geste der Demut sein, dafy sie zu Fuf?
gehen, anstatt voranreitend fiirstlichen Glanz
zu verkiinden. Es kénnte sich aber wihrend
des 17. Jahrhunderts auch einfach eingebiir-
gert haben, daf§ sie sich unter allen Umstin-
den in der Nihe des Erzbischofs aufzuhalten
hatten. In jedem der Fille aber ist der Reli-
quienumzug bei aller Demonstration der
Macht doch von der Devotion geprigt, die
den Erzbischof selbst veranlaflt, zu Fufl zu
gehen. In der Relation von 1628 (S. 73)
kommt dieser Charakter zum Ausdruck, als
die hohen Besucher, Churfiirsten, Herzbge,
sobald sie der heiligen Reliquien ansichtig
worden, sich auch solcher Prozession Personlich
beygefiigt, und in der ordnung zu negst hinter
Thr Hoch Fiirstl, Gn. dem Herrn Lrzbischoffen
gangen, und also die Reliquien mit entblisten
Héubtern und grosser Ebrerbietung biff in die
newe 1Thumb Kirch begleiter [. . .. In dieser
Hinsicht unterscheider sich eine Prozession
doch erheblich von den Einritten der Erzbi-
schofe in Salzburg und hatte in seiner Insze-
nierung wohl auch andere Vorbilder”.

Die Hochfiirstliche Musik im Umzug von
1628 bestand nur aus einem kleinen Singer-
chor. In unmittelbarer Nihe des Erzbischofs
aber gab es noch zwei Musikinstrumente, die
von Engeln gespielc wurden. Vor den Reli-
quien spielt der ecine eine kleine gorische
Handharfe und der zweite, hinter den Reli-
quien, ein rechteckiges Hackbrett, das mit
einem Band um den Hals hing (Abb. 19).
Die Spielweise des Hackbretts mit Klgppeln
ist am Bild gur zu erkennen. In Engelskon-
zerten des 15. und 16. Jahrhunderts wurden
Harfe und Hackbrett hiufig zusammen ab-
gebildet. Die Darstellungsweise der Instru-




Abb. 15 (links und rechts): Die Hoftrompeter
und der Pauker von 1682 (aus A).

»

Abb. 16 (unten): Die Hoftrompeter mit dem
Heerpanker voran von 1628,
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mente gleicht der in unserer Prozession so
schr, dafl man eine ikonographische Uber-
nahme der Motive vermuten wiirde". Es gibt
jedoch keinen Grund, sic deshalb als Thea-
terrequisiten anzusehen. Sowohl die , Harpf:
fen“als auch das , fnstrument werden wirk-
lich ., geschlagen und musizieren mit den sie
umgebenden Engeln. Diese singen , ihre Lob-

gesang auff zweyen underschidlichen Choren®

(Relation S. 71). Die Dedicatio (S. 39)
kénnte andeuten, dafl die Inscrumente auch
zwischen den Lobgesiingen alleine gespielt
worden sind: ,, Hos inter psaltes cum socio fidi-
cine dulcissimos modulos faciebat: caeteri Di-
vorum laudes carmine complexi, arguto concen-
tu aera remulcebant.

Die kleine Harfe war zu dieser Zeit tatsich-
lich sowohl in der Kirchenmusik als auch in
der Hausmusik noch in Gebrauch, und so
muf ihre Verwendung zur Darstellung dieser
Engelsmusik nicht weiter verwundern, ist sie
doch seit langem mit biblischer Thematik
verbunden”. Das Hackbrete wirft dagegen
Fragen auf. In weiten Kreisen galt es schon
als gesellschafilich abgesunkenes Musikin-
strument, das fiir den lindlichen Tanzboden
gut war, nichr aber fiir gehobene Musik®. In
Frankreich und Italien stand man dem
Hackbrett keinesfalls so abwertend gegen-
iiber”. Wenn Friederike Zaisberger recht ver-
murtet, dafl der Hofbaumeister Santino Solari
sowohl der Organisator als auch der Zeich-
ner der Prozession gewesen ist”, kénnte er
diese althergebrachte Symbolik der Engels-
musik fiir die Prozession inszeniert haben.
Das Zeremoniell des Umzuges von 1682 hat
jedenfalls beide Instrumente, das Hackbrett
wie die Harfe, aus der Umgebung der heili-
gen Reliquien entfernt. Als musikalischer Be-
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gleiter der Lederer hat der Harfner nichts
Himmlisches mehr an sich. Gegeniiber der
Engelsharfe von 1628 zeigt sich sein Instru-
ment recht grof§ und eigentlich zum Tragen
unhandlich. Der Spieler konnte es nur an
cinem Band umgehingt haben, das aber im
Bild nicht zu sehen ist.

Die Bruderschaften zogen laut ,,Chronica®
Wit ibren absonderlichen Fabnen, Creutzen,
Laternen, Engeln, Bildern, Tryumph-Wigen,
Figuren und Singern“und fiihreen keine Mu-
sikinstrumente mit sich, wenn man davon
absieht, daf} im Umzug von 1682 die Thur-
ner unter ihnen gingen und sicherlich mit
dem Zink und den vier Posaunen die Gesin-
ge unterstiitzten. Die Dedicatio von 1629 er-
wihnt , Musici“bzw. einen ,,Chorus Musicus®
ausdriicklich bei SS. Sebastiani & Rochi, S.
Monica und Corporis Christi. Die musikali-
sche Gestaltung religivser Feste gehérte zu
ihren Hauptanliegen, und viele Musiker ge-
hérten ihnen wohl schon damals an”, Da
auch die Hochfiirstliche Musik, die Chorali-
sten und die Chorknaben als Gruppen mit-
zogen, dominierte natiirlich der geistliche
Gesang das musikalische Geschehen im hin-
teren Teil der Prozession.

Vorne, nicht weit vom Pauken- und Trompe-
tenlirm, muf es im Zug der Ziinfre mic ih-
ren Spielleuten ganz anders geklungen ha-
ben. Allerdings waren auch sie bemiiht, ihre
Musik dem religisen AnlaR anzupassen,
sonst hicte Thomas WeifR niche geschrieben:
wsed auribus quoque & fidibus & tibiis, clemen-
tissimus sonus undiq; accidebat.“ (Dedecatio
S. 34.) Selbst Schalmei und Dudelsack t6n-
ten demnach verhiiltnismiiﬁig sanft, wohl
cher aber durch die Wahl ihrer Stiicke als

durch ihre Spiclweise. In der optischen Dar-

stellung der Spieler ist keinerlei Zuriickhal-
tung zu erkennen, und sie hitte bei diesen
Instrumenten auch nicht viel gebracht, Wir
missen uns vielmehr fragen, ob die Zunft-
mitglieder nicht etwa ebenfalls geistliche Lie-
der gesungen haben und von den Instrumen-
ten begleitet wurden? Weder von den Gej-
gern noch von den Blisern ist in diesen Be-
setzungen kunstvolle, mehrstimmige Musik
zu erwarten, sondern nur ein- oder zweistim-
mige Melodien mit Bordunbegleitung. Was
fiir den Sackpfeifer selbstverstindlich war,
muflte auch fiir den Ballgeiger gelten, wenn
er sein Instrument wihrend des Spiels zu tra-
gen hatte. Leider kéinnen wir zum volkstiim-
lichen Bereich der Auffithrungspraxis niche
mehr als diese Hypothesen herauslesen. Die
Unterschiede im Bau der Instrumente und in
der Besetzung der Saitenmusiken sind als
Entwicklungstendenz bemerkenswerr, die
klanglichen Auswirkungen werden im kon-
kreten Fall aber nich sehr groft gewesen sein.
Im Ablauf dieser Feste waren diese Gruppen
ja nur kleine, akustische Farbtupfer, gegen-
iiber den Trompeten und Pauken so unbe-
deutend wie die einzelne Zunft gegeniiber
dem Erzbischof und der hohen Geistlichkeit,
Auf Vermutungen sind wir auch hinsichelich
der Herkunft der Spielleute angewiesen.
Man weiff, dafl bei so groffen Ercignissen die
ansdssigen und an sich privilegierten Musi-
kanten nicht austeichten und regelmiflig vie-
le auswirtige Spielleute herbeistrémten, um
die Gelegenheit eines zusitzlichen Verdien-
stes wahrzunehmen. So wird es sich auch bej
diesen beiden Festen abgespielt haben. Auch
die Beteiligung von Studenten ist anzuneh-
men. Die Kleidung der Musiker ist vielfildig
und kénnte in manchen Fillen Aufschluf ge-
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Abb. 17a: Der mit den Lederern mitziehende

Harfner von 1682 (aus A).

Abb. 19 (ganz oben links): Bei den um den Religuienschrein postierten
und als Engel verkleideten Knaben spielt der eine (siehe Pfeil) eine
kleine gotische Handharfe, der andere (Pfeil rechts) ein um den Hals

gehiingtes rechteckiges Hackbrert, 1628.

ben. Z. B. fillt im Umzug von 1628 auf, dafl
unter allen Teilnehmern ausgerechnet der
Schalmeibliser bei den Bickersknechten
Stulpenstiefel trigt.

Zur Abrundung des Bildes der Domweihe ist
anzumerken, daf8 sich Musik ja nicht nur im
Umzug selbst, sondern auch drum herum er-
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Abb. 17b: Der mit den Lederern mitziehende

Harfner von 1682 (aus B).

Abb. 18: Die Musik der Bickersknechte mit 2
Schalmeien und Dudelsack, 1628.

Abb. 20 (ganz oben rechts): Die hinter dem Erzbischof schreitenden
hoben Giste von 1628: In der ersten Reibe Erzherzog Leopold von
Osterreich, der Kurfiirst von Kiln, der Kurfiirst von Bayern und Her-

zog Albrecht von Bayern.

eignete. Auf die ,/lieblichen™ Instrumental-
musiken bei den Triumphpforten wurde
schon hingewiesen (s. 0.). Zuvor aber kam
die Prozession am alten Brotmarkt an den
dort mit Pfeifen und Trommeln postierten
FuBtruppen der Landfahne vorbei (Relation
S.73), und als man zum Schluf die

Schwemme am Kapitelplatz passierte, er-
scholl ,.das grosse Weck, so von Pfeiffen wie ein
Orgl gemacht unnd durch die gantze Stads mag
gehirt werden, ins gemain das Horn ge-
nant ...  (Relation S. 74). Gemeint ist na-
tiirlich der ,Salzburger Stier®, der damals
iiber den Fiirstenzimmern des Hohen Stok-
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kes auf der Festung untergebracht war, Wie
das ,,Spiel® mit Seitenpfeifen und Trommeln
gehorten auch Gewehrsalven und Kanonen-
schiisse zum festlichen Rahmen der Prozes-
sion und fiigten der optischen Pracht und
den gewify iiberwiltigenden Geriichen von
Menschen, Pferden und Pulverdampf eine
grandiose Klangwolke hinzu. Es mufl eine
groffartig inszenierte Veranstaltung gewesen
sein, die nicht nur das Fiirsterzbistum vor
den herangercisten Besuchern ins rechte
Licht riickte, sondern auch der Bevilkerung
Raum fiir Vergniigen, Erbauung und Selbst-
darstellung liefs. Sowohl die Gestaltung des
Stiches als auch die lebendige Beschreibung
von P Thomas Weifl vermitteln etwas von
der Lebenslust und Unbekiimmertheit italie-
nischer Renaissancefeste, die ich in den Wie-
dergaben der 1100-Jahr-Feier von 1682
nicht mehr empfinde. Hier dagegen domi-
niert trotz aller kleinen Unterschiede die
Wiederholung der dlteren Inszenierung und
die Schematisierung des Ablaufes den Ge-
samteindruck. Liegt das nun im Scl von
Christoph Lederwasch und der ,Historia Sa-
lisburgensis“, ihrer ausfithrlichsten schriftli-
chen Quelle”, oder lag der Unterschied doch
in der geschichtlichen Situation, in den ver-
schiedenartigen Personlichkeiten der beiden
Fiirsterzbischofe Paris Graf von Lodron und
Max Gandolf Graf von Kuenburg und damit
in der Stimmung des Festes selbst?

Anmerkungen:

(1) Lore Télsnig, SchlofS Freisaal und der Ein-
ritt der Salzburger Erzbischife, in: Alte und
Moderne Kunst 12, 1967, Heft 93, §. 2-8. —
Fiir die historische Abrundung der Darstellung
in der Einlzitung des Aufsatzes danke ich Franz
Wagner.

(2) Wolfgang Steinitz, Ehrenpforten, Festgerii-
ste und Trionfi, in: (Johannes Moy ed.,) Fest-
schrift flir Hans Sedlmayr, Salzburg 1977,
S. 145-224.

(3) . Relation une Beschreibung, wie die Trans-
lation der Religuien . . . vervichtet worden ist,
Salzburg 1628, (Nur hier sind die Spielleute in
Anzahl und ihrer Stelle im Umzug beschrie-
ben.

(4) @) P Thomas WeifS, , Dedicatio Salisbur-
gensis ... Salzburg 1629. — b) Franz Diick-
her von Hasslaw zu Winckl, ,Saltzburgische
Chronica®, Salzburg 1666 (Reprint Graz
1979). Weitere Titel zeitgenissischer Beschrei-
bungen bei Steinitz wie Anm. 2, hier Anm. 98
auf S. 217.

(5) Nikolaus Pfeiffer, Restaurierung des Kup-
Jerstichs diber die Domweihe 1628, in: AK
~Einziige der Fiirsterzbischiife vom 16. bis 19,
Jahrhundert = Schrifienreibe des Salzburger
Landesarchivs Nr. 11, 1995, S. 9-14. — Friede-
rike Zaisberger, Werkstattbericht iiber den
Kupferstich mit der Reliquienprozession von
1628, ebenda, S. 15-19.
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(6) Ist es Zufall, daff bei den Niirnberger
Zunftumziigen von 1616 (Jahrestant) und 1621
(Urbaniritt) die Biicker gleichfalls die Sackpfei-
Jé mittragen, so wie unsere Bickersknechte? Sie-
he: Georg Balling, Zur Geschichte der Sackpfei-
fe in Bayern, Begleithand zur gleichnamigen
Ausstellung, Miinchen 1996, S. 4-14, hier
S Z

(7) Michael Praetorius, Syntagma Musicum
1 1ed,  De  Organographia, Wolfenbiittel
1619. (Nachdruck Kassel 1929.) Siche dazu:
Kurt Birsak, Gambe, Cello, Kontrabafl, in:
Salzburger Museum Carolino Augusteum, Jah-
resschrift 42, Salzburg 1996, S. 6-71, bes. .

28 ff und 43 ff

(8) Ein Beispiel fiir die im alten Stich verwen-
dete Geigenform im friihen 17. Jabrbundert se-
hen wir bei Essias van Hulsen, Reprisentatio
der flirstlichen Aufzug und Ritterspiel, datiert
1616, Wiirttembergische Landesbibl. Stuttgart,

W, G. fal. 98. Ex. 1. (Abb. 137 bei Brigitte
Geiser, Studien zur Frijhgeschichte der Violine,

Bern und Stuttgart 1974.)

(9) So stellte Martin Agricola in Musica instru-
mentalis deudsch die kleinen Geigen — unter
denen wir die Violen da braccio zu verstehen
haben — und die grofien Geigen — darunter sind
die Violen da gamba gemeint — mit nabezu
demselben Korpusumrif§ dar. Allerdings darf
man dabei die Details der Zeichnungen nicht
gena nehmen. Es handelt sich um Stilisierun-
gen, bei denen es ibm offenbar nicht darauf an-
kam, ob wirklich Biinde am Griffbrett zu er-
kennen waren oder ob die Saiten an einem
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