


Abb. 1 (rechts): Grundrif¢ des Salzburger Doms
(Bauamt der Evzdiizese Salzburg) mit einge-
tragener Numerierung der Seitenkapellen mit
ihren Altargemiilden:

Nordseite:

1 Frans de Neve, Taufe Christi.

2 Joachim Sandrart, Anna Selbdritt.

3 Kopie nach Vanni, Verklirung Christi,

4 Karel Skreta, Kreuzigung.

Stidseite:

5. H. Schinfeld, Sebastian und Rochus.

6 . H. Schinfeld, Karl Borromiius.

7 . H. Schinfeld, Gregor und andere Heilige.
8 Karel Skreta, Pfingstfest.

Der nachstehende Beitrag ist eine Fortset-
zung der in Heft 8/9 mit den Altarbildern
Sandrarts und Skretas im Dom begonnenen
Reihe zu wichtigen Werken der Barockmale-
rei in Salzburger Kirchen. Die Reihe wird
weitergeftihrt.

Konstanze Liufer

Anmerkungen zu den Salzburger Altargemilden Johann Heinrich Schénfelds

Betritt man den Salzburger Dom, so wird
man gleich in den vordersten Seitenkapellen
zur linken auf drei Altargemilde des schwi-
bischen Malers Johann Heinrich Schénfeld
(*1609 Biberach/Rif§ — T 1682/83 Augsburg)
aufmerksam (Abb. 1). Daf} die Gemilde von
ein und derselben Hand stammen, wird erst
auf den zweiten Blick ersichtlich, da die Bil-
der recht unterschiedliche Malstile aufwei-
sen. Wihrend seines insgesamt fast zwanzig-
jihrigen Aufenthalts in Rom (1633-1639)
und Neapel (1639/40-1650) war der schwi-
bische Meister kaum durch Auftragsarbeiten
in seinem Stil wie in der Wahl des Themas
gebunden. Diese Tatsache geht einher mit
der freien, malerischen Gestaltung, welche
der Kiinstler unabhingig entwickelte. So er-
staunt die prizise, plastisch durchgeformte
Ausfiihrung des frithesten der drei Gemilde
(in der ersten der drei siidlichen Seitenkapel-
len), eine Darstellung der ,Heiligen Sebasti-
an und Rochus” (Abb. 2), welches um 1653/
54 entstand. Die Salzburger Altargemilde
stellten den ersten nachweisbharen kirchlichen
Auftrag des protestantischen Schénfeld dar.
Auftraggeber war der Salzburger Erzbischof
Guidobald Graf Thun, der sich 1654 von
Schénfeld auch portritieren lieff. Schénfeld
erkannte mit Sicherheit bald, daf} er auf dem
Gebiet der Altarmalerei in Deutschland und
Osterreich auBerhalb groferer Konkurrenz
stand’. Denn seit den Salzburger Altargemiil-
den sind zahlreiche Aufuriige dieser Art nach-
weisbar. Fin groffformatiges Altarbild stellte
Schénfeld zu diesem Zeitpunkt jedoch vor
einen Aufgabenbereich, in welchem er zu-
nichst nicht erfahren war. Herbert Pée ver-
mutet deshalb, dafl er sich zahlreiche Anre-

gungen bei anderen, vornehmlich italieni-
schen Malern holte. Obwohl es verstindlich
scheint, daf} Schénfeld auf diese Weise ver-
sucht haben kénnte, die Problematik eines
groffformatigen Gemildes mit groffen Fin-
zelfiguren zu lsen, konnte ich die Hinweise
auf eventuelle Vorbilder von Herberr Pée’
und auch Hermann Voss’ nur geringfiigig
nachvollziehen und zudem keine anderen
eindeutigen Einfliisse zuschreiben — wobei
diese nicht auszuschliefen sind. Mit Sicher-
heit liflc sich aber feststellen, dafd die vor-
tibergehende Verinderung seines so charak-
teristischen Stils der Einarbeitung in ein ihm
neues Terrain unterlag. An den Salzburger
Altarbildern Lif3t sich deutlich veranschauli-
chen, wie Schénfeld in die neue Materie ein-
stieg und sie weiterverfolgte. Schon im zwei-
ten der Altargemilde (zweite siidliche Seiten-
kapelle), dem ,Heiligen Carl Borromius un-
ter den Pestkranken® (Abb. 3), datiert mit
1655, ist der Duktus wieder bedeutend gels-
ster. Der ,,Altar mit den Kirchenvitern Gre-
gor und Hieronymus, heiligen Bischéfen
und Ménchen® (dritte siidliche Seitenkapel-
le) (Abb. 5) bildet das letzte Gemilde, es ent-
stand erst sehr viel spiter im Jahre 1669. Im
letzten der Salzburger Gemilde kehre der
Maler wieder ganz zu seinem ihm eigenen
Malstil zuriick. Es entsteht der Eindruck,
dafl Schénfeld mic Vollendung des ,,Sebasti-
an und Rochus® soweit in das neue Gebiet
der Altarmalerei eingearbeitet war, daf§ er
schon mit seinem zweiten der Auftragsge-
milde selbstsicher seinen eigenen Stil wieder
durchzusetzen begann, ohne an der Qualitit
eines Altarbildes, wie zum Beispiel Fernwir-
kung, zu verlieren.

Gerade die Tatsache, daf§ die Salzburger Auf-
tragsarbeit einen so bedeutenden stilistischen
Einschnitt in Schénfelds Schaffen bedeutete,
weckt das Interesse an Vorgaben durch den
Auftraggeber und ihrer Umsetzung durch
den Kiinstler. Zeitgendssische Quellen, wie
Auftrige oder Rechnungen, sind so gut wie
gar nicht erhalten. Einzig fiir die Planung der
Seitenaltiire und ihrer Patrozinien gibt ein
Dokument von 1652 Auskunft, die ,Distri-
butio Capellarum Beneficiatarum®, deren
Ursprung ich im folgenden kliren méchte.
Geplant wurden die Seitenaltire der Salzbur-
ger Metropolitankirche beziiglich ihrer Pa-
trozinien und somit der darzustellenden
Themen schon von dem Vorginger Guido-
bald von Thuns. Nachdem die hochmittelal-
terliche Kirche abgerissen und der Neubau
von Santino Solari’ unter dem FErzbischof
Markus Sittikus von Hohenems (1612—-1619)
erfolgt war, wurde der Salzburger Dom 1928
unter Erzbischof Paris Lodron (1619-1653)
weitgehend fertiggestellt, so daff er im selben
Jahr geweiht werden konnte. Bei der Konse-
kration waren lediglich der Hoch- und die
beiden Seitenalcire vollendet®. Die Unterbre-
chungen durch die langen Kriegsjahre verzo-
gerten die endgiiltige Fertigstellung der Kir-
che. ,Vom Jabre 1634 an bis zum Schiusse des
dreifSigiiibvigen Krieges [1648] mufSte wegen
drohender Feindesgefahr der Bau der Dom/bir-
che wieder eingestellt und alle verfligharen
Geldmittel der Fortifikation zugewendet wer-
den, die derselbe Architekt Santino Solari leite-
te.” Nach Beendigung des Krieges unterlag
die Fortsetzung des Dombaues weiterhin Pa-
ris Lodron, der die Bauarbeiten 1651 in An-
griff nahm. Dic Fertigstellung betraf im we-
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Abb. 2: | H. Schinfeld, Die heiligen Sebastian und Rochus, 335 x 198 em, um 1653/54. Salz-

burg, Dom.

sentlichen die noch unvollendeten Glocken-
tiirme und alle acht Altiire der Seitenkapel-
len. Die Seitenaltire waren bis dahin vermut-
lich nur fiir die Weihe provisorisch errichtet
worden, da die bestehenden Holzretabeln in
die weitere Planung nicht mehr mit einbezo-
gen wurden’. Das gesamte Bildprogramm
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des Domes, welches ,deutlich auf das Ziel-
bild, die Auferstehung Christi, hingeordnet™
ist, wurde héchstwahrscheinlich von Paris
Lodron selbst erstellt. Dabei richtete er sich
weitgehend nach den Patrozinien der Altire
des alten Domes”. Da der alte Bau jedoch
iiber weitaus mehr Altire verfiigte, mufSten

zwangsliufig mehrere Altarspatrozinien zu-
sammengelegt werden". In seinem vorletzten
Regierungsjahr, am 16. Miirz 1652, erliefd der
Salzburger Erzbischof ein Delcret, das neben
der Vollendung der Tiirme auch die Seirenal-
tire beinhaltete. ,Durch eine Stiftung wvon
40.000 fl. wollte er namentlich den Ausbau der
Tiirme und die Innenausstattung sicherstel-
len.*" Die beinhaltete ,Distributio Capella-
rum Beneficiatarum®"” legte ausfiihrlich die
Ausstattung der Seitenkapellen des Domes
fest. Das erhaltene Dokument behandelt ei-
nerseits die thematische Gestaltung der Ali-
re als auch die kiinstlerische Ausfithrung, die
sich zu den heutigen Gegebenheiten jedoch
unterscheidet. Die thematische Gestaltung
befafit sich mit den jeweiligen Gegenstinden
der Altarbilder, je zwei groflen Seitenfiguren,
je vier Deckenkappen und einem runden
Mittelbild an der Decke der einzelnen Kapel-
len. Neben diesen Anweisungen findet sich
eine Zeichnung, die auch die architektoni-
sche Umsetzung der Altire selbst festlegen
sollte. Die gesamten Vorgaben sollten ur-
spriinglich auch fiir den Nachfolger verbind-
lich sein, falls der Erzbischof ,gedachte Aus-
bauung der Thiirme und so weiter selbst bey
seinen Lebzeiten [...] nicht bewerkstelligen
wiirde, als dann die Verzinsung von dem ge-
meldeten Capitale dazu verwendet, und dieser
baw so lange ohne Unterlaf§ forteesetzt werden
sollte, bis [...] auch imwendig die Capellen
sammt ihren Versierungen vorschrifimissig
ausgebauet werden™. Als Paris Lodron im
Jahr 1653 verstarb, trat Graf Guidobald von
Thun am 3. Februar 1654 das Amt des Salz-
burger Erzbischofs an und kiimmerte sich
auch bald um die Fertigstellung der Innen-
ausstattung des Domes. Hierfiir beauftragre
er mehrere Maler fiir die verschiedenen aus-
zufithrenden Altargemilde, darunter auch
Johann Heinrich Schénfeld. Es besteht die
Maoglichkeit, daff Thun den schwibischen
Maler in Ttalien kennengelernt hatte, doch
ist diese Annahme nicht belegbar.

Obwohl Guidobald von Thun die Vorgaben
seines Vorgingers nicht ginzlich einhielt, so
zeigen sich gerade bei den Anweisungen Lo-
drons fiir die Altargemilde des ,Sebastian
und Rochus®, ,Carl Borromius“ und auch
der Heiligen ,,Gregor und Hieronymus® er-
staunliche Ubereinstimmungen mit den heu-
te erhaltenen Gemilden. Es scheint, Guido-
bald von Thun hatte sich in diesen Punkten
tatsiichlich an die Direkeiven Lodrons gehal-
ten und diese auch an den Kiinstler in dieser
Form weitervermittelt. Diese Gegebenheit
stellt einen sehr interessanten Punkr in Hin-
sicht auf Schénfelds kompositionelle Arbeit
dar: Die vorgegebenen Richtlinien geben
Aufschlufd dariiber, wieweit der Kiinstler in
seiner Darstellung des Themas schon festge-
legt war. Ob beziehungsweise was Guidobald
von Thun an zusitzlichen eigenen Ideen mit
einbrachte, liflc sich leider nicht kliren. In
der architektonischen Ausfiihrung der Kapel-
lenaltire fiigte sich der Salzburger Erzbischof
nicht vollstindig den Entwiirfen, die unter




seinem Vorginger entstanden waren. Im
iibrigen wurden unter Guidobald nur die
beiden letzten hinteren Altire fertiggestellt,
die restlichen sechs Kapellenaltire wurden
unter Erzbischof Max Gandolph in den Jah-
ren 1668 bis 1675 aufgesetzt”. Aufgrund
nicht existenter Auftragsschreiben oder auch
Rechnungen des Kiinstlers ist nicht nachzu-
weisen, wann genau die Auftriige fiir die Ge-
milde erfolgten. Es ist anzunehmen, dafl die
Auftrige im selben Jahr ihres signierten Da-
tums — nur fiir das erste Gemilde (,Sebastian
und Rochus®) fehlt eine Datierung — ent-
standen, da Schonfeld bekanntlich schnell
arbeitete. Der Sebastian-Rochus-Altar [
sich stilgeschichdich vor den Carl-Borro-
mius-Altar einordnen. Somit sind die beiden
ersten Gemilde mit Sicherheit unter Guido-
bald in Auftrag gegeben worden. Das leczce
Auftragsgemilde entstand 1669 und kann so-
mit nicht mehr unter Guidobald Graf Thun
entstanden sein, der 1668 verstorben war. Es
besteht durchaus die Méglichkeit, daf dieses
Gemiilde von Guidobalds Nachfolger Maxi-
milian Gandolph Graf von Kuenburg geor-
dert wurde. Ein Hinweis dafiir, daf} auch die-
ser Erzbischof Gefallen an Schinfelds Werk
fand, kénnte seine Stiftung eines Schénfeld-
Gemildes, ndmlich dem ,Heiligen Franz Xa-
ver in der Glorie iiber Pestkranken® bezeu-
gen, das 1670 der Jesuitenkirche in Leoben
vermacht wurde (Abb. 4). Weiterhin ergibt
sich als ungeklirte Fragestellung, wo die
Salzburger Altarwerke entstanden sein kinn-
ten. Da Schénfeld wihrend der Entstehungs-
zeit der beiden ersten Bilder seinen Wohnsitz
in Augsburg hatte und zudem auch Familie
besafl, scheint es naheliegend, dafl er den
Auftrag in Augsburg ausfiihrte. Allerdings ist
in den ersten deutschen Jahren nichts iiber
den Betrieb einer Werkstatt in Augsburg be-
kannt. Erst ab 1672 gibt es Nachrichten iiber
die Einstellung eines Lehrknaben”. Es be-
steht die Méglichkeit, dafl Schonfeld sich fiir
die Zeit des Auftrags in Salzburg aufhielt,
doch gibt es hierfiir keine Anhaltspunkte.
Ebenfalls nicht zu ermitteln ist, ob Schénfeld
den Dom zu Salzburg vor Auftragsbeginn ge-
sehen hatte.

So méchte ich nun auf die Altargemilde und
ihre jeweiligen Vorgaben aus der ,,Distributio
Capellarum® im einzelnen eingehen. Als er-
stes soll das Bild der ,,Heiligen Sebastian und
Rochus®, den Hauptvertretern des Pestpatro-
nats, betrachtet werden. Im Vordergrund be-
finden sich drei iiberlebensgroffie Figuren.
Links ist Sebastian an den Baum gefesselt.
Der Kérper ist lediglich mit einem Tuch um
die Lenden bedecke, die Brust, ein Arm und
die Beine von Pfeilen durchbohrt. Der Kor-
per kriimmt sich schmerzvoll, doch sehr gra-
zids zur linken Seite. Mit leidvollem Blick
und fast geschlossenen Augen neigt er den
Kopf seitlich zum Boden, wendet sich damit
ab vom Geschehen neben ihm. Am hellen,
fast unbekleideten Kérper des Sebastian l4f3c
sich ein deutlicher Unterschied zu Schén-
felds sonst malerischer, transparenter Kérper-

Abb. 3: ] H. Schinfeld, Der heilige Carl Borromiius unter den Pestkranken, 335 x 198 cm, 1655,

Salzburg, Dom.

gestaltung erkennen. Er ist sehr viel priziser
gestalter und plastisch durchgeformr. Auch
wirke sein Kérper stimmiger als die gewohn-
ten leichten, schmalen Figuren der vorheri-
gen Bilder. Der Kiinstler versuchte anschei-
nend auf Fernwirkung zu arbeiten, indem er
vor allem den Kérpern der Figuren Plastizitit

durch detaillierten Naturalismus schenkt.
Neben Sebastian steht der heilige Rochus,
durch seinen dunklen Rock und den Stab in
der Rechten als Pilger ausgezeichnet. Gesicht
und Kleidung sind im Gegensatz zum Seba-
stian sehr dunkel gestaltet. Zu bemerken ist
hier die fiir Schonfeld individuelle Gestal-
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tung des Gesichtes — sogar Falten lassen sich
erkennen. Rochus’ Blick und seine linke
Hand verweisen auf die freigelegte Pestwun-
de, die von einem Engel gepflegt wird. Der
Engel kniet zu seiner Seite; er blickt ebenfalls
auf das Wundmal und legt seine rechte Hand
behutsam auf das verwundete Bein. Auch bei
dieser Figur weicht die sonst freie Gestal-
tungsweise einer glatten Oberfliche der Haur
und der prizisen Ausarbeitung der Falten des
Stoffes. Schonfeld charakterisiert die ver-
schiedenen Stofflichkeiten, wie man es von
seinem fritheren Werk nicht gewohnt ist.
Der Baum teilt das Geschehen in zwei Berei-
che und gibt so jedem der Mirtyrer seinen
eigenen Bildraum. Vom Geist des Baumes,
welches sich in den Wolken nahezu aufzulé-
sen scheint, betrachten zwei Putti das Begeb-
nis, wihrend sich im Hintergrund zwei Sol-
daten zu Pferd entfernen. Laut der ,Distri-
butio Capellarum® sollte dieses Gemilde tat-
sichlich folgendes Geschehen zeigen: ,,Seba-
stian, an den Pfabl gebunden, Pfeile in sich tra-
gend und der Heilige Rochus mit der Epidemie
infiziert, dem ein Engel bilft.“” Der an einen
Pfahl beziehungsweise Baum gefesselte und
mit Pfeilen getroffene Sebastian entspricht
den Vorgaben des Dekrets, gibt aber auch
gingige Topoi der Sebastian-Darstellung
wieder. Ebenso verhilt es sich mit den Be-
stimmungen Lodrons beziiglich der Version
des Rochus, der mit der Epidemie infiziert ist
und von einem Engel gepflegt wird. So fin-
den sich die Vorgaben des Auftrags in der
Darstellung des ,Sebastian und Rochus®
vollstindig verwirklicht.

Vergleicht man die geschilderte Komposition
mit der zweiten Altartafel, dem ,Heiligen
Carl Borromius unter den Pestkranken“®
von 1653, so zeigen sich schon prignante
Verschiedenheiten. Eingeleitet wird das Ge-
milde durch drei ,verkiirzt hingestreckte 1o-
te”. Am Leichnam einer Frau klammert ein
kleines, noch rosiges Kind. Uber sie beugt
sich ein Mann, der sich die Nase zuhilt, um
sich vor Geruch und Ansteckung zu schiit-
zen. Dahinter betrachten weitere Figuren das
Geschehen. Im linken Hintergrund schlep-
pen zwei Leichentriger einen Toten, einer
davon wendet sich von Ekel erregt ab. In der
Mitee kniet der heilige Carl Borromius als
Kardinal, iiber seinem Kopf wird eine zarte
Glorie sichtbar. Mit seiner hohen Stirn und
der charakreristischen groffen Nase besitzt er
juflerst individuelle Ziige, typische Kennzei-
chen der Borromius-Darstellung. Mit gefal-
teten Hiinden blickt er zum Himmel empor.
Aus den Wolken schwebt von oben ein Engel
herab, dessen Blick auf Borromius gerichtet
ist. Er wird von zwei Putti begleitet. In die-
sem spiteren Altarbild kommt Schénfelds ei-
gener Stil wieder zum Vorschein., Zwar ist
der Vordergrund — vor allem die Beine der
jufleren beiden Leichname und der Kopf des
mittleren Toten — sehr genau und plastisch
dargestellt, doch wirke er viel weicher im Ver-
gleich zum ,Sebastian“. Zugleich wird die
Malweise bei Rochus und auch den anderen
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Figuren wieder freier, und die plastische Aus-
gestalcung nimme im Verlauf bis zum Hin-
tergrund deutlich ab. Die Komposition wirke
hier ausgeglichener als die des ersten Altarge-
mildes, obwohl die lebensgroffen Figuren
wdicht zueinander gestellt [. . ] und mir hefti-
gen Richtungsgegensiitzen™ durchsetzt sind.
Die Gestik der Figuren wirke besonders pa-
thetisch. Uberdies ist ,,das Bild von einer fiir
Schinfeld ungewishnlichen Dramatik erfiills,
die gesteigert wird durch die diistere Farbigkeir
und die unrubige Lichtfiihrung*®. , Einzelhei-
ten wie die tote Frau mit dem lebenden Kind
neben sich (nur umgedreht ins Bild gesetzt),
dem sich iiber sie Beugenden, der sich die Nase
zubilt, und die Leichentriger im Hinter-
grund ™ verweisen in bezug auf die Wahl der
Motive auf Poussins ,Pest zu Ashdod® von
1630. In der Gestalt des Heiligen zeigen sich
abermals die Vorgaben des Erzbischofs Paris
Lodron — ,,Borromdus [. . .] inmitten der er-
mattenden Pest, zur Siibme gebeugt, (auf den
Boden) niedergeworfen zu Gott betend™ — in
ihren Einzelheiten verwirklicht.

Schonfelds , bedeutendste  Altarschipfung ™
stellt laut Herbert Pée der ,,Altar mit den Kir-
chenvitern Gregor und Hieronymus, heili-
gen Bischéfen und Ménchen® dar. Im Vor-
dergrund sitzen halbkreisférmig die drei Bi-
schéfe. Links zeichnet sich Gregor durch
Pontifikalkleidung mit roter, goldverzierter
Pluviale und Tiara und durch die Taube auf
seiner Schulter, als Zeichen seiner Inspiration
durch den Heiligen Geist, aus. Den birtigen
Kopf wendet er nach hinten, um das gottli-
che Geschehen hinter sich zu erblicken.
Rechts neben ihm sitzt zentral im Vorder-
grund der heilige Martin. Er ist wie Gregor
in hohem Alter dargestelle und trégr einen
grauen Bart. Gekleider ist er mit Pontifikal-
Ileidung, einer blauen Pluviale und Mitra.
In der Rechten hilt er den Bischofsstab, in
seinem linken Arm hilt er sein Attribut, die
Gans. Im rechten Bildvordergrund sitze der
ebenfalls alte, birtige Hieronymus. Er zeich-
net sich aus durch den Léwen unter seinem
Sitz und den nackten Oberkdrper — nur ein
Lendenschurz und ein rotes Tuch bedecken
den Unterkérper und die Oberschenkel — als
Hinweis auf sein Eremitendasein. In seiner
rechten Hand hilt er einen Stein an seine
Brust. Dieses Attribut ist eigentlich ein Aus-
bau einer wahren Hieronymus-Begebenheit,
die Ende des Mittelalters in Umlauf gebracht
wurde. Nach der Legende konnte er sich ge-
gen die Versuchung von irdischen Giitern
und Geniissen nur wehren, indem er sich die
Brust — allerdings ohne Stein — zermarterte,
bis Gott ihm wieder Ruhe schenkre. Hiero-
nymus’ Blick verweist nach oben, als wiirde
er etwas von dem Geschehen im Himmel
hinter sich ahnen. Die Personen im Hinter-
grund sind leider nicht alle ecindeutig zu
identifizieren. Das beruht zumeist darauf,
dafl das Gemilde in den hinteren Bereichen
schr dunkel gehalten, mit Sicherheit aber
auch im Laufe der Jahre stark nachgedunkelt
ist. Nur bei besonders guter Ausleuchtung

des Gemildes lassen sich einige Actribute er-
kennen. Ich méchte untersuchen, ob noch
mehrere Ubereinstimmungen zwischen dem
Gemilde und dem Dekret Lodrons beste-
hen. Nach der ,Distributrio Capellarum®
sollten neben der Darstellung des Gregor
und Hieronymus folgende Personen vertre-
ten sein: ,die Heiligen Nicolans, Martin, Am-
andus, Conradus Pontifex, Gallus, Romanus,
Othmarus, dichtgedringt hintereinander, Gott-
vater im Himmel, der seinen himmlischen
Rubm ausbreitet, als wenn er zum Eintritt ein-
lidr™. Die grifice Problematik bei der Iden-
tifizierung der Figuren ergibe sich durch den
Gegenstand vor dem zweiten Bischof von
links. Durch die dunkle Darstellung [ific sich
dieser Gegenstand optisch nicht eindeutig
erfassen und zudem nicht eindeutig dem lin-
ken beziehungsweise dem rechten Bischof
zuordnen. Die schliissigere Moglichkeit liegt
in der Zuordnung zum ersten Bischof. Eine
nicht auszuschliefende Deutung des Gegen-
standes wiire ein goldener oder bronzefarbe-
ner Kelch, der das warme Licht von links re-
flektiert. Falls dieses zutrifft, kdnnte es sich
hier um eine Darstellung des Conradus Pon-
tifex handeln, welcher meist als Bischof in
Pontifikalkleidung einschliefllich der Mitra
und mit Bischofsstab und einem Kelch
(eventuell mit einer Spinne darauf) darge-
stellt ist. Eine andere iiberzeugende Ausle-
gung konnte nicht ermittelt werden. Der Bi-
schof daneben triigt in der linken Hand eine
Lilie, in der rechten den Bischofsstab. Diese
Attribute zeichnen mehrere Heilige aus und
lassen so keine exakee Deutung dieser Person
zu, zumal auch das Dekret Lodrons keinerlei
Hinweis auf eine Identifizierung gibt. Der
zweite Bischof von rechts in der zweiten Rei-
he zeichnet sich durch das Attribut der
Schlange in seiner rechten Hand aus — in der
linken den Bischofsstab —, was auf die Dar-
stellung des heiligen Amandus verweisen
kénnte. Ganz rechts befindet sich der heilige
Nikolaus, eindeutig ausgezeichnet durch
Kleidung und Stab des Bischofs, einem Buch
und drei Goldklumpen. Bei den Ménchen
im Hintergrund kénnte es sich bei dem vor-
deren um Othmarus handeln, welcher zu-
meist als Benediktiner mit Abtstab und Fifs-
chen dargestellt ist. Eine Bestimmung des
linken Ménches ist nur sehr vage. Diese Hei-
ligenfigur kénnte Gallus darstellen, der
hauptsichlich in der Flocke der Benediktiner
mit einem Abtstab dargestellt wird. Ein wei-
terer Hinweis dafiir kénnte die Tatsache sein,
dafl der heilige Othmarus wihrend des 15.
bis 18. Jahrhunderts — allerdings hauptsiich-
lich in reliefartigen und skulpturellen Wer-
ken in der Schweiz und im Elsal — mit
gleichzeitiger Darstellung des Gallus auf-
taucht. Diese Vermutung ist zwar moglich,
jedoch nicht zu beweisen. Eine letzte Schwie-
rigkeit stellc der Kopf im Hintergrund der
beiden ersten Bischéfe von links dar. Dieser
Person koénnte der im Dekret erwihnte Ro-
manus zugeordnet werden, was sich aber im
Grunde nicht nachweisen lift. Die alleinige




Darstellung  seines Kopfes ohne Accribute
oder anderer Hinweise zu seiner Person las-
sen keinerlei Bestimmung dieser Figur zu.
Die kiinstlerische Darstellung der Figuren-
gruppe insgesamt lift sich als wieder einheit-
licher erkennen. Zwar unterscheiden sich die
Personen fiihlbar in ihrer Ausstattung, wie
Kleidung oder Attribute, doch ist die vor-
mals individuelle Behandlung des Gesichtes
wieder zuriickgetreten. Zusammenfassend
I8t sich ersehen, dafd sich die Vorgaben mit
dem Gemilde eindeutig in den Darstellun-
gen des Gregor, Martin und Hieronymus,
welchen das Altarbild nach Lodron in erster
Linie gewidmet war, decken. Mit Sicherheit
sind auch die in der ,Distributio® geplanten
Amandus, Nikolaus und Othmarus vertre-
ten. Nicht ecindeutig zu kliren sind die im
Dekret angefithreen Romanus, Gallus und
vor allem Conradus Pontifex. Eine weitere
Heiligenfigur, dargestellr als Bischof in Pon-
tifikalkleidung und Mitra mic Bischofstab
und Lilie, taucht in den Vorgaben des De-
krets fiir dieses Altargemilde nicht auf. So
finden sich hier als einziges Unterschiede
zwischen dem Dekret Lodrons und dem er-
haltenen Gemilde. Es muf auch in Betracht
gezogen werden, daf§ Guidobald von Thun
eventuell darzustellende Personen durch an-
dere ersetzt hat. Eindeutig vollzogen finden
sich in diesem Gemilde aber die Vorgaben
kompositorischer Art. Die Direktive beziig-
lich der Gruppe ,dichigedringter Heiliger
hintereinander™ findet sich hier verwirklicht.
Eine weitere Korrespondenz bietet die Dar-
stellung des ,, Gorzvater im Himmel, der seinen
himmlischen Rubm ausbreitet, als wenn er zum
FEintritt einlidt". Vor allem in diesem spiten
Altarwerk wird Schénfelds charakeeristischer
freier Dukrus wieder ersichtlich. Die fiir ein
Altargemilde nétige Fernsicht erzielte der
schwibische Meister hier mit einem starken
Chiaroscuro anstatt strengem Naturalismus.

Bedauernswert ist der Umstand, dafl ein
viertes Altargemilde Schonfelds fiir den Salz-
burger Dom nicht mehr erhalten ist. Die
Darstellung der ,Heiligen Vinzenz, Florian,
Oswald, Erasmus und Cicilie“ mufite wegen
Beschidigung entfernt werden™ und ist seit-
dem verschollen. Anlifllich der Domrestau-
ration 1828 wurde hier die Verklirung Chri-
sti“, eine Kopie von Josef Fackler nach Fran-
cesco da Siena, angebracht. Der heilige Vin-
zenz, dem dieser Altar nach Guidobald Graf
Thun gewidmet war, tauchre in der ,Distri-
butio Capellarum® lediglich als Seitenfigur
auf. Die Entscheidung fiir diesen heiligen
Mirtyrer kénnte sich aus dem damaligen Er-
werb der Reliquien herleiten, welche noch
heute unter diesem Altar aufbewahre wer-

den”.

Abb. 4 (rechts oben): Nachstich des Matthius
Kiisell nach Johann Heinrich Schinfelds Hoch-
altarbild der Jesuitenkirche in Leoben, das der
Salzburger Erzbischof Max Gandolph Graf
Kuenburg 1669/70 gestiftet hat.

cidem
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Abb. 5: . H. Schinfeld, Die Kirchenviter Gregor und Hieronymus, bil. Bischife und Minche,
335 x 198 cm, 1669. Salzburg, Dom.
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